BARROCO EXTREMENO

La revolucién estética que, a partir del siglo xvi, viene a
alterar los principios fundamentales del Renacimiento, no ha
podido ser nunca contemplado con indiferencia, sino que ha
sido exaltado unas veces con el maximo entusiasmo y otras
odiado con apasionamiento encarnizado.

Celebraron la novedad en sus albores poetas y eruditos v,
mediando el siglo xvi, inspird a artistas y filésofos una gran
repulsién. Continda la animadversién durante la centuria si-
guiente y hasta Menéndez Pelayo —ecudnime y comprensivo—
reprueba las creaciones de un Goéngora o un Narciso Tomé.

Casos aislados, como en el del conde de Raczinski y Otto
Schubert, muestran su admiracién sin recato ante la riqueza
de formas del barroco y la magnificencia de la arquitectura
de los siglos xvir y xvr.

Toda obra de arte y todo monumento artistico lleva impli-
cito un sentido, una significacién en cuanto expresiéon de un
solo hombre y también de una cultura.

Werner Weisbach y el Marqués de Lozoya opinan acordes
que todo cambio de estilo tiene una estética y que si bien no
podemos taxativamente sefialar las premisas que condujeron
al logro de él, pues la vida desvirtia los sistemas mejor con-
cebidos, si podemos sefialar (con cierta amplitud) algunas leyes
que condicionan la creacién artistica.

Asi, el Marqués de Lozoya comprueba esta tesis demos-
trando que se dan los mismos fenémenos en fases similares
en todos los estilos. Por ejemplo, en todo arcaismo —periodo
de lucha entre la técnica y la materia— la misma sonrisa se
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proyecta en las esculturas arcaicas de Grecia y en las de los
templos roménicos del siglo x11, y en unas y en otras, los ca-
bellos y los pliegues de los vestidos se resuelven segtin idén-
ticas estilizaciones geométricas.

Pasado el momento de plenitud, culminante de clasicismo,
en que una generacién, gozosa del dominio sobre la materia,
se mantiene en un justo equilibrio y usa pondsradamente de
los recursos de su arte, la ley del cansancio, que es la base de
la Historia del Arte, obliga a buscar soluciones nuevas.

No es posible encontrarlas en lo esencial del sistema que
ha dado ya de si todas sus posibilidadzs, y los artistas acuden
a complicar las estructuras, a encubrirlas artificiosamente con
una ornamentzciéon profusa. De aqui que existan diversos ba-
rroquismos a través de los tiempos, con contrastes similares
en el arte y en la cultura, preferencia por lo expresivo y pa-
sional; las imagenes rien o lloran; se retuercen o se agitan;
se anteponen los tipos de caracteristicas fuertes hasta llegar
a la fealdad; los ancianos rugosos y los nifios son los modelos
mas apreciados; surge la aficion a lo ex6tico y remoto; a los
temas heroicos sucede el amor a la naturaleza, la exaltacién
de las delicias de vida pastoril...

(Podemos sefalar como unica causa de esta revolucion ar-
tistica el “cansancio de las formas”?

Fensamos con Weisbach que no, qus el Barroco nace espon-
tdneamente como un fendm=no social. La revolucién religiosa
agita los espiritus, y esa conmocion vendra reflejada en el
arte, si no en los temas, si en el modo de interpretarlos.

Se alaban los cdnones grecorromanos —por ejemplo, Vi-
cente Carducho en su Didlogo de la Pintura (1633)— en un
momento en que una corriente de libertad viene a destruir
su rigidez, y los monumentos comienzan a cubrirse de hoja-
rasca barroca y un viento de pasién agitaba todas las pinturas
y esculturas.

Libertad que Bartolomé Leonardo de Argensola expresa asi:

“No guardaré el rigor de los precetos
en muchas partes, sin buscar escusa,
ni perdén, por justisimos respetos;
y si alglin Aristarco nos acusa,
sepa que los precetos no guardaddos
cantardn alabancas a mi musa.”
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En medio de esta libertad, esta profusién decorativa y este
alarde, €l barroco es un arte antitético y pesimista, quiere emu-
lar una grandeza ya caduca encubriendo la pobreza de mate-
riales —ladrillo, madera, yeso— bajo una exuberancia orna-
mental. Decoracién que no es simpre primorosa, a veces, es
ruda y tosca, pero combinada de modo que su fuerte claros-
curo y, en ocasiones, su brillante policromia produzca el ma-
ximo efecto. '

En la pintura se abandona la minuciosidad —tan caracte-
ristica del medievalismo, especialmente en los flamencos— el
pintar las cosas como son para pintarlas como aparecen ante
los ojos de un espectador distante —origen de la pintura
moderna—.

Por eso la pintura es, entre las artes plasticas, la que hace,
en el periodo barroco, mayores progresos. La arquitectura y
escultura, a su vez, procuran acercarse en sus creaciones a los
efectos pictéricos.

Concretemos estas generalidades al territorio hispénico
donde hallaremos unas, nuevas caracteristicas de su barroquis-
mo —la agobiadora profusién y un fondo d= unidad esencial
de cultura y pensamiento en las obras de arte de la Peninsula
y las creaciones de América—.

Restringiendo el 4rea de nuestro estudio, avancemos al
W, hasta Extremadura, prolifica en adalides y artistas, a pesar
de que no siempre supo apreciar la valia de sus hijos.

Ya en ella, recorramosla deteniéndonos ante sus monu-
mentos para admirarlos y después de este estudio sacar las
conclusiones o notas peculiares que definen su barroco o la
distinguen del resto.

Prolija serfa la enumeracién de todos los monumentos y
obras de arte escultéricas y pictoricas recogidas en el espigueo
intenso de visitas directas a iglesias d= Badajoz o a través del
Catdlogo Monumental, de Mélida y el libro Extremadura, del
Conde de Canilleros. Por ello limitamos nuestro estudio mas
detenido a algo de lo que consideramos mas digno de mencién,
teniendo que reducir a simple enumeracién el resto, en espera
de poderlo estudiar amplia y separadamente.

Comencemos por la Arquitectura y por Badajoz, y dentro
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de ella por la Catedral, corazon cristiano de esta ciudad, que
evoca los esplendores del reino moro.

Comenzada en el siglo x1r ha ido recibiendo los vestigios
que el tiempo le traia —gbtico, renacimiento y barroco—. La
sencillez que impera en su interior y exterior fija su persona-
lidad frente a las reformas. que la han desvirtuado sucesi-
vamente.

Segun documentos del Archivo de la Catedral (Expediente
290) en tiempos del Obispo Juan Marin d2=1 Rodezno a fines
del siglo xvir se hizo una renovacidon del presbiterio, cubierto,
desde entonces con boveda de medio cafion con lunetos al
fondo, y en la parte exterior una ctpula. Al ser terminada en
el siglo xvir, se la decord con pinturas de un estilo barroco
de imitacion.

Obra también de restauracion sobre la antigua parroquia
de San Lorenzo es la iglesia de San Agustin, levantada en
1620, con bdveda de medio cafidon, con arcos fajones sustenta-
dos por pilares gdticos —restos del antiguo edificio— (Mélida,
Catdlogo Monumental. Badajoz, 125).

En la provincia, extramuros de Alburquerque, se ubica la
iglesia parroquial de San Mateo, sita frente a las puertas de
la muralla.

Su fachada principal es de piedra de silleria y de estilo
del xvir. Estd dividida en cuatro cuerpos; en el inferior esta
la puerta principal en arco de medio punto sobre pilastras,
coronado con un frontén. Encima hay dos cuerpos o lineas de
ventanas con frontones y alfeizares sobre ménsulas. El hueco
central del segundo cuerpo es una hornacina cuadrada. Su
frontén en arco y partido con un circulo en medio, lleva esta
inscripcion en caracteres de bronce, incrustados: “ANO JHS
1629”.

En Bodonal de la Sierra, la iglesia parroquial es un sencilla
construccién del siglo xvir con su portada compuesta de un
arco de piedra y frontén barroco, de lineas caprichosas, al
estilo de la época de Carlos II; la torre, de ladrillo. El inte-
rior, cubierto por una nave de cinco tramos, con lunetos,
capilla mayor con clGpula mas un tramo de boveda (Méli-
da, O. C,, 'p. 176).
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El conjunto urbano mas completo de toda la Baja Extre-
madura lo constituye Jerez de los Caballeros, cuya importan-
cia pregonan la existencia de cuatro parroquias y las numero-
sas mansiones nobles.

La parroquia de San Bartolomé arquitectonicamente tiene
dos particularidades dignas de mencién en el exterior: la torre
y la portada del Poniente.

La torre ocupa el angulo occidental del templo y revela
en su estructura ser trasunto de la Giralda de Sevilla, en
cuanto a que consta de un cuerpo, el principal y mas alto,
prismatico, de planta cuadrada sobre el que se eleva otro
menor, cuadrado también y sobre éste, siempre en disminu-
cién, dos cilindricos o redondos, todos ellos con ventanas. Es,
hasta més de la mitad del primer cuerpo, de piedra de silleria
y lo demas de ladrillo con yeso y barro vidriado en su reves-
timiento ornamental de gusto barroco. Son de notar las arque-
rias del primer cuerpo, por bajo de los huecos de las campanas,
y del segundo los festones y encuadramientos de ladrillo, que
prestan realce a las placas convexas esmaltadas de azul sobre
las dichas arquerias y bajo las ménsulas de los balcones semi-
circulares con balaustres de barro, de los huecos de las cam-
panas y otras ménsulas anilogas que hay en las hornacinas
inmediatas a estos huecos. Estos son de meadio punto e igual-
mente las de los cuerpos altos cilindricos. Los dos cuerpos
cuadrados llevan por coronamientos balaustradas y, en los
angulos, flameros. Fl conjunto decorativo es pintoresco y rico.
(Mélida, O. C., 286.)

La portada del lado occidental, o sea, la del Evangelio, es
también de estilo barroco y estd decorada con cerdmica. Des-
conocemos el nombre de su autor, probablemente el mismo
que el de la torre. La composicién de la portada se reduce a
tres cuerpos: el inferior, encuadrandos la puerta, bajo un enta-
blamento ondulante, sustentado por dos columnas salomoénicas
y dos pilastras de orden corintio, unas y otras profusamente
ornamentadas; el segundo cuerpo de analoga traza, con me-
dias columnas, y el tercero con hornacina, ocupada por la
estatua de San Fernando, de piedra, y el entablamento ondu-
dulante coronando con sus caprichosas lineas el conjunto,
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Todo estd hecho con ladrillo y yeso, realzado con aplicaciones
de cerdmica que en los intercolumnios y frisos consiste en
placas circulares convexas, esmaltadas de azul, y a los lados
del frontispicio, entre adornos y molduras de yeso se ven
cuatro cuadros de azulejos, que representan los correspondien-
tes al cuerpo inferior “San Diego de Alcald” y “San Francisco
de Asis”, y los segundos a “San Antonio Abad” y “San Anto-
nio de Padua”.

Custodiando la ciudad cual vigia, se eleva enhiesta la torre
de la iglesia parroquial de San Miguel. Es una bella torre
barroca con su cuerpo inferior de silleria. La altura de este
cuerpo de forma prismatica cuadrangular sobrepuja la de la
nave; sobre él se alza el cuerpo dz las campanas, el cual, por
su exuberancia y graciosa decoracidn, asi como por el tono
rojo como ladrillo y barro cocido de las molduras y adornos,
entre los que resalta el azulejo, forma contraste con el tono
cardeno de la piedra del cuerpo inferior. Dicho cuerpo de
las campanas ofrece dos arcos por cada lado separados por
pilastras, en las que resaltan otras abalaustradas, todo ello
con muchas molduras que, como en los frisos divididos en
recuadros, quiebran la luz realzando el efecto d=corativo.
sobre este cuerpo, coronado por balaustradas, alzase otro
lo mismo, y encima un cuenpo p=quefio y sobre éste otro
algo menor, ambos con figura ds templete con un arco en
cada uno de sus cuatro lados. En los angulos achaflanados del
segundo cuerpo hay figuras ds santos sobre ménsulas. Una
estatua del arcangel San Miguel corona el conjunto. Las placas
esmaltadas estan en el friso del cuerpo mayor en las enjutas
y en los remates.

Fue aceptado el tipo de torre barroca en Extremadura, y
aun lo repiten una vez mas (amén de las de Campanario, Al-
mendralejo...) en Llerena, adosandola en el siglo xvir a la
iglesia parroquial de Nusestra Senora de lae Granada, de un
gracioso estilo barroco, cuadrangular, de dos cuerpos, con ar-
cadas sobre pilares y columnas de orden toscano en el cuerpo
inferior y jonico en el supsrior, entre los arcos. La arcada in-
ferior esta coronada con tantos frontones como huecos y la
superior con timpanos perfilados en curva. Un pret_il abalaus-
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trado, con bolas por remate en los angulos, corona el macizo
prismatico de los dos cuerpos. Sobre la terraza se levantan, de
igual modo cue la torre de la iglesia parroquial de Almen-
dralejo, cinco torrecillas de a dos cuerpos cada una, caladas
por arcos y con sus cupulines por remate; redondas las torre-
cillas de los dngulos, cuadrada la central y la mayor.

Proximos a la frontera, en Olivenza, hallamos con prolife-
racion usado el azulejo —elemento base del sistema de deco-
racién barroca portuguesa— cubriendo total 0 parcialmente
los muros —iglesia parroquial de Santa Maria Magdalena,
iglesia de Santa Maria del Castillo, Hospital de la Caridad Y,
en general, todas las iglesias de Olivenza—. En el Hospital de
la Caridad revisten los muros laterales desde la cornisa a la
silleria. Estos azulejos son de gusto barroco, compuestos con
figuras grandes, con fantasia y amplitud decorativa y pintadas
a claroscuro con azul sobre el blanco.

Como logica consecuencia del elevado tono econdémico de
Almendralejo nobles linajes alzaron aqui casas solariegas con
la categoria de palacios sefioriales. Destaca sobre todo entre
ellas la de los Marqueses de Monsalud, sito en la plaza de la
parroquia, ejemplar interesantisimo en el que el escudo del
angulo se envuelve en lujosa ornamentacién barroca que en-
laza con los coronamientos y recuadros de los balcones pro-
ximos.

Cerramos esta somera recopilacién arquitecténica con la
referencia de la iglesia del Convento de Religiosas de Santa
Clara, de Zafra, que se debe a una reconstruccion del si-
glo xvir. Consta de una sola nave de tres tramos, con sus arcos
de medio punto y sus bévedas de lunetos, tan usadas en el
barroco, llegando aqui a gran simplicidad. Y en Cdceres, en
Guadalupe la reforma llevada a cabo en el siglo xviit en la
que intervino Manuel de Lara Churriguera, junto con la hecha
en la antesacristia en la centuria anterior. Obra también de
reconstruccion es la Ermita de la Salud, en Plasencia, monu-
mento original, alegre y pintoresco por su fisonomia externa
de gusto barroco.

El barroco es época de ostentacién y se presta a exhibicio-
nes aparatosas, como testimonian el sinnimero de retablos que
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celan nuestras iglesias. En todos se observa el nuevo espiritu
de libertad reinante y la satisfaccién de los artistas de romper
la rigidez de los canones, alegria que llega a convertirse en
embriaguez.

Una aspiracion vertical, que se traduce en la esbeltez de
las proporciones, impera en el retablo nuevo que hoy esta en
la capilla mayor de la Catedral.

Durante el episcopado del Sr. Valero Losa se encarga este
retablo, que no pudo ver terminado por su traslado a Toledo
de primado. Sin embargo sigui6 la obra bajo su inspiracion y
se colocaron en él las imAgenes que acordd con el Cabildo
pacense.

Gracias a la Historia eclesidstica, de Solano (T. L Badajoz,
1945, p. 11), a la Continuacién de ésta (T. II, pp. 17 y 18) y al
Archivo de la Catedral —libro de “Acuerdos de Cabildo Pleno”
y cuentas de fabrica— sabemos todo el proceso de su construc-
cion y sus vicisitudes y quiénes lo tallaron y pintaron.

Al escultor Cristobal Morgado se debe el escudo y armas
del sefior Arzobispo de Toledo; el taberniculo a Jinés Lopez
(Archivo de la Catedral de Badajoz, cuentas de fibrica. Legajo
223 numero 4.349. 65-F y legajo 7). La imagen de la Inmaculada
fue mandada fabricar en Sevilla por el ilustrisimo sefior Va-
lero Losa, y la de San Juan la envié él también. Las demas
efigies son obra de Manuel Ruiz Tarama y Francisco Ruiz,
escultores.

Sin embargo —opina Goémez-Tejedor— las obras realizadas
por estos artistas serian las de caracter sscundario, tales como
los 4ngeles y Virtudes que aparecen en la parte interior del
retablo.

Las figuras de San Pedro y San Pablo son de escuela
sevillana.

El dorador del retablo fue Manuel de los Reyes, segun sabe-
mos por una libranza del mes de Diciembre de 1722 hecha a
su favor (Archivo Catedral, cuentas de fabrica, legajo 224.
Numero 4.350. 65-G).

El conjunto de este templete cuadrangular de gran mole y
recargado de ornamentacién estd constituido esencialmente
por tres cuerpos superpuestos; los dos superiores de menores
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dimensiones, todo d= talla barroca dorada, constituido por co-
lumnas saloménicas en cada frente, revestidas de hojarascas
y racimos de uva, viéndose también algin estipite.

En el centro del templete, en la parte inferior, estd la ima-
gen de San Juan Bautista (de la que ya hablaremos). A los
lados, las imagenes de San Pedro y San Pablo. El central lo
preside la imagen de la Purisima, teniendo a su derecha e iz-
quierda, respectivamente, las tallas de San Atén y San Fran-
cisco Javier.

El cuerpo superior lo rematan las Virtudes y dos Santos
Doctores, que estdn sobre el entablamento y en el copete.

En el segundo cuerpo del templete hay cuatro angeles de
pie, de buena talla y en posicién de sostener con su brazo de-
recho farolas que actualmente no existen, porque desaparecie-
ron a principio de siglo.

El conjunto es proporcionado y majestuoso y dentro de su
estilo eminentemente barroco es uno de los mejores ejempla-
I'és que conocemos.

Algunos criticos lo relacionan con Churriguera o alguno de
sus discipulos, a pesar de no estar atestiguado en la docu-
mentacién.

Dentro del recinto de la Catedral tenemos varios retablos
barrocos —los de los altares laterales de la capilla de Santa
Bérbara, de los Fonseca, la de las Reliquias, la de la Magda-
lena, ademas del de la capilla del Santo Cristo, del claustro—.
De muchos de ellos consta la facha de su construccion, pero
s6lo conocemos el autor d= los dos altares colaterales de San
Blas y Santa Maria de la Antigua, al lado de la Epistola y el
Evangelio, respectivamente, y debidos al escultor Alonso Ro-
driguez Lucas, datado en las cuentas de fabrica del Archivo
catedralicio. Desde Febrero a Noviembre de 1697 estuvo tra-
bajando en ellos, interviniendo con él los artifices Andrés San-
chez Ampuero y Joseph Mufioz, pertenecientes al gremio de
doradores. Los dos retablos son semejantes en tamafo, propor-
ciones, estilo y adornos. El retablo de San Blas se compone de
un cuadro de grandes proporciones enmarcado por dos colum-
nas saloménicas decoradas a base de racimos.

El de Nuestra Sefiora de la Antigua tiene tres cuerpos. En
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el inferior y en la parte central hailase la pintura de la Virgen
de la Antigua —copia del siglo xv de una pintura mural de la
Catedral de Sevilla—, enmarcada en dos pares de columnas
salomoénicas, y, a cada lado, otros dos lienzos rematados por
una columna del mismo ordzn. En la parte superior del reta-
blo, y siguiendo la misma ordanacion, tenemos al Padre Eterno
y, a cada lado, una cabeza de Santa.

Salpicada de la alegria, la fastuosidad, la magica decora-
cién y la aristocratica belleza del barroco se halla toda la
provincia de Badajoz, donde apenas se encuenira un pueblo
que no guarde celoso uno o varios retablos barrocos. Entre
ellos merece destacarse 2l de Barcarrota, Don Benito y, sobre
todo, los de Almendralejo, Jerez de los Caballeros, Llerena,
Olivenza, Zefra y Fuente de Cantos.

El de la iglesia de Almendralejo es uno de los mejores de
su clase en Extremadura. Es monumental, compuesto por tres
cuerpos y ofro mas pequefio que lo corona, siendo los tres de
orden corintio, enriquecidos por admirables composiciones y
figuras escultoricas policromadas y todo el conjunto del reta-
blo dorado espléndidamente.

En el cuerpo inferior hay dos grandes composiciones en
alto relieve representando la “Natividad” y la “Epifania”, a
uno y otro lado del tabernaculo, y en el cusrpo superior otras
tres composiciones, también en alto relieve, que a su vez inter-
pretan los temas de la “Resurreccién”, “Circunscision” y “Pen-
tecostés”, ocupando el centro el szgundo dz los citados y en
los diferentes intercolumnios del retablo lucen sus bellezas
artisticas las estatuas del Aposiolado, talladas y policromadas.

En el tercer cuerpo, la representacion clasica del Calvario,
la Virgen y San Juan; por ultimo, en el remate que corona el
grandioso conjunto, la figura de madio cusrpo del Eterno Pa-
dre dentro del semicirculo.

En el archive parroquial existen datos que atestiguan el
coste, fecha y artistas autores d= dicho retablo. En 1612 lo
construyeron el dorador y estofador Lazaro d= Pantoja, de
Sevilla, y los entalladores Salvador Mufoz, de Mérida, y Fran-
cisco Morato, de Zafra.

Mayor alarde aparece en el retablo de la capilla mayor y
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las tribunas con sus calados antepechos del barroco del xvr,
de la iglesia parroquial de Santa Maria, en Jerez de los Ca-
balleros.

El retablo de talla dorada, con columnas corintias, de fus-
tes estriados y con profusion de adornos, sobre ménsulas asi-
mismo ornamentadas, llevan en su centro el arco del camarin
de la Virgen y en su segundo cuerpo, correspondiente al tim-
pano, lleva un relieve que representa la Ascensién.

Las tribtunas se abren sobre arcos laterales, en unos huecos
a modo de &bsides u hornacinas con su cascardn de bdoveda de-
corado en figura de concha; sus antepechos, de perfil ondulado,
son como el del coro alto de preciosa labor calada, de talla,
dorada, con hojarascas y roleos, ménsulas y molduras.

Con mas sencillez esta concebido el del altar mayor de la
iglesia. parroquial de San Miguel, de esta misma ciudad. Tiene
forma de templete con la imagen de San Miguel, de talla, ro-
deada de angeles, dominando en el conjunto la fantasia propia
de aquel estilo.

Al tipo comun de retablo con camarin corresponde el ma-
yor de la iglesia parroquial de Nuzstra Seniora de la Granada,
de Jerez, y el retablo mayor de la iglesia parroquial de Zafra,
cuya descripcién omito por brevedad y por quedar en parte
suplida por la foto.

En esta misma ciudad de Zafra y dentro de la citada
parroquia se oculta el retablo de Nuestra Seiiora de Valba-
nera, de estilo barroco, de mano de José Churriguera, que-
dando colocado el 3 de junio de 1751.

Si ascendemos sobre la geografia de nuestra extensa pro-
vincia y seguimos la busqueda de retablos barrocos vemos que
son tan abundantes en Cdceres como en Badajoz y algunos de
mejor calidad artistica.

Nos detenemos, si bien a vista de pajaro, en los de Casate-
jade (ermita de la Soledad), Galisteo (parroquia.de la Asun-
cién), Plasencia (parroquia de San Nicolas y ermita de la
Salud), Hervds (con el magnifico de la parroquia de San Juan),
Hoyos (menor, pero no menos fino que el de Hervas, contras-
tando con la severa arquitectura gética que lo enmarca), Coria
(Unica ciudad que nos ofrece todos sus monumentos datados.
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El tercer cuerpo de la torre d= la Catedral con arcadas y pilas-
tras toscanas, agregado en el siglo xvirr por Manuel de Lara
Churriguera, el mismo que hizo la reforma del xvir en Gua-
dalupe. El retablo mayor seudobarroco, debido a los hermanos
Juan y Diego de Villanueva, escultor y arquistecto, respecti-
vamente, fue inaugurado el dia del Corpus de 1749. Consta de
zécalo y dos cuerpos, con columnas de orden compuesto, de
fustes estriados y guirnaldas en el tercio inferior. En la gran
hornacina central hay una imagen de la Asuncién dz la Vir-
gen, misterio al que se consagrd la Iglesia. Tallas y esculturas
policromadas completan el conjunto decorativo, de sabor ba-
rroco. Junto a éste hay otros tres retablos dorados con adornos
seudobarrocos, obra d= Miguel Martinez), Garrovillas (con-
vento de Jerdnimas), Brozas (parroquia dz Santa Maria, con
retablo sin dorar del xvirr y dos palomillas de igual centuria,
forjadas por el artista local Cayetano Polo), Cdceres (Santua-
rio de Nuestra Sefiora de la Montafia, cuyo retablo diecioches-
co, verdadero desktordamiento d= barroguismo, es de lo mejor
conseguido en este estilo; una invasién de angeles nifios acu-
den a él con la intencién coguetona de exhibirse y jugar bajo
el pretexto de servir de ménsulas, sostener glorias, cubrir en-
jutas, o los querubes incrustarse picarescamente como motivo
decorativo entre el follaje de las columnas salomédnicas. Lo
invaden todo él, solos y en conjunto, siméirica y asimétrica-
mente. Particularmente es el que mas goza de mi favor. Todo
estd cuidado, hasta el bello grupo dz la “Coronacion de la Vir-
gen” que remata el cuerpo central del retablo).

José Ramoén y Ferndndez Oxea haczsn un estudio (REvISTA
pE Esrtupios ExTrReMENoS, 1960, p. 59-96) de nusve “Iglesias co-
cerefias no catalogadas” que por no mayor interés, omito.

En cambio no podemos menos de detenernos ante el reta-
blo mayor de la iglesia parroquial de El Casar. Se comienza
en 1605, teniendo como autores al escultor Thomas de la Huer-
ta, el pintor Pedro de Cérdoba (citado por Mélida en Catdlogo
Monumental. Cdceres, en el retablo de Gata, Caceres) y Juan
Séanchez, ensamblador, y, por los libros d= cuentas vemos que
también intervinieron Francisco Ruiz de Velasco, vecinos de
Plasencia, escultor y pintor; Pedro de la Quadra, escultor, en
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unos angeles, el dorador Juan Carrasco y el pintor Francisco
Polo.

El retablo, hermosa obra de arte del xvii, estd adosado a
la cabecera de la capilla mayor y dobla dos veces para adap-
tarse a los tres lienzos del abside. Distintos 6rdenes arquitec-
téonicos se suceden en él —toscano, jonico, corintio y com-
puesto—. Esta dividido en tres cuerpos como casi todos. En el
inferior de la parte central se eleva un templete; el segundo
estd ocupado por una talla d= la Asuncién, titular del templo,
en que aparece la Virgen rodeada de angzles, y, por ultimo, en
el tercer cuerpo se representa en un alto relieve la “Corona-
cion de la Virgen”. Las partes laterales exhiben seis tablas con
buena pintura.

Todo el retablo esta dorado y las esculturas estofadas con
ropajes dorados.

Como en Guadalupe, Plasencia, El Casar y otros puntos
de Extremadura, nos encontramos ante el retable mayor de
la iglesia de Monroy, con una obra d= pura estirps herreriana.
Tiene la sucesién de o6rdenes clasicos acostumbrada y de las
cinco calles verticales de quz consta, los dos extremos rema-
tan en frontones triangulares y los tres de en medio por un
coronamiento de lineas barrocas, con su frontén partido y las
consabidas pirémides y bolas finales. En los intercolumnios
se hallan repartidas catorce tablas al dleo, tres esculturas y
la Custodia.

El libro primero de visitas y el inventario nos prueban que
este retablo no es el primitivo. Las primeras noticias del pre-
sente retablo aparecen en 1605 y como su entrega se demora
hasta 1622, vemos a través d= los libros de cuentas que en su
factura intervinieron sucesivamente los siguientes artistas pla-
centinos: los entalladores Valentin y Velasco; mas tarde tam-
bién Baltasar Garcia, Valentin Romero y Alonso Hernandez;
los escultores Francisco Ruiz de Velasco y Francisco Jiménez
(que hacian la custodia); el pintor Juan Micael, Pedro de
Mata y Pedro Iiigo, yerno de Pedro de Mata.

Parece que Ifhigo y Alonso de Paredes son los autores de
las catorce tablas del retablo. Mayores dudas en la datacién
ofrece “La disputa de Santa Catalina con los fildsofos”, la cual
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algunos criticos creen obra anterior al retablo, mientras Tomas
Martin Gil lo cree contemporaneo y obra d= esos artistas o de
otros segundones pintores placentinos.

* %k X

La Escultura en el siglo xXvir se aparta ya de la serenidad
y noble majestad de la época anterior, acantuandose, ahora,
la expresion de patetismo o cualquier otro sentimiento.

La perfeccion y destreza con la gubia que alcanzan los ar-
tistas en la segunda mitad de este siglo, se combina perfecta-
mente con una muy bella policromia de caracter realista.

A veces, el mismo escultor era pintor también. Este es el
caso de Alonso Cano, y nadie mejor que él podia, con los ma-
tices de su pintura, dar una expresién mas axacta a sus ma-
ravillosas tallas que con tanta facilidad realizaba.

En el altar mayor de la Cafedral pacense nos encontramos
con una bella imagen de la Inmaculada. Parece como si desde
la elevada hornacina donde se encuentra esta imagen quisiera
presidir como Madre, como Reina.

A excepcién de que fue traida de Sevilla, nada sabemos de
esta bella talla. Efectivamente, las caracteristicas de la escuela
sevillana son bien patentes, pudiéndola relacionar con las
obras de Pedro Duque Cornejo, discipulo de Pedro Roldén,
cuyo taller era el més importante de Andalucia a principios
del siglo xvI

Sereno y bellisimo es el rostro de la Virgen, e igualmente
bien interpretado es el plegado de las ropas. Un manto amplio
donde se manifiesta el barroguismo por su movimiento, cubre
la espalda y costados de la Virgen, recogiéndolo a la altura
de sus manos cruzadas inclinadas hacia la izquierda.

Tiene adelantada la pierna izquierda, formando naturales
pliegues la tunica al caer. Estd muy bien policromada esta
imagen, teniendo como base tres cabezas de angelitos.

Entre la abundante ornamentaciéon del barroco altar mayor
destaca, en el hueco central del primer cuerpo, la figura del
santo Patrén de la didcesis, San Juan Bautista.

De menor tamafio que el antural y cubierto parcialmente
con una piel, adelanta la pierna izquierda, que apoya en una
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pefia, en cuyo extremo se encuznira el cordero que, aproxi-
mando su cuerpo al del Precursor, alza su cabeza hacia la
del santo.

Se trata de una talla policromada, en la que el escultor
no ha omitido el menor detalle. Recoge el santo, con su brazo
derecho desnudo al igual que el torso, la piel que, eafida al
cuerpo, tiene por vestidura, siendo manifiesto el mareado rizo
de la misma. De su hombro derecho cae, con bien logrados
pliegues, un manto rojo.

Su autor nos es totalmente desconocido por la earencia de
documentos o alusiones fidedignas acerca de ello. Sin embar-
g0, por sus caracteristicas debe considerarse como producto
de la escuela barroca granadina. Podemos relacionar nuestro
San Juan con las obras de José Risuefio, escaltor de los prime-
ros afios del siglo xviir y continuador del estilo efectista de los
hermanos Bernardo y José de Mora. Sin embargo, el sefior
Mélida atribuye esta obra a D. Juan Ron, escultor que tam-
bién por estos afios primeros d2l siglo xvIir tenia un taller de
imagineria en Madrid.

El sinnimero de obras escultoricas que conocemos proce-
den de artistas de escuela andaluza —granadina o sevillana—
o de escuela espafnola. S6lo de unas pocas conocemos el autor.

Vamos a contemplarlas y estudiarlas segin su factura.

Las tallas forman el grupo més abundante y quizés el me-
jor logrado. En él tenemos la de San Diego de Alcald, policro-
mada y estofada, con 1,32 metros de altura, obra estimable del
siglo xvi1, de la escucla de Padro de Mena. El santo, de pie,
viste hébito recamado y tiene la cabzza algo inclinada al lado
izquierdo, el rostro en éxtasis y las manos sobre el pecho opri-
miendo el Crucifijo. La iglesia de Medellin cela esta bella obra
de arte.

Semejante a ésta es la talla que rapresenta al mismo santo,
de escuela espafiola del xvir, en Pucbla de Alcocer, en el con-
vento de San Francisco.

Del estilo de Rolddn, custodia Medellin, en la iglesia antes
citada, una buena talla policromada d= La Doslorosa. Envuelta
en tunica y manto, que forma elegantes pliegues tratados con
cierta amplitud y un cierto acento barroco, aparece la Virgen
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Madre en pie, con los brazos abiertos y el dolorido rostro
levantado como en contemplaciéon del Crucificado.

De acuerdo con una de las caracteristicas del barroco —la
teatralidad y el efectismo— estan talladas dos esculturas de
San Pedro de Alcantara de Casas de Reina (capilla del lado
del Evangelio, en la iglesia parroquial) y Burguillos (en la
iglesia parroquial de Santa Maria de la Encina y San Juan),
de los siglos xviir y fines del xvii, respectivamente, represen-
tan al santo de pie con la cabeza levantada hacia el cielo
como recibiendo inspiracion del Espiritu Santo, que es figura
aparte colocada sobre el hombro izquierdo; en la mano de
este lado tiene el santo un libro y en la derecha una pluma;
el pie derecho sobre el mundo.

Tenida de un fuerte realismo estd la imagen de Sam Fran-
cisco Javier —la mejor obra de arte de Don Benito— ubicada
en el segundo retablo del lado del Evangelio de la parroguia
de Santiago. Representa al santo misionero en pie, con un
crucifijo en la mano derecha, la izquierda apoyada sobre el
pecho, vestido de sotana y larga sobrepelliz de amplias man-
gas flotantes y con estola. El rostro expresivo, con la boca
entreabierta, y vuelto un poco hacia la derecha. La figura
tiene grandeza sin exageracién, con una ejecucion acabada y
habilisima. Todo el detalle estd tratado con amor y extremo
su destreza hasta el punto de que en la boca, entreabierta,
tall6 hasta la lengua. Sobre su autor no se tienen datos, mas
al contemplar la figura se recuerda las de Pereira, el autor
de San Bruno de la Cartuja de Miraflores, de Burgos, en quien
se advierten estos detalles y sobre todo el poderoso realismo.

Al fin, con regusto, nos es dado poder dedicarnos a un
tema que nos es altamente grato —al Nifio Jesis—. A pesar
de no ser aqui tan frecuentes como en el barroco granadino,
hemos hallado varios, entre los mejores el de Puebla de Al-
cocer, en Coleccion particular y otra buena talla de escuela
andaluza, muy graciosa, en Rivera del Fresno (ermita del
Santo Cristo de la Misericordia).

Si el barroco esculpio el tierno encanto del Nifio Dios, no
le fue menos dilecto plasmar en materia el dolor del Cristo.
Muestra de ello y del gran tributo que rindieron los extreme-
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nos a la escuela andaluza son las tres obras de la escuela de
Montafiés, dos de ellas imitaciéon de sus mejores Cristos —en
lo que fue inigualable— el Cristo de la Misericordia (de Ri-
vera del Fresno, ermita ya citada) y el Santo Cristo del Ro-
sario (en la iglesia del Rosario, de Zafra).

Ambos son tallas policromadas, representando a Cristo
muerto en la Cruz, con un pafio por las caderas, de figura
noble, realista y bien sentida. La tercera obra aludida esti en
la parroquia de Villanueva de la Serena, que representa al
Sefior difunto.

De la provincia de Cdceres merece citarse el Cristo de los
Desamparados, de Escurial, en la parroquia de la Asuncién,
obra maestra de la imagineria espafiola del xvi, comparable
a las del Montanés y Mena, aunque la técnica del anénimo
autor no permite relacionarla con ellos. Cristo aparece de ta-
mafio natural, clavado en cruz de lefio, la cabeza levantada,
la boca entreabierta y un gesto patético de agonia. Todo el
cuerpo en curva como en el Apolo Saurdctono, y muy movido
el pafio de pureza.

Perfectamente logrado el movimiento ascensional esti en
la Virgen de la Asuncién, de Serradilla. Maria se eleva sobre
nubes llevada por &ngeles nifios y querubes; el ademén de
sus brazos abiertos y levantados y la intensa agitacién del
manto, ademéas de su expresion de suma aspiracién, son notas
estudiadas que contribuyen a que sea una de las més aca-
badas figuras.

Cuidadosa se mostré la escultora Luisza Rolddn —hija de
Pedro Roldan, escultor del xvii—, més conocida por “La Rol-
dana”, al encarnarnos en ocho imagenes otros rasgos que el
barroco puso de relieve —la lealtad, la heroicidad, el marti-
rio, la belleza, la audacia...—. Estas esculturas representan a
Sara, la profetisa Maria, Débora, Jael, Rut, Abigail, Esther
y Judit.

Las biblicas mujeres estan colocadas en hornacinas en el
camarin de Guadalupe, de tamafio mitad d=l natural. Lo ta-
llado en ellas son las cabezas, bustos y extremidades, formando
lo demas las telas endurecidas, de bellos colores y bien ple-
gadas. Se adornan estas figuras con collares y pandientes de
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perlas; sus trajes son curiosos, ya que aparecen vestidas a la
manera pastoril.

En un sezundo apartado incluirfamos las imagenes vestidas,
entre las que tenemos Jestis con lo cruz a cuestaes, de la escuela
sevillana, en Fuente de Cantos (ermita de nuestra Sefiora de
la Hermosa), un Calvario: grupo de figuras de talla y algunas
(la Virgen, San Juan y la Magdalena) vestidas, que recuerdan
el estilo de “La Roldana” (Don Benito, parroquia de Santiago).

De origen toledano, segin indica la tablilla que la acom-
pafa —“Se trajo de Toledo en 1702"— es la Dolorosa, de la
iglesia de Puebla de Alcocer, con rostro de buena talla.

Zafra nos sorprende con otro Nazareno que se reservaba
en la iglesia d= San José, cuyo rostro y manos de talla son de
buena escultura del XviL

Finalmente entresacamos un grupo de imagenes que, aun-
que no de gran mérito poseen una nueva modalidad —los
miembros o partes del cuerpo articulados—. Los mas signifi-
cativos nos parecen el Cristo Yacente, de Puebla de Alcocer.
El Cristo es de talla policromada, de escuela espafiola del xvIL
Su realismo no estd exento de grandiosidad. El decaimiento
del cuerpo dolorido del Redentor estd muy bien expresado.
Representa al Sefior difunto, desnudo, con un pafio cefiido por
las caderas. Es figura un poco mayor que el natural y tiene
los brazos articulados para poderlo poner en cruz y poder efec-
tuar por Semana Santa la ceremonia de la “descension” y
“deposicién” en el sepulcro donde se conserva.

Junto a éste, el Sefior Difunto, de Castuera, ermita de San
Juan, de iguales caracteristicas y usos que el anterior, de ten-
dencia realista que se observa principalmente en la cabeza.
Se conserva de ordinario yacente dentro de una urna sepul-
cral.

* ¥ ¥

Extremadura, cuna de tan ilustres figuras histéricas y de
tan insignes artistas, carece casi en absoluto, a excepcion de la
joya que para nosotros representa Guadalupe, de obras de
arte que muestren el papel tan importante que representé en
esta region por la valia de sus hijos.

Habiendo pasado casi toda su vida Morales en Badajoz y
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trabajando para la Catedral, ;qué resta d= su obra en ella?
.Y el inmortal Zurbaran?

En su Vida de pintores y escultores espafioles, Palomino
dice sobre Zurbaran que “es fama, que habiéndose retirado a
vivir a Fuente de Cantos, su patria, la ciudad de Sevilla le
envié su diputado, pidiéndole se dignase venir a vivir a Se-
villa para honrarla con su persona y eminente habilidad”,
siendo asi que habia entonces en ella otro pintoras célebres.

No es comprensible que habiendo pasado Zurbaran parte
de su vida en su pueblo natal no trabajase alli y no existiera
alguna obra en nuestra Catedral.

Ademas de estos dos gloriosos nombres existen otros ins-
pirados pintores, aunque de menor talla, que florecieron tam-
bién en Badajoz y de los que tampoco han qusdado huellas.

A pesar de ser del siglo Xvi, no queremos dejar sin citar
a Pedro Rubiales, Juan Labrador, Diego Solano y Francisco
Flores, discipulos o contemporaneos de Luis Morales.

Ya en la época decadente no dzjaron también de surgir en
Extremadura otros pintores cuyos valores de menor cuantia
sobresalieron de entre los caracteres anodinos de aquellos
tiempos.

Esteban Marquez (nacido en Los Santos, Zafra o Almen-
dralejo, en 1650) es uno de los mas habiles intérpretes del
estilo murillesco, de quien Bermudez nos dice que seguia la
escuela de Murillo. Covarsi reproduce tres fotos d=1 lienzo
“San Agustin y el Nifio Jesus”, “Extasis de San Agustin” y
“San José con el Nifo”, del Museo provincial de Bellas Artes
de Sevilla. Mayer, en la Historia dz l1 pintura espanola, tam-
kién lo cita.

Lorenzo Quirés (nacido en Los Santos, 1717) de quien Ceéan
dice que aprendié6 en Badajoz tal vez con Estrada o Alonso
Mures, pasé después a Sevilla y de aqui a Madrid.

De Villanueva son los Mera, del xvi, e Hidalgo y Gonza-
lez, figuras que Extremadura dio para la historia del arte.

La Catedral de Badajoz conserva, aunque muy escasamen-
te, elementos artisticos valiosos. Gran parte de ellos, princi-
palmente pinturas, se hallan en la sala capitular formando un
pequeno museo.

Haremos mencién de los cuadros existentes en este museo.
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La mayoria son de escaso valor, a veces copia de otros famo-
sos y sin firma, a excepcion del original de Bocanegra.

A Juan de Arellano —notable y fecundo pintor de flores
del siglo xvii—. Su yerno y discipulo, Bartolomé Pérez, pintor
de camara de Carlos II, continué tratando el mismo tema de
flores con gran acierto— se atribuye una preciosa pintura, tal
vez una de las mejores del museo, que representa la Inmacu-
lada orlada de flores de magnifica interpretaciéon y sobre la
simbolica media luna. La Virgen viste manto azul sobre ta-
nica rosa. (Mide 1,30 por 0,96 metros.)

Hay gran variedad de flora: hipomeas, pasionarias, clave-
les, rosas, dalias, amapolas, azahar..., tratadas todas ellas con
delicadeza suma tanto en lo referente a la técnica como al
colorido, a pesar de emplear tonos vivos.

Sin embargo, en la atribucion discrepa Covarsi, alegando
que basta conocer las obras del gran pintor castellano, pinta-
das siempre con mucha pastosidad de color, para diferenciar-
las de la técnica fluida que predomina en este cuadro, que
parece por tcdos sus caracteres obra decadente, ya del si-
glo xvIIL

Sugiere el sefior Covarsi que el autor de estas flores puede
ser el mismo desconocido que interpretd las pinturas al fresco
en el claustro del convento de Santa Ana, por la gran seme-
janza que encuentra entre éstas y las alli representadas.

Catalogadas como obras del pintor castellano fray Blas de
Cervera (natural de Valladolid, siglo xviir), son dos cuadros
que representan “La traicién de Dalila” y “Judit con la ca-
beza de Holofernes”. Los tipos y tocados son de influencia ho-
landesa, siendo viva la expresion del semblante de los perso-
najes. El artista es prolijo en detalles, perfectamente tratados
de efecto y colorido.

“Jestis amarrado a la columna y San Pedro penitente” es
un cuadro de grandes dimensiones cuyo autor seria, tal vez,
algin discipulo de Zurbardan, por presentar algunas caracte-
risticas de este pintor. Aparece como donativo de Juan de la
Cueva.

Un lienzo que representa a Cristo Crucificado en casi ta-
mafio natural se reconoce sin el menor fundamento como obra
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de Valdés Leal; solamente podemos decir que pertenece a la
escuela sevillana barroca.

Por tener andlogas caracteristicas los cuadros de San Jers-
nimo meditabundo y la Inmaculada, se los ha tomado a ambos
como de mano de Antonio Palomino de Castro y Velasco.
(Mide este ultimo 1,38 por 0,90 metros.)

Una copia de una pintura de Coreggio de los Desposorios
misticos de Santa Catalina de Alejandria, a pesar de no tener
muy buenas calidades resulta atractiva por el tema. Aparece
la santa postrada ante el Nifio Jestis que desde el trono del
seno de su Madre toma su mano para ponerle el anillo que
sella sus desposorios. Una tercera figura, junto a Santa Cata-
lina, contempla silenciosa el hecho y remata el aspa en que
se distribuye la composicién. El fondo, por ser de un asfalto
ennegrecido, no puede apreciarse.

Un cuadro de grandes dimensiones (246 de alto por 1,67
metros de ancho) titulado Descanso en la huida a Egipto, es
el unico firmado, encontrindose a los pies de la Virgen con
las siguientes palabras: “Pedro Athanasio Bocanegra, fecit”.

Natural de Granada, fue seguidor de la pintura neerlan-
desa y discipulo de Pedro Moya, muriendo en 1688.

Ocupa el centro de la composicién la Virgen, que aparece
sentada en una roca a la sombra de un 4rbol, con la azucena
simboélica en la mano derecha, sosteniendo al Nifio con la
izquierda, que se inclina hacia el cordero sobre el que esta
subiéndose San Juan Bautista. Los adornos florales puestos
sobre el cuello del cordero parecen repintados, si bien la fac-
tura de las rosas y palmas son de la misma mano que las que
transportan los 4ngeles para coronar el grupo.

Al lado izquierdo estd San José contemplando la escena,
y se destaca sobre una tela que, prendida del arbol, proyecta
una sombra que contrasta con la luminosidad existente hacia
el lado derecho.

Es un cuadro de gran misticismo, proporcionado y de bellos
colores, aunque rebajados por efectos de la luz.

Y para completar la resefia pictérica de la Catedral cita-
remos la Inmaculada estilo Alonso Cano, San Mateo Evange-
lista, de caracteres semejantes a los del de Bocanegra, y una
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Santa Inés. atribuida a Zurbardn. La santa, arrodillada y mi-
rando al cielo, viste muceta azul y por debajo sale una rica
tinica muy bien interpretada. Tiene en una de sus finas ma-
nos la palma del martirio y un libro junto a ella en el suelo.
Aparece en el angulo izquierdo, sobre un fondo de nubes, el
cordero. Anque se trata de una buena obra, no es de Zurba-
ran, si bien pertenece a la escucla sevillana.

Fuera del recinto de la Catedral, dentro de la ciudad y en
toda la provincia no hemos encontrado obras de primer orden
—exceptuando las de Zurzaran—, sino pinturas de escuela, por
ejemplo de la sevillana. Dos lienzos en Fregenal de la Sierra,
uno en la parroquia de Santa Ana representando la Asuncién
de la Virgen y una Dolorosa en coleccién particular del Conde
de Torrepilares. Grande y apaisado es el cuadro de Higuera
la Real, en la iglesia de San Bartolomé, en el que sobre un
fondo de paisaje “El Sefior es servido por dngeles a la mesa”.
Sentado, con habito, y escribiendo sobre un libro que tiene
sobre sus rodillas inspirado por el Espiritu Santo que esta
posado sokre su hombro izquierdo, aparece San Pedro de Al-
cdntara, en la pintura propiedad de D. Diego Ferndndez de
Molina, en Campanario. Por ultimo, en el Museo de Badajoz
se custodia la Huida ¢ Egipto, tema tan reproducido en el
barroco.

Otras veces recuerdan las pinturas de Bayeu (dos lienzos
de la coleccién Fernidndez Molina, de Campanario —Aparicion
de la Virgen a San Francisco de Asis y la Inmaculada—);
otras las de Zurbarén (representacion del Apdstol San Pedro,
en Higuera la Real, parroquia de Santa Catalina); los de
Murillo (como obra de su escuela que son los cuadros del re-
tablo mayor de la iglesia parroquial de Los Santos de Maimo-
na, el de San Pedro de Alcantara en el centro y en los late-
rales San Juan Bautista nifio con el atributo del simbolico
corderito y San Félix de Cantalicio con el Nifio Dios en los
brazos recibido de manos de la Virgen que le permite se
regale con él. Es un tema muy en consonancia con la blan-
dura y delicadeza de Murillo y tan usado por él), o de Alonso
Cano (“Jests después de la flagelacién”, en que Cristo figura
en pie, medio desnudo, con manto de purpura y junto a una
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columna pequefia, bafiado todo en una entonacién rojiza. Mide
este lienzo 1,70 de alto por 0,95 d= ancho y es propiedad de
don Casimiro Gonzilez, de Badajoz).

Cabeza del Buey posee en la Coleccién Veldivia dos lien-
zos de Murillo —“Nifios comiendo frutas” y “Nifios comiendo
una empanada”, que deben ser repeticiones o buenas copias
con ligeras variantes, de los que originales de Murillo se con-
servan en la Pinacoteca de Munich— y una represantacion de
San Jerénimo penitente, sentado en el suelo, de Escucla de
Ribera.

De pintores propiamente extremefios o que florecieron en
Extremadura conservamos algunas obras de las cuales Covarsi,
en comentarios sucesivos, va tratando en la Revista pE ESTU-
110S EXTREMENOS.

En el siglo xvi, los Estrada —Juan e Ignacio— y los Mu-
res —Alonso y Francisco Javier—, naturales de Badajoz, de-
coran varias iglesias de la capital y provincia, ya con lienzos
ya con pintura mural.

En los muros de las galerias bajas d= la clausura del con-
vento pacense de Santa Ana vuelven a lucirse los frescos que
una imprudente capa de cal nos velé durante bastante tiempo
y que fueron descubiertas al raspar para arreglar un desper-
fecto de la pared. Enre las partes mzjor conservadas hallamos
la figura de una Inmaculada y un San José. Dichas pinturas
con atribuidas a Francisco Javier de Mures.

Sin duda anteriores a las de Santa Ana, son las pinturas
murales encontradas en Talavera la Real, probablemente
—afirma Covarsi— de fray Alonso de Gata, franciscano del
siglo xvi, fresquista y seguidor de Morales, y de él o de un
continuador suyo aprenderia Alonso de Mures.

El mismo Francisco Javier de Mures nos legd otros dos
lienzos que, segun Mélida, decoraban el presbiterio a ambos
lados de la iglesia de San Agustin, y que hoy estdn en los
muros laterales de la primera capilla de la derecha.

Por el motivo es facil colegir que estin en esta iglesia
desde los tiempos en que fus de los Jesuitas. Los dos, simila-
res, no representan mas que la Aparicién de la Virgen a Ja-
vier en uno y a San Ignacio en el otro. En ambos la Virgen
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estd sobre nubes portando a Jesis como en trono, pero mas
expresivo el ademén d=1 Nifio en el dzl santo Fundador ya
que los espera con los brazos abiertos, como para irse con él.
Los angeles dan su nota graciosa y dacorativa al motivo, lle-
vando quién corona de rosas, quién azuzena o palma, quién
contemplando y gozando sblo, sin perderse detalle. En la parte
inferior del lienzo de San Ignacio una dama y una nifa se
unen admirativas al prodigio. En éste, como en tantos otros
detalles, no se manifiesta original nuestra pintura, ya que esto
podiamos verlo repetido en autores como Tiziano, Cano,
Risueno...

Del pintor que comentamos, y firmado, es el cuadro de San
Antonio Abad, de la parroquia de Sen Andrés, de Badajoz.
El santo eleva su rostro hacia el cielo extatico o contem-
plativo.

Ignacio Estrada —segiin Cedn— nos dejé un lienzo original
suyo, en el primer retablo del lado de la Epistola en la parro-
quia de Santa Ana, en Fregenal de la Sierra. En él vemos a
San Joaquin llevando de la mano a la Virgen y el cielo asiste
a su paso a través de un rompimiento de gloria en el que se
ve al Padre Eterno y angelitos con coronas de flores.

De este mismo pintor, en colaboraciéon con su hermano
Juan, es el motivo en lienzo que representa a la Virgen del
Rosario en la parroquia de San Pedro, de Montijo.

Con firma, aunque sea de pintorss segundones, contamos
algunos:

— “Presentacién del Nifio en el templo”, de Nicolds Cos-
cia. F. A. 1699”. Cuadro pequefio, apaisado y agradable de
color. De Sanchez Arjona.

— Adoracién de los Reyes, de “Francisco Peres de Acoca,
fecit, afio 1670”. De la ermita de Nuestra Sefiora del Remedio,
de Fregenal de la Sierra como el antes citado.

— Santisima Trinidad, de “Joseph Huelva, pinxit 1790”.
Figuras de &ngeles bastante expresivos rodean a la Trinidad.
Ubicado en el presbiterio de la iglesia de San Pedro, de Mo-
nesterio, del lado de la Epistola.

En la parroquia de Zafra hay nueve cuadros de Zurbardn
de peores cualidades que los existentes en la sacristia de Gug-~
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dalupe, que son de enormes proporciones y en los que aparece
la plenitud vigorosa del gran pintor ascético del xvir. Los cua-
dros del Monasterio representan: La Vision del padre Orgaz,
la Aparicion del Sefior al padre Salmerdn, el padre Gonzalo
de Illescas, la Misa del padre Cabafuelas, la Imposiciéon de
la birreta episcopal al padre Yanez, el padre Carrién espe-
rando la muerte, las Limosnas del padre Vizcaya y el padre
Salamanca. 2

En 1638 y 1639 firm6 Zurzardn estas espléndidas pinturas,
capitales en la obra del gran artista. Los comentarios que nos
sugieren los lienzos son tantos, que no es posible consignarlos
v, ademds, por muy estudiados, poca seria nuestra aportacion.
Bastenos decir, que a Zurbaran no so6lo debe estimarsele por
su técnica, colorido, etc., sino por ser creador de caracteres, de
temas, principalmente sobre la infancia de Cristo o Maria
—Nino de la Espina, y su paralelo, la Nifia Maria cogiendo su
dedito picado por la aguja y ofreciendo su dolor al Padre;
la Virgen Niha cosiendo sola o en oracién...—, modalidades
todas tan gustadas por el barroco (sobre esto tengo un capi-
tulo en la Memoria de Licenciatura, “Los nifios en la pintura
granadina” y en la tesis doctoral, “Angeles y nifios en la pin-
tura granadina de los siglos xvir y xvimr”).

Predecesor de los bodegones de Zurbaran ve Torres Mar-
tin (Revista pE EsTtupios ExTREMERNOs, 1967, pags. 305-309) a
Blas Ledesma, a quien quiere identificar con Blas del Prado.

Muchas de las colecciones que se atribuyen a Zurbaran
—por ejemplo, las de Marchena y Castellon— no son suyas,
sino obras de taller o de sus discipulos, entre los que citamos
sin poder detenernos en ningin comentario por falta ya de
espacio, a:

— Los hermanos Polancos, que gustan de usar tierras y co-
lores apagados, principalmente ocre y verde oxidado, con cua-
dros como “El Salvador bendiciendo”, con la cruz en su iz-
quierda semejante a un Nifo Jesus, de la época toledana del
cartujo Sanchez Cotan —recogido en mi trabajo citado— y la
“Inmaculada entre San Joaquiny Santa fna”contemplada por
el Padre Eterno y el Espiritu Santo en forma de paloma. Los
dos lienzos se custodian en Sevilla en coleccion particular,
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— Mayor sencillez en la composiciéon hay en Bernabé de
Ayeala, que, aunque su técnica no alcanza la solidez y empaste
de los Polancos, hay méis elegancia en su forma de componer.

— Por su aproximacién al estilo de Zurbaran se consideran
también discipulos a Pablo Legote, Sebastian del Llano Val-
dés, Juan del Castillo Saavedra y Pedro Sanchez, formados
todos en el taller de Zurbaran, que es tanto como decir en el
espiritu de la Sevilla de fines del siglo xvir. Este espiritu que
respondia al estilo formado siguiendo las influencias italianas
que aportaria de Venecia el canénigo Juan de Roelas mas el
tenebrismo caravaggiesco.

Del estudio intenso, si bien no exhaustivo, de las distintas
manifestaciones del barroco extremefio, podemos presentar las
conclusiones siguientes:

1* En el modo de labrar la piedra y en la disposicion de
los elementos decorativos, por ejemplo de los azulejos, yese-
rias y esmaltes, se asemejan, més que otra regiones, a los edi
ficios de Méjico o Peru, si bien esta decoracidon no es creaciéon
del Nuevo Mundo, sino qu= ellos a su vez lo recibieron de
Esparia, donde lo usaron los mudéjares y arabes.

2* El plan frecuente en los edificios suele ser, a pesar de
que, en general, es de reconstrucciéon méas que de creacidn,
planta de cruz latina, cupula 'en el icrucero, bovedas de candén
con lunetos en la nave mayor y los brazos.

3.* Es un tipo de construccién desprovisto de toda poesia, -
pues, alteradas las proporciones por las reformas, no queda
ni exactitud.

4* Los materiales suelen ser pobres.

5.* Los altares suelen tener o bien forma de templete con
imagen o camarin en el centro, rodeado de angeles o colum-
nas, campeando en el conjunto la fantasia propia del estilo
(el camarin, segun es costumbre en construcciones extreme-
nas, es otra capilla, también con cupula y con piso a nivel de
la hornacina que en el retablo mayor ocupa la Virgen o el
Santo), o bien un cuadro o imagen enmarcada en columnas
saloménicas o estipites con decoracion de hojarasca, vid, guir-
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naldas, pajaros, y éstos a su vez pueden ser de talle —lo mas
usual— bien dorada o policroma, o de mdrmol como algunos
de Olivenza.

6.* La ESCULTURA presenta los tres tipos de imagenes
sefialadas —talladas, vestidas y articuladas, con lo que sirve
rara mas de una representacidn— vy, como ocurre en todos
sitios y épocas, unas son totalmente o, como en el caso de las
imagenes de “La Roldana” en Guadalupe, parte tallada y parte
fruto del estofado sobre telas bien plegadas.

Tiene casi un exclusivo cardcter religioso.

7.* Maés ricas en su variedad son las referentes a la PIN-
TURA.

En cuanto a la temdtica: ausencia total de temas mitolo-
gicos; ausencia total de alusiones a tradiciones apdcrifas; del
desnudo; de alegorias; ausencia casi total de temas paganos;
peculiaridades tan usuales en este estilo.

— Hallamos, en cambio, gran religiosidad, aun con defectos.

— Representaciones de éxtasis, visiones, martirios, tan en
consonancia con el sentido patético y dramatico del barroco.

— Gustan de plasmar escenas de la Infancia de Cristo y su
Pasién.

— Y grandes figuras solas llenando el espacio que, segun
tesis del Dr. Orozco Diaz, no son mas que reflejo de la apro-
ximacién que quieren dar a la imagen hacia nosotros. Por ello,
muchas veces, como puedz verse d2ntro de los lienzos citados
en los de Zurbaran, en Guadalupe, por ejemplo, el del “Padre
Illescas” o la “Misa del padre Cabafuelas”, aumentan esta
cercania volviendo la mirada al espectador y entablando con
él un didlogo, con el que trasladan éste a su mismo plano.

Por dltimo, creo que hemos de notar la aficién a la pintura
en azulejos, de origen portugués, antes comentado.

TERESA JIMENEZ PRIEGO
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