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Resumen Los criticos de Borges sitlan el giro de suditigra hacia 1940, un cambio desde una
exaltacion de lo local hacia una literatura de darauniversal. Intentamos mostrar como ese
cambio se produjo diez afios antes, hacia 1930.i#sioy estudiamos cémo su teoria del género
policial esta estrechamente vinculada con ese eanthie consiste en gran medida en un
desplazamiento desde la prioridad de los aspeott&ifos y semanticos en la literatura a la
comprension del hecho literario como una cuestidtactica. Este desplazamiento importa, a la
vez, el apartamiento de una retérica que buscahltaelos dnimos (nacionales) y la opcion por
un modelo retérico centrado en la sugestion poriengel juego intelectual (seguimos aqui una
distincién clasica de la retérica clasicapellere animoy rem docerg

Por ultimo, discutimos los principales pilares arcencepcién del policial y el desarrollo de esta
poética del policial a partir del contexto litemgrcultural y politico en que surge (1930). En ese
desarrollo, sostenemos, Borges deja de lado lestiones nacionales y construye un modelo
literario a partir de las narraciones de Poe y @his. Al tomar estos modelos, sin embargo,
Borgesdes-sensibilizeel policial de Poe yles-cristianizael de Chesterton, para construir una
concepcion del género que prescinde de la reatidasible y se acerca a la literatura fantastica.

Palabras clave Borges, policial, fantastico, Poe, Chestertonri, Boedo, nacionalismo.

Abstract: Most critical approaches on Borges’s literatudacp the turning point in his
conception of literature about 1940, a turn from exaltation of the local themes toward a
universal literature. | try to show how this chargeme about 10 years earlier. | also analyze
how the development of his theory of detectiveidittis’ closely linked with this' change, which
consists mostly in a shift from the priority of ptegic and semantic features in literature toward
an understanding of literature as syntax. Furtheemioargue that this shift implies also a shift
from a rhetoric model that seeks to exalt the ¢mati) spirits toward another rhetorical model
centered on the suggestion by intellectual gaméslifilw here a classic distinction of classical
rhetoric:impellere animosindrem docerg

Finally, | show the main piers in Borges’s conaap®f detective fiction and how the origin of
his poeticsof detective fiction should be understood in theréiry, cultural and political context

of the early 1930s. In this evolution, Borges pag&de the national themes and crates a new
literary model in base of the tales of Poe and @hnts1. By following these models, however,
hedis-sensibilize$oe’s andlis-ChristianizesChesterton’s detective tales, and he coins a model
of detective tale that ignores sensible reality approaches to fantastic literature.

Keywords: Borges, detective fiction, fantastic literatuPme, Chesterton, Florida, Boedo.

INTRODUCCION

| abordaje de la teoria de Borges de la literatpodicial es
indisociable —-en la realidad y en el comercio de la

bibliografia mas significativa— del estudio de stesxtos

1 Se desempefia como profesor en la Universidad deoBugires y como investigador en el Consejo Naciaieal
Investigaciones Cientificas y TécnicaiICET). Ha publicado numerosos articulos y libros endowitos de las
literaturas comparadas, asi como sobre literatwiag argentinos o alemanes. Entre sus Ultimosdilse cuentan:
Los origenes de la literatura policial en la Argierat recepcion y transformacién de modelos genériglemanes,
franceses e ingleséMadrid/Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2012tlycandado de oro: 12 cuentos policiales
argentinos(Madrid/Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2013).
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criticos, sus labores como director de coleccioness trabajos de
antélogo y como jurado de concursos del géAemstos aspectos son
acaso mas importantes para deoria del policial que su propia
literatura, en general apartada considerablemergesws prescripciones
tedricas, e incluso que la literatura escrita jumtmn Bioy Casares, sin
duda mas abundante y probablemente mas signifiaapiara la evolucidon
del género que la que escribid solo.

Respecto de sus textos criticos,Fonso REYEs [1996: 307] ya habia
sefialado tempranamente, en 1943, el hecho de quésdee los textos
aparentemente de ocasién Borges escondia reflesiortedricas
elaboradas y profundas, e incluso habia sugeridovintulo entre las
ficciones policiales de Borges y Bioy Casares yplaética de Borges
presente en aquellos escrifpspero es sobre todo a partir de la
publicacién de losTextos cautivosen 1986 cuando el interés en la
produccion critica de Borges empieza a crecer ¢atlMamente en la
mirada de los criticos y especialistas; en su exdicide los Textos
cautivos. Ensayos y resefias en “El HogaEmir RODRIGUEZ MONEGAL [1986]
indica el tesoro escondido en los textos de ocasHiasefias, notas
breves, prologos, semblanzas, etc.—. A partir deoeces varios criticos
[FERNANDEZ VEGA 1996, GIL GUERRER0 2008, SETTON 2012] han sefialado que el
interés de Borges por la literatura policial estabaido de manera
indisociable con un cierto programa estético y sanpropia narrativa en
la década de 1940 (que comienza en la década amjeyicomienzos de
la de 1950. En relacion con este ultimo punto, masclde los criticos
[FERNANDEZ VEGA 1996, WALSH 1953, YATES 1960] han colocado el inicio de ese
programa estético y de su realizacién a principdesla década de 1940.
Una serie de publicaciones de Borges y de Borgestoucon Bioy
Casares justifican solidamente esta posicion: Aatologia de la

literatura fantasticaen 1940,El jardin de senderos que se bifurcam

2 Sobre la labor de Borges como antélogo, Bescia 2000; sobre Borges como director de colecciénimfia
HINCAPIE 1999.

3 Cf.: “Su obra no tiene una pagina perdida. AGnunrsas rapidas notas bibliogréficas hay una peispemiginal.
Facilmente transporta la critica a una temperataréilosofia cientifica. Sus fantasias tienen algaitopias légicas
con estremecimientos de Edgar Allan Poe. [...] Boegesin mago de las ideas. Transforma todos los/asotjue
toca y los lleva a otro registro mentalkefyes 1996: 307-309]. La nota aparecié por primera vea el titulo
“Misterio en la Argentina”, effiempq México, 30 de julio de 1943.
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1941, Seis problemas para don Isidro Parodn 1942,Los mejores

cuentos policialesen 1943, Ficciones en 1944. También algunas
afirmaciones tempranas d®RrGEs[1999: 302]que marcan el afio de 1939
como un giro en su carrera de escritor han aportadpumentos en este

sentido.

“Quiero afadir algunas palabras sobre un probleme cel
nazismo propone al escritor. Mentalmente, el nanismo es otra
cosa que la exacerbaciéon de un prejuicio del quelexkn todos
los hombres: la certidumbre de la superioridad depatria, de su
idioma, de su religién, de su sangre. Dilatada parretorica,
agravada por el fervor o disimulada por la ironéga conviccion
candorosa es uno de los temas tradicionales detéaakura. No
menos candoroso que ese tema seria cualquier pitopdake
abolirlo. No hay, sin embargo, que olvidar que ws®xta perversa
ha contaminado esas antiguas e inocentes ternuragug
frecuentarlas, ahora, es consentir (o proponer) aomplicidad.
Carezco de toda vocacién de heroismo, de toda fadupolitica,
pero desde 1939 he procurado no escribir una ligqea permita
esa confusién. Mi vida de hombre es una imperdoaaddrie de
mezquindades. Yo quiero que mi vida de escritor s@apoco

méas digna®.

Aqui Borges indica el afio 1939 como aquel de ruatwon los
motivos y los temas locales: el viraje respecto &elrvor de Buenos
Aires (1923) yEI idioma de los argentino$1928) La exaltacion de los
individuos y los paisajes portefios o argentinoss—tailleros, la pampa,
el suburbio— son dejados de lado, en la interpriétacde Borges, en
favor de una literatura de caracter ecuménico. Eltdriador Norberto
Galasso también coincide en gran medida en estageacion de las

4 El pasaje citado es el final de un discurso proiago en 1945. Louis sigue en gran medida estepirt@cion del
desarrollo de Borges que hace el propio Borgescidpente en lo atinente a las consecuencias de egentos en
su inclinacion hacia el género fantastico y el gali
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concepciones literarias y politicas de Borges ybreotodo, en la fecha
del viraje en supoética (seguimos aqui las ideas degonbpi [1974: 13)

sobre la poética, que tratan de hacer confluir dalat critica tedrica —lo
gue se podria designar como “teoria literaria’— rwa la preceptiva
vinculada con laspréacticas compositivad). Galasso justifica el cambio
de Borges desde una poética local, nacional, papulan cierto sentido
romantica (la de los primeros poemarios, la &t tamafio de mi
esperanza a una poética supuestamente aristocratica, aptipgr y

apolitica, la de sus libros narrativos de la décddal940, por la muerte
de su padre (en 1938), las penurias econdmicasegnelentro de Borges
con Bioy Casares y la familia OcampeaLasso 2014]. De este modo,
Borges habria quedado atrapado dentro lddlerinto semicolonialy se

habria apartado del mejor y mas auténtico Borgésleelos poemarios de
los afios 20. Probablemente Galasso sea el uUnicocarsiderar mas
original y significativa la literatura de Borges des afios 20 que la
posterior, desde la década de 1940 en adelant®, piertamente no es el
anico que vio en Bioy Casares un influjo decisive kh transformacién
de la poética de Borges. De hecho, el propio Borgesha encargado de
proveer argumentos en este sentido y de alimenitamieo de que, en su
encuentro con Bioy Casares, sucedio el hecho coride que el mas
joven habria oficiado de maestro del mas veteraonon afirmaciones
genuinamente generosas y falsamente modestas,dmcpado la leyenda
de que Bioy Casares lo guio hacia el clasicismoamdo en verdad

sucedio6 lo contrario.

“One of the chief events of these years —and of Inig— was
the beginning of my friendship with Adolfo Bioy Cares. We

met in 1930 or 1931, when he was seventeen andd jat past

® Cf.: “Was hat man unter ‘Poetik’ zu verstehen? Ikdet die Lehre von der Dichtung oder aber die fieeton der
Dichtkunst, was nicht ganz dasselbe bedeutet. Dgitirend die Lehre von der Dichtung eher eine Tleedar
Poesie darstellt, eine Anschauung also, wenn marEgenologie folgen will, dessen, was Dichtung stllt die
Lehre von der Dichtkunst eine Lehre von der pok#scTechnik dar, eine Kunde davon, wie Dichtungenertigen
sei. Beide Seiten, die philosophische und die tescie, diirfen im Grund nicht auseinandergerissedemerLange
bildeten sie ein Ganzes; die Abstraktion von dexRrhatte zur Aufgabe, in die Praxis einzufuhi2ie Poetik des
Aristoteles ist beides in einem: eine Antwort aigf Brage, was Dichtung sei, und eine Anleitung, @ire Epos, ein
Drama am besten zu machen seiegxbjNDI 1974: 13].
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thirty. It is always taken for granted in these eaghat the older
man is the master and the younger his disciple.

This may have been true at the outset, but sevgears later,
when we began to work together, Bioy was really asatretly
the master. He and | attempted many different Atgrventures.
We compiled anthologies of Argentine poetry, tale$ the

fantastic, and detective stories; we wrote articéesl forewords;
we annotated Sir Thomas Browne and Gracian; we dlaed

short stories by writers like Beerbohm, Kipling, We and Lord

Dunsany; we founded a magazinBestiempo which lasted [for]
three issues; we wrote film scripts, which were annably

rejected. Opposing my taste for the pathetic, tkatentious, and
the baroque, Bioy made me feel that quietness astraint are
more desirable. If | may be allowed a sweeping sta¢nt, Bioy
led me quietly toward classicism™ (Borges citado @oDpRIGUEZ

MONEGAL 1982: 184-185).

Resulta paradodjico y hasta comico que el historrado analista
politico Galasso ofrezca una interpretacion de tipmiliar-sentimental —
que deduce una aristocratizacion del pensamientBalges y un rechazo
de lo popular-nacional a partir de la muerte detlqgay las consecuentes
dificultades econdmicas de la familia y ve como feppbmeno de esas
consecuencias la evolucién de su literatura—, nrintque Borges, que
abomino6 de la sociologia literaria y en generallde interpretaciones y
lecturas extraliterarias de la literatlrafrezca una interpretacién de su
propia evolucién basada en la importancia del nmmiscomo hecho

histérico-politicd.

® En este sentido, es elocuente su debate con Gaitibie el origen del género policial. Cf.: “Descadeda historia;
ignoro con plenitud la sociologia; algo creo entrde literatura, ya que en mi no descubro otrebpagie la de las
letras ni casi otro ejercicio [...]. En la pagina d4 su tratado, Caillois procura derivarreian policierde una
circunstancia concreta: los espias anénimos dehéowet horror de la idea de polizontes disfrazadobicuos [...].
Verosimilmente, la prehistoria del género poligsia en los habitos mentales y en los irrecuper&lebnissede
Edgar Allan Poe”§0RGES1999: 248-249].

" También Beatriz Sarlo coloca el giro de la literaite Borges hacia 1940. GArRLO 1995.
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En cuanto a las influencias mutuas entre BorgesigyBCasares, hay
gue sefialar que cualquier examen de sus textosndleirba década de
1930 —es decir la década previa al comienzo deoidld la obra clasica
de ambos autoresla invencién de Morel(1940), Artificios (1941)-
permite comprender cédmo Borges ya habia llegado danidad al menos
en 1933, en “Leyes de la narracion policial”, a utearia clasica de la
literatura, mientras que Bioy Casares seguia sastato incluso en 1936
ideas reticentes a la logica de la obra clasica e/r&ada y a las
construcciones meticulosas de los argumentos de relatos [Bioy
CASARES 1936: 11-14] Es mas, si se atiende a las resefias que hizoeBorg
de los textos de Bioy Casareka estatua caserg1936), Luis Greve,
muerto (1937), La invencion de Morel(1940), es obvio que fue
precisamente Borges quien, con sucesivas indicadgpriue rescatando
los pasajes y elementos de la obra de Bioy que reatian con una idea
clasica de la literatura, la obra como productolddnteligencia y de la
imaginacion, y condenaban las efusiones y compoaentomanticos,
costumbristas y psicologizantes, hasta transfornpar completo la
orientacion de la poética de Bioy Casares. En Berges claro que las
concepciones directrices fundamentales de su paétiasica ya estaban
enteramente delineadas hacia comienzos de la dédadB930, es decir,
diez afios antes del momento en que Borges, Sar®alasso situan el
viraje —e incluso a fines de la década de 1920 lemtecedentes
importantes de los inicios de espaética del policiat.

Si nos detenemos en el desarrollo de la literatdeaBorges, debemos
observar que sus primeros textos, aquellos de fhes$a década de 1910
y los primeros de la década de 1920, son —es imagarlo— de estupido
vanguardismo. A partir de 1923 aproximadamentersdima, en cambio,
hacia la poesia de los arrabales, exalta los compmdde cuchillo y los
baldios y corralones urbanos. De las ideas vangstad europeas,
Borges pasa entonces a la poesia -todavia en grasdida
pretendidamente vanguardista— del terrufio y la &cabn de lo local. De
alli el titulo de su primer libro de poesiaBgervor de Buenos Aires

(1923), un sintagma que conjuga el romanticismo da&&ntimiento
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ferviente con la salutacién de la ciudad del mafgelin esta primera
etapa predomina entonces una suerte de “culturaabatera” (la
Argentina como arrabal del mundo, las orillas cols arrabales de la
ciudad) en contraste con una vigorosa idea de tmaltoccidental”, que
domina en el Borges de la década de 1930 y 1j9d40is: 1997, 118]

En Borges, por lo tanto, el desarrollo de su idealitleratura policial,
relativamente tardio, coincide con el desarrollosdeconcepcion clasica
de la literatura; ambos pueden situarse a comiermm$os afios 30 y ser
considerados el comienzo del fin del Borges cristldi —y sus orilleros—y
el disparador del Borges de los cuentos Kieciones En ese libro de
1923 y en los dos poemarios siguientdsyna de enfrente(1925) y
Cuaderno de San Martirf1929) pululan las callecitas perdidas de los
barrios, los ocasos, los zanjones, los caminos,jdodines, mucho cielo
y luna y llanura, el almacén rosado y la pampa.oEstspacios se prestan
perfectamente para el duelo a cuchillo, celebrado medio de la
vastedad de la pampa o en la publicidad del sulmyrbal como sucede
por ejemplo en “Hombres pelearon” (1928); estosa&sps no propician,
en cambio, el enigma del crimen del cuarto cerradola ciudad
cosmopolita y populosa, tal como aparece en “EHjarde senderos que
se bifurcan” o “La muerte y la bruajula”.

La incorporacion de los espacios modernos se dgran medida en la
década de 1940, sin que por esto desaparezcan Hdeetatura de Borges
los viejos arrabales y los espacios rurales. Peenan en cambio como
elementos residuales, extemporaneos, ejemplos depasado remoto y
mitico, parte de las viejas generaciones (“El SuBjografia de Tadeo
Isidoro Cruz”, *“Historia del guerrero y la cautiva” Pero menos
importante que este desplazamiento temético esoheedad formal: los
viejos y los nuevos temas, e incluso las viejasag huevas historias,
reciben una nueva forma, acorde con el cambio ennmado de
comprender la literatura. Esta reconfiguracién ds Viejas historias y de

los motivos criollistas se puede ver del mejor moaio las variaciones

8 El componente romantico también esta determinadelpcaracter nostalgico del libro, por el heckayde retrata
-y mitifica— una Buenos Aires que ya habia dejadexiir, la Buenos Aires de la infancia de Borgegerior a su
viaje a Europa, no la de los afios 20.

45
Hapax n° 8, 39-65



gue sufre “Leyenda policial” (1927), pasando porofhbres pelearon”
(1928) y “Hombres de las orillas” (1933), hastagé a “Hombre de la
esquina rosada” (1935). Desde la primera versiostdaa ultima, la
historia y el relato se transforman por completo €hico que permanece
es el motivo de un hombre del Sur que viene a dasaf pelear a uno del
Norte—.

EL RECORRIDO HACIA EL CLASICISMO Y LA POETICA DE LALITERATURA

POLICIAL

El recorrido que hace Borges hacia la forma clasesa menos un
cambio en los temas que un camino hacia un tiporelato especifico,
centrado en la forma cerrada, producto de la imagién y basada en los
artificios de la construccion de la trama. Es natorente un camino
hacia una literatura del argumento, tal como seco@ claridad en el
titulo de un pequefio texto que Borges escribio gundn Bioy Casares en
el aflo 1956, “Modesta apologia del argumen{edrGES & BIOY CASARES
2002c: 138-139] El dato curioso es que la modesta apologia dglmrento
es de caracter formal, no contenidista. No se trdea privilegiar lo
narrado por sobre la forma, sino, por el contraride exaltar la
importancia de la forma de la trama, ¢anstrucciondel argumento, en
contraste con la literatura psicolégica que suelentcarse en el
personaje. Y esta literatura del argumento encwestr modelo ejemplar
en un tipo especifico de relato policial o fantéstgéneros que Borges
suele emparentar-—.

Muchas son las ocasiones en que Borges —e inclusopgrsonajes—
establecen lazos entre el género policial y el &stito. Vale la pena
detenerse en algunos de los pasajes en que Borgesambién Bioy

Casares al dictado de Borges— se refieren a estasrgs.

“Dunraven, versado en obras policiales, pensd qaesdlucidon

del misterio siempre es inferior al misterio. Elgtario participa
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de lo sobrenatural y aun de lo divino; la solucid@el juego de
manos”’[BORGES 1989, I, 604-605].

“[...] la novela ‘psicolégica’ quiere ser también nela ‘realista’
[...]. Todos tristemente murmuran que nuestro siglbes capaz
de tejer tramas interesantes; nadie se atreve apoobar que si
alguna primacia tiene este siglo sobre los antespresa
primacia es de las tramas. [...] Las ficciones deoiedpolicial —
otro género tipico de este siglo que no puede inaen
argumentos— refieren hechos misteriosos que lueggtifica e
ilustra un hecho razonable; Adolfo Bioy Casares, entas
paginas, resuelve con felicidad un problema acasxs dificil.
Despliega una Odisea de prodigios que no parecanitadotra
clave que la alucinacién o que el simbolo, y pleeate los
descifra mediante un solo postulado fantastico peno
sobrenatural. [...] He discutido con su autor losmpenores de su
trama, la he releido; no me parece una imprecis@®nuna

hipérbole calificarla de perfectgtorces2007a: 29-31]

“De las novelas imaginativas de Wells (y aun de btes Swift)
sabemos que hay en cada trama un solo elementocadand”
[BORGES1999: 130]

“Edgar Allan Poe tenia el habito de escribir relat@ntasticos;
lo mas probable es que al emprender la redaccioh tdeto

precitado The Murders in the Ru#&orgue, de 1841, R. S.] sélo
se proponia agregar, a una ya larga serie de syafasmas. [...]
Antes de revelar la explicacién racional, Chestarsmele sugerir
explicaciones magicas, si alguna vez el género qali
desapareciera, las historias del padre Brown ségniteyéndose
como literatura fantastica. [...] Ambos géneros, miramente
policial y el fantastico, exigen una historia cobete, es decir,

un principio, un medio y un fin. Nuestro siglo pexpde a la
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romantica veneracién del desorden, de lo elementate lo
caético. Sin saberlo y sin proponérselo, no pocasradores de
estos geéneros han mantenido vivo un ideal de ordena

disciplina de indole clasica’lBorRGES& BIOY CASARES 2002d: 143]

“[...] algunos autores descubrieron la conveniencealthcer que
en un mundo plenamente creible sucediera un solahde
increible; que en vidas consuetudinarias y dom@sticomo las

del lector, sucediera el fantasmgioy cAsArRES 1967: 8-9]

Una de las ideas principales que resulta de estagnientos es que
tanto la literatura policial como la fantastica c@racterizan por el hecho
de que en un mundo similar al nuestro —no en el doumel cuento
maravilloso, de la fabula o ddhntasy por ejemplo—, sucede un hecho
inexplicable, un misterio incomprensible, que aterbntra las leyes de
la razén; y en ambos casos la resolucién debe dacreun juego de
manos, una solucion légica pero completamente ires@a. Se trata, en
sSus mejores representantes, como afirem@ casares [1967: 8-9] en el
prologo de 1940 a |&Antologia de la literatura fantastica‘de hacer que
en un mundo plenamente creible sucediera un sothdéncreible”.

Precisamente en la defensa de este tipo de liteaatobran relevancia
lo fantastico y lo policial: se vuelven géneros Wkegiados para la
postulacion de un misterio inexplicable y una expkion rigurosa, tal
como lo sugiere el texto “El séptimo circufo”

Gran parte de la poética de Borges de estos do®rgédnpuede ser
resumida en uno de los sintagmas utilizados en sdlogo a La
invencion de Morel “el intrinseco rigor de la novela de peripecias”
[BORGEsS 2007a: 29] Tres son los pilares de esta poética: el riga, |

invencion y la peripecia o el punto de giro. Es ypética de lanventio

° “En cambio las ficciones policiales requieren epastruccién severa. Todo, en ellas, debe profetizdesenlace;
pero esas multiples y continuas profecias tienen sgwr, como las de los antiguos oraculos, secrefds;deben
comprenderse a la luz de la revelacion final. Erigg se compromete, asi, a una doble proezaollzi®n del

problema planteado en los capitulos iniciales delenecesaria, pero también asombrosaREES& BIOY CASARES

2002b: 111].
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y la dispositioc En ese mismo prologo, Borges reprocha la falta de
invencion aEn busca del tiempo perdido‘hay capitulos de Marcel
Proust que son inaceptables como invenciones: agws, sin saberlo,
nos resignamos como a lo insipido y ocioso de cdidd [BORGES 2007a:
29]. El problema de la literatura realista es la falde rigor y de
invencion. En cuanto al verosimil, en cambio, lagds que gobiernan el
mundo narrativo, aquello que en los géneros patrados configura el
contextoen que se inscribe el hecho fantastico o misterjad deben ser
tomadas de la realidad, pues la l6gica de ese muwsl@caso lo Unico
que posibilita el verdadero misterio y la sorpresg el rigor en la
solucion-.

En contraste con los afios 20, a partir de la déaada30, la literatura
de Borges se vuelve entonces una literatura dedma, una literatura de
la sintaxis, ya no de la fonética y la seméantica. Ilteratura deja de ser
valida por la presencia de la pampa, el suburbi@s cuchilleros, y por
la diccion particular de la region. Cae la fe ers I[palabras y en las
figuras semanticas, en las virtudes y riquezas aterhetaforas (tal como
sucedia por ejemplo en “Examen de metaforas”, imdu en
Inquisiciones de 1925BorRGES2012: 63-72]) en la diccion especifica de la
patria; pierde vigencia la creencia de que la htera esta en las
palabras seleccionadas, o en aquello a que lasbpasarefieren. Este
cambio es seguramente parte de un largo proceso¢osmienzo ya es
perceptible en “Gongorismo” (articulo publicado wes veces y en
diferentes versiones en 1927 y 1928), si bien ettag® contemporaneos
como “La inutil discusion de Boedo y Florida” primena preocupacion
por los motivos y por la tradicién argentina, alued que en silEvaristo
Carriego de 1930; el proceso ya se encuentra concluido leaie 1933,
en que se publican, “Leyes de la narracién politipl“Elementos de
preceptiva”. Sin embargo, a partir de 1931, se puedr en Borges un
claro distanciamiento de la tematica argentina, ke concepcion
semantica (e incluso fonética) de la literatura.d@s sus publicaciones
en la revistaSur a partir del numero 3 (de 1931) y hasta los textos

incluidos en todos los numeros de 1935, acercapudlico hechos de las
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literaturas extranjeras (por ejemplo, traducciorks poemas en lengua
inglesa), discuten cuestiones de procedimientogréitios, o sefalan
falencias del ser nacional, “Nuestras imposibilidatl La exaltacion de
lo peculiar nacional o local pasa a ser, en larltara y en la vida
argentinas, un lastre, una pose de falso compadfmmo la fama de
Rosendo Juérez). En consonancia con esta sombrarigpeién del ser

nacional, se incluye dentro de los males mas gradeda actualidad al
gobierno contemporaneo, la dictadura de José Fé&likouru, que dio

comienzo a la Década Infame. Esta decepcidn regpdetlo nacional da
paso a la busqueda de la “cultura occidental” yaaekaltacién de la

literatura como sintagmatica:

“[...] la rosa es sin porquéleemos en el libro primero del
Cherubinischer Wandersmannde Silesius. Yo afirmo Io
contrario, yo  afirmo - gque es  imprescindible wuna tena
conspiracion de porqués para que la rosa sea rasja Creo en
los razonables misterios, no en los milagros brufos]. La
literatura es fundamentalmente wun hecho sintacticks
accidental, lineal, esporadica y de lo mas com{#drces 1999:

124-125]

En el policial, el crimen misterioso interrumpe -tglal que el evento
inexplicable en la literatura fantastica— la cadecausal de porqués,
detiene el estricto ordenamiento causal de la vid#idiana. Y el
detective tiene la funcién de restablecer la l6gma las causas y los
efectos, de aclarar la opacidad de la realidad mse¢ala el crimen. En
ese sentido, la confusidén del relato policial etaspente aparentgema

HINCAPIE 1999:9] Yy compete Unicamente a ese hecho, no a todo eldmun
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sensiblé’. A diferencia de la literatura gética y buena marde la
literatura romantica y también las poéticas melodéticas, que destacan
la opacidad del mundo sensible en si —en muchossasara revelar una
verdad presuntamente mas profunda y sélida del musuprasensible—,
en el relato policial esa opacidad aparente no asstitutiva del mundo,
sino simplemente producidaensible y artificiosamenfeasimismo, las
explicaciones de los misterios estan en ese munde Ylega a ellas por
medio de la razén: “No la explicacion de lo inexqdble, sino de lo
confuso es la tarea que se imponen, por lo comlos hovelistas
policiales” [BorcEs 1989: Il, 74] De alli el rechazo que encontramos en
Borges y Bioy Casares de los motivos de la literatwyotica y las
novelas de aventuras melodramaticas, que suponernigpgeneral algun
vinculo entre un orden sobrenatural y un caos da&rigmcias en el mundo

sensiblél.

LA PERIPECIA DE LA POETICA DE BORGES Y EL ENTORNONEQUE SURGE

Al examinar los primeros libros de Borges, rapidatee saltan a la
vista dos nucleos de interés muy visibles: las etasnarginales y los
paisajes urbanos —por decirlo con palabras de G&nawt, la poesia de la
ciudad- y la leyenda de la pampa. Los primerosdsbde poesiasltuna
de enfrentey Fervor de Buenos Airesle deben mucho -de lo malo y lo
bueno— al ambiente urbano. Se trata de dos formeatod margenes: los

fuera de la ley y el arrabal; la poesia de lo illegalandestino puede ser

10 En el mismo sentido, Borges argumenta que laafitea de Bioy Casares de 1937 también es oscuraesolo
apariencia. Cf.: “Equivoco destino literario el d@yBiCasaresNo light but rather darkness visiblaurmuran con
perplejidad sus lectores y los unos reprendenigbla que suponen irresoluble y los otros adesmtiniebla que
suponen deliberada. Ambos estan en el error: as¢aridad de los pasajes acriminados sobrevivergldatura ni
Bioy Casares busca para su obra los hibridos plader&sincoherencia. Su falsa oscuridad, algunaesta hecha
de elipsis; en general, de explicaciones y premgsioEl publico enviciado en ciertas costumbreso(&ble o aciaga
connotacion de determinadas palabras, habito derenés epitetos, habito de hacer coincidir lasmantos intensos
con las salidas o las puestas del sol...) no entiahegcritor que prescinde de ellas y lo juzgastatn superrealista.
Inevitablemente, eso ha acontecido con Bioy. Honmsa, puedo asegurar que esa atribucién es del fadsh”
[BORGES1999: 149].

1 Ct.: “The Castle of Otrantdebe ser considerado antecesor de la pérfidalmzastillos teutonicos, abandonados a
una decrepitud en telarafias, en tormentas, en asden mal gusto”Bjoy CASARES 1967:7]; “El genuino relato
policial — ¢ precisaré decirlo? — rehlisa con pategulén las aventuras fisicas y la justicia disttibuPrescinde con
serenidad de los calabozos, de las escalerasaatetlos remordimientos, de la gimnasia, dedssds postizas, de
la esgrima, de los murciélagos de Charles Baudsjdiesta del azarBprGes2007b: 36].
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vista aqui como una continuacion del interés pomalrgen de la ciudad,;
o al revés, el interés por los margenes del arralbaio una extensién de
la romantizacién de los compadritos y los cuchidler

En este sentido, para comprender los cambios goéica de Borges,
0, si se quiere, el desplazamiento de los acentoare poética compleja
que tiene dos pilares fundamentales —el local, lobsta y el clasico,
ecumeénico—, acaso sea mejor centrarse en los canttaocia 1930 y en el
conjunto de sucesos literarios y politicos vincuadal cambio de
década. Dentro de ese marco, cabe recordar la iapora durante la
década de 1920 de los intentos a nivel mundial ake rlupturas con las
representaciones realistas decimondnicas y lasatewds por encontrar lo
especificamente literario o artistico (el formaliemen Rusia, el
expresionismo en Alemania, el surrealismo en Francetc.). Esta
busqueda de lo propiamente literario constituy6aaviez uno de los
elementos diferenciales de los militantes de Flari&n la polémica con
Boedo, un tema recurrente es el rechazo de laditem comprometida y
de la psicologizacion de la novela, una recusacdenla literatura de
sesgo psicoldgico o socioldgico del sigtax y comienzos dekx.

Se trata de romper con un verosimil realista y faméntalmente con
la idea naturalista de que la narracion debe sea tnanche de vie en
lugar de esto, se propone la forma artificiosa, fpeta y puramente
literaria, tal como fuera formulado por Eduardo @alez Lanuza en el
prologo deAquelarre(1928):

“Quiero dejar sentado aqui, que ni por asomo, hetgmdido
sostener en mis cuentos ninguna idea filoséficacaétni de
cualquier clase de inquietudes ajenas a la litetat®on cuentos
literarios, nada mas ni nada menos [...]. Creo quedeel cuento
como la novela sicoldjica, que personalmente meusgi@sman
cuando el autor es un Jack London o un Gonchar@aencmas
bien dentro de la monografia cientifica, del documtoe
antropoléjico, que en el campo puramente literaricdbnzALEZ

LANUZA 1928: 9-10]
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La evolucién de la poética de Borges ha sido aral&z a la luz de
muchas seri€’ sin embargo, su camino hacia el clasicismo apesidse
abordado alguna vez a partir de la serie naciomap@mente literaria.
Las explicaciones suelen ser por cuestiones paética veces, otras por
influjos de las literaturas extranjeras, pero raraz los criticos se
detienen en mostrar que la poética clasica de B®rgerge en gran
medida como un producto de las discusiones lit@@mrcontemporaneas
en los afios 20. Junto con esta idea de la liteeatueramente literaria,
también la idea del policial como un género emiremé¢nte literario,
puede ser rastreada en la Argentina de esa déqgamlagjemplo en los
textos de Victor Juan Guillot, autor editado porrBes cuando codirigia
la Revista Multicolor de los Sabado&lli se publicaron tres relatos
policiales de este autor en 1933: “Una escalerd’r¢&l misterio de los
tres suicidas”, “El detective magnifico”). Muy temgmamente, Guillot
habia notado que el policial, en tanto el plantem uh problema y su
solucidon, ya era en si mismo una cuestion literada problema formal,

tal como no podia proporcionar la literatura quensiére de la vida:

“Hay hechos que sugieren mas o menos insidiosamenteausa
determinante y otros que no la sugieren ni admitenninguna
manera, si es que no se ha adquirido previamenthablito de
razonar de modo diverso al que se nos ha ensefikde. me
parece ser el secreto del arte de construir novelaBkciales,
cuya arquitectura, como pocos lo ignoran, es lauda sucesion
de laberintos que deben tener, por fin, expeditagesperadas
salidas. Cualquier persona sabe crear situaciones
excepcionalmente extrafias y complicadas para ekdabte, el

bandido o la victima; pero no todas disponen dé&aailidad y la

2 David Vifias, por ejemplo, sitla la “verdadera zaide la formacién de Borges en los afios que vadel@933 a
1943 e indica como una de las causas mas deterti@snde esa formacion el influjo de “la presiderdsh general
Justo (1932-1938)"iNAs 2006: 3]. Asimismo, explica el desarrollo de sarlitura como una reaccion de huida de
los miedos y el sufrimiento; un recogimiento hdeianterioridad para evadirse de la realidad. (s tina clasica
argucia para soslayar el mundo; un ‘miedo’ peciiimte a la ciudad, los otros, la historia, y laeme. Un huir del
‘centro’ de la ciudad intolerable para llegar aciésir su propiacentrg intimo y omnipotente que se superpone con
el Aleph. No querer ver nada para verlo todo alfiel itinerario” /INas 1974: 87].
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gracia necesarias para desenlazar sin fatiga nerimsimilitud
esos complicados nudos dramaticos que despiertaapasionado
interés del lector. Bueno; la vida suele ser un elsta
imperfecto, que ordena los hechos y olvida su nadas

explicacion”[cuiLLoT: 1925: 8-9]

Aqui ya se puede percibir que, al igual que en Eargla literatura
policial propone ante todo el problema de la coustion premeditada de
la trama. La literatura, asimismo, es concebida coumm producto de la
imaginacion y de la inteligencia. Aca estan pre&sntentonces, varios
de los elementos fundamentales de la poética céasle Borges: la
recusacion de la trama tomada de la vida; la pastidin de una
causalidad estricta para la literatura, enteramenliéerente de la
causalidad de la realidad —tal como Borges |lo hpoeo tiempo después
en “El arte narrativo y la magia”—; la idea del ppal como modelo de la
narrativa literaria; la postulacién de la peripecidas “expeditas e
inesperadas salidas”- como elemento fundamentaladeonstruccién de
la trama; la comprensién de la literatura segun madelo clasico de
narrativa (introduccion, nudo y desenlace) y a &z Va concepcion de la
narracién como sintaxis (la organizacién estructwtea los elementos de
la historia)*.

Por lo dicho hasta aqui, cabe comprender la peigde |la poética de
Borges en 1930 hacia una poética de la peripecparair de los factores
histéricos y literarios mencionados. En primer lugdos cambios
politicos que comienzan con el golpe de Uriburu orgfégguran la
comprensién de lo nacional y también de los “naaildgsmos”. Esto
sucede con el establecimiento, desde 1930, del miémaddo “fraude

patridtico”, que promovia el fraude electoral emsrdelos mas altos

intereses de la patriaLa Concordancia se opuso formalmente a la Ley

Saenz Pefia de 1912 y promovio el retorné al votmtz@o: en un

13 Por un analisis mas detallados de los vincula® &uilot y Borges en lo atinente a esta cuestibisEcToN
[2014].
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discurso en el teatro Rivera Indarte de Cordoba,rld&a Ibarguren
justificaba de esta manera, el 15 de octubre de01@3 fraude electoral:
“las mayorias argentinas, por su reciente incorpo¥a al pais, no se han
consustanciado con la esencia de la nacionalidadernvuna minoria de
edad, son arrastradas por los demagogos, no amalaficientemente los
deberes inherentes a ese derecho que se les hgaatmry necesitan de
una tutela” (citado emREIER[2003: 24]).

A partir de la década de 1930, un cierto nacionatisse encauza con
claridad hacia el fascismo, a diferencia de lo gueedia en los afios 20.

Tal como afirma Louis,

“[a] partir de entonces, habra nacionalistas deuiegda y de
derecha. El nacionalismo de los afios 20, en veréad,otra cosa
gue el de los 30; no correspondia necesariameniaaaposicion
politica determinada, no era patrimonio de un potio de un
grupo, lo que permite explicar la convivencia pacaf y el
respeto existente entre ciertos intelectuales qamatrdn mas
tarde rumbos diametralmente opuestos. [...] El troundel
fascismo en Europa y la difusiéon de un antisemibsoada vez
mas violento van a sembrar la discordia entre gsupo

nacionalistas que habian convivido hasta entonce&mentina”
[Louls 1997, 123].

A partir del triunfo de la Illamada “Revolucién” dé& de septiembre
de 1930, el denominadonacionalismo restauradorcomienza con
“practicas politicas vagamente afines al fascismadiano, pero luego se
impuso la vieja receta del fraude electoral, concleal se inauguro la
década oligarquica (1932-1943)8ucHrRucker: 63]. Comienza entonces la
sistematizacion ideoldgica[sucHrucker: 63] de este nacionalismo
restaurador, una tarea llevada a cabo por intebety que fue, a la
larga, uno de los legados mas duraderos de esargeid@ —Leopoldo

Lugones publicaLa Patria Fuertey La Grande Argentina ambos de
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1930; Julio y Rodolfo Irazustd,a Argentina y el imperialismo britanico
en 1934; Carlos lbarguren,a inquietud de esta hotal934, etc.—. Estos
sucesos parecen justificar al menos de manera phmidi giro desde el
“Borges nacionalista” hacia la defensa de la “cudtuwccidental”. Por
otra parte, la realidad cadtica y reaccionaria paal se presenta
también como un argumento para buscar refugio en nuadelo de
literatura apolitico, ordenado, légico, clasico. M de este marco,
Borges retoma ideas vigentes en las discusionesdritas de la época —la
del género policial como modelo paradigmatico denkaracion literaria;
la de la literatura puramente literaria; la recusacde la realidad— y
conforma su poética clasica al colocar en el cemtirgénero policial y al
género fantastico, y al caracterizar a ambos comon&rracion de un
suceso inexplicable dentro de un mundo conocido. d3¢e modo, la
literatura queda definida como una operaciéon deireginacion (la

inventio) y de la razon (lalispositio).

LA INSCRIPCION DENTRO DE LA TRADICION DE LA LITERATURA MUNDIAL

Junto con los fendmenos ya discutidos, el comiedeola revistaSur
en 1931 fue sin duda un elemento determinante erirdasformacion
desde el “Borges nacionalista” hasta el Borges e&mico. EI primer
namero deSur estaba conformado por dos consejos, uno denominado
“Consejo Extranjero”, integrado por figuras de igetatura y la cultura,
y el Consejo de Redaccion, entre los que se enab@atiBorges. Como es
infinitamente sabido, la aspiracidén de la reviste festablecer un enlace
entre la literatura y la intelectualidad argentinada cultura universal
(especialmente Hispanoamérica, Europa y Estadosdak)i Dentro de
este marco, puede verse con claridad el cambio geeda, en los
primeros tiempos de la revista, en las publicacoune Borges: sus tres
primeras contribuciones, todas de 1931 (nums. 1)ysén de tema
nacional —“El coronel Ascasubi” (nam. 1), “Sénecm la orillas” (nam.

1), “El Martin Fierro” (num. 2)—, mientras que todas las siguientes,
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desde 1931 a 1935, son a) contribuciones sobrelpnods literarios de
caracter puramente formal, b) criticas al ser nmaloo c) textos
directamente vinculados con la literatura y el cide habla inglesa:
“Tres poemas” (traducciones de poesias de Lang#daghes, num. 2,
1931); “Tres poemas” (traducciones de poesias dgaEd.ee Masters,
nam. 3, 1931); “Films” (num. 3, 1931); “Nuestras posibilidades”
(num. 4, 1931); “El arte narrativo y la magia” (nurd, 1932); “Street
Scene” (nam. 5, 1932); “Noticia de los KenningariuMm. 6, 1932);
“Elementos de preceptiva” (nam. 7, 1933); “Arte dguriar” (num. 8,
1933); “Los laberintos policiales y Chesterton” (ni 10, 1935); “El
delator” (num. 11, 1935); “Una vindicacién de Mailkvain” (num. 14,
1935); “Un cuarto propiopor Virginia Woolf (traduccion)” (nam. 15,
1935).

En este distanciamiento de lo argentino, Borges dgigio
predeciblemente hacia la literatura que mas congciaas disfrutaba, la
literatura en lengua inglesa. En lo atinente allpjemma que abordamos
aqui, sus modelos fueron sin duda Poe y Chestersomien durante la
década de 1930 se ocup6 de reseflar una gran cantid@a novelas
policiales inglesas y estadounidenses de otros rastoy de escribir
pequefios textos biograficos sobre los autores das esovelas. Sin
embargo, cabe indicar que el modelo de Borges derdiura policial
surge a partir de una lectura intencionadamenteciparde Poe vy
Chesterton, que omite elementos fundamentales de& msarraciones
policiales.

El Chevalier C. August Dupin, el detective creador fPoe, ha sido
caracterizado en numerosas ocasiones como el ramonabstracto que
resuelve el caso misterioso por medio de la refdexiy por simple
empleo de la légica. Borges defendié con énfasisaeposicion y
colabord asi a construir un ideal del detectiveerario. “The Purloined
Letter” y “The Mystery of Marie Rogét” constituyela base para esta
construccion. Sin embargo, el detective de “The dhrs in the Rue
Morgue” recurre a un analisis minucioso de la escethel crimen,

inspeccionando la superficie material de los obgetbos marcos de la
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ventana, las puertas y demas, en que —segun creensuentra la clave
para descifrar el misterio. De hecho, dentro dentarativa de Poe, la
observacion de la superficie de la realidad es ¢éada en numerosas
ocasiones como un méetodo privilegiado para desdmrdaos misterios de
la vida moderna; se opone asi a cierta mirada guetemde hallar la
clave de los hechos hurgando en las profundida@ess$a contraposicion
puede ser advertida, con diferentes modulaciones, varios de sus
cuentos. El narrador de “The Man of the Crowd” deritodas sus
conclusiones del andlisis de lo observable a prameista, e incluso en
medio de la voragine urbana. A partir de ello,a&eriza y clasifica en
detalle a los hombres que pasan, y distingue asé type and the genius
of deep crime”[poE 1938: 481]en el viejo a quien persigue. También este
personaje parece estar convencido de la legibilidled la superficie,
motivo que lo lleva a perderse entre la multitud evitar con
desesperacion los espacios abiertos. Como se afemal texto, a partir
de una cita en aleman, él no se deja lear (fasst sich nichleseri [roE
1938: 481). En el narrador de este relato encontramos, asmpi un
“minute interest” en el examen de “details” y “thenumerable varieties
of figure, dress, air, gait, visaggboe 1938: 476] ademas de que “in [his]
then peculiar mental state, [he] could frequent®ad, even in that brief
interval of a glance, the history of long yean®be 1938: 478]

Pero es fundamentalmente el detective de “The Mgdae the Rue
Morgue” quien se muestra como experto analista alisde la realidad
empirica. Recordemos que en sus paseos nhocturnoslgso calles de
Paris, tomados del brazo, el narrador y Dupin buosoastimulos

espirituales en la observacion de la populosa ciuda

“Then we sallied forth into the streets arm in aroontinuing the
topics of the day, or roaming far and wide untillate hour,
seeking, amid the wild lights and shadows of thepl@us city,
that infinity of mental excitement which quiet olbygation can
afford” [pPoE 1938: 144]
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En este andlisis observacional de lo visible sdatr&egun Dupin, de
obtener una mirada abarcadora del conjunto Ulerblick-, y no de la
inspeccion demasiado proxima, como la que puedermarse con la
célebre lupa que acompafia invariablemente las sapre&aciones graficas
del personaje de Sherlock Holmes. De hecho, Dupitica en el relato
esta perspectiva demasiado restringida al haceeresfcia al célebre

pesquisa francés que fuera el modelo primordial digtlective literario:

“Vidocqg, for example, was a good guesser and a @egsing
man. But, without educated thought, he erred couaihy by the
very intensity of his investigations. He impairedshvision by
holding the object too close. He might see, perhapse or two
points with unusual clearness, but in so doing hecessarily,
lost sight of the matter as a whole. Thus theresugh a thing as
being too profound. Truth is not always in a welh fact, as
regards the more important knowledge, | do belidlaat she is
invariably superficial. The depth lies in the valkee where we
seek her, and not upon the mountain-tops where ishéound”
[POE 1938: 152-1531*

Todo este analisis visual de la superficie, el comgnte empirico de
la investigacién de Dupin, es dejado de lado pordg®@s al configurar el
modelo del policial en base a las narraciones de.P®l examen del
mundo empirico es repetidamente criticado por Bsrga su defensa del

1 En este mismo sentido, Dupin confronta dos tippsnitadas diametralmente opuestas en la conteraplde los
cuerpos celestes. Se trata de no milrllenosino de una ojeadaoblicuamentg de no dejarse seducir por una
indebida profundidadque distrae el pensamienteoE 1938: 153]. Esto, que podria parecer una contiepos
episadica, es quizas el motivo literario mas imgte del relato, que aparece por primera vez eglébre y muy
extensa contraposicion entre el juego de damasajedtez, de la que el misterio y su resoluciéiaseapenas un
comentario: “The narrative which follows will appda the reader somewhat in the light of a comnrgniaon the
propositions just advancedPde 1938: 143]. El juego de damas, a diferencia dedraz, entrafia la limitaciéon a un
solo tipo de movimiento y a minimas variaciones$a ggeculiaridad lo hace —segun el narrador— uretamimiento
tanto mas apropiado para ejercitar la capacidatitianay la reflexion. Y el narrador lleva esta tmmtacién al
extremo de proponer un hipotético juego de damdardeolo cuatro piezas como una forma todaviapedecta de
fortalecer dicha facultad analitica. El juego dedegz, en cambio, estaria orientado solamente bhsi@stenimiento
de la concentracion, hacia la perseverancia ernelecidn: se trata de no distraerse ni un instaata pvitar la
equivocacion que desemboca en la derrota.
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genuino relato policial, sirviéndose permanentemente de¢nmgjlo de
Dupin como el razonador abstrattode esta manera, a partir de una
lectura unilateral y distorsionada de Poe, qdes-sensibilizaa su
detective (y a su concepcion del policial), Borgasnstruye su modelo
de literatura policial como un juego intelectuabléo y abstracto.

Una operacion analoga es realizada con la narratwdicial de
Chesterton. Como puede advertirse en los numerdsps que Borges
ha dedicado a este autor y a sus relatos policjadesliteratura ha sido,
probablemente, la mas influyente en su comprensidbel género.
Respecto de la literatura policial argentina de &fim®s 30 y 40, la critica
ya se ha encargado de subrayar la importancia quéehido Chesterton

como modelo:

“The unmistakeable influence of G. K. Chestertonnigtable in
Borges’ writings and, to a lesser extent, in thaf Abis
collaborator, Bioy Casares. [...] In the early stage$ the
development of the Argentine detective story, itnist surprising
that the spirit of the English master of the paradme present.
Alfonso Ferrari Amores has observedreo que Chesterton, con
la traducciéon de su Father Brown, fue el escritatranjero que
mas influyé en nuestros autores policiales joveres]’. The
excellent model which Chesterton offered the eatlidrgentine
detective fiction writers has been one of the masgnificant
factors in the subsequent development of this genre

Argentina” [YATES 1960: 31}

Los siguientes elementos de la narrativa policialGhesterton fueron
celebrados por Borges casi sin restricciones: eauaode recursos, rigor

de la trama, pudor ante la muerte, predominio dedgj intelectual y

15 Cf.: “A despecho de su éxito, Dupin ha tenido meimisadores que la ineficaz y metédica policia. Rar
detective ‘razonador’ [...] hay diez coleccionistiesfosforos y descifradores de rastros. La toaigial, la balistica, la
Diplomacia secreta, la antropometria, la cerrajdaidopografia, y hasta la criminologia, han jdita el género
policial” [BorGES2007c: 300].
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rechazo de las destrezas fisicas, primacia del c&uobre el quién,
caracter fantastico de los relatos, limite discom@l de los personajes,
declaracion de todos los términos del problema,esétad y maravilla de
la solucién: “Y, curiosamente, nunca se habla de doiminales: el Padre
Brown [...] nunca denuncia a nadie a lo largo de surera. No se sabe
muy bien lo que pasa con ellos, ya que lo que in@as el enigma; la
solucién ingeniosa de ese enigma. Y ademas, en caeato policial de
Chesterton se sugiere una explicacion magit&rRRARI & BORGES 1992:
311]. De hecho, las leyes dictadas por Borges paradaativa policial
alcanzan su forma definitiva en el texto “Los lalmos policiales y
Chesterton”[BoRGES1999: 126-129]

Sin embargo, Néstor Ponce ha indicado con acieftbexzho de que
Leonardo Castellani exaltd contempordneamente otr@asgos en los
relatos del Padre Brown: “la recurrencia de pergesatipicos, [...] el
recurso a las notas psicoldégicas [...], costumbrisrho,] la dimensidn
apologética. El policial'deviene una explicacién datecismo y modo de
conocimiento de la naturaleza humana [...]: ‘jEl cm@al! jEI criminal
antagonista es convertido por el cura detectivee wgelve su confidente,
su Dr. Watson!”[poncE 2001: 88]} La indole pedagdgico-apologética de
esta literatura y el costumbrismo son probablemelde notas mas
distintivas que Castellani tomé para su propia ratera® Incluso el
propio Chesterton ha sefialado, en contraste corcdafiguraciéon de
Borges del policial (de Chesterton), el absurdo ¢t su entender—
supone la idea de un detective alejado por comptetda sociedad y los
afectos humanos (como sucede, por ejemplo, con L@ing Parodi). Se
trata de la critica a la entronizacién de la raz@mncarnada en el
detective, como un elemento por completo ajeno adaiedad:

“The half superstitious veneration for logic, combkd with
complete misunderstanding of it, is very common ihose

popular works of fiction which are the joy of my isxence; the

18 Cabe recordar que &mn modelo para la muertg946; firmado con el seudénimo Benito Suérez LynBbrges y
Bioy Casares caricaturizaron a este escritor egladidel Padre Gallegani.
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crime novels and the police romances and the ré&étere is a
gueer notion that the detective, who is distingwidhfrom all

human beings by having the gift of reason, is boumdogic not

to like anything or anybody. Even Sherlock Holmeke friend of
my childhood to whom | shall always pay a tributé mety) is

described somewhere, | think, as being incapablefafing in

love because of his proficiency in mathematics. flehes nothing
intrinsically illogical in having affections or admations or
appetites, so long as we recognize them reasonablywhat they
are. But the romantic tradition, as it exists il &#le romances, is
that the logician cannot be romantic. It may be aeked that the
word *“cold” will always be found coupled with de wab

“logical”; | imagine the printers keep such wordsgether in one
block of type. But the cold logician, though he nusot be
romantic, is almost entirely a creature of romang¢erEeEsSTERTON

1933: 88}

A partir de una lectura parcial basada en algumngatps de Poe y de
Chesterton, Borges exalta un modelo abstractividbgtieacto del policial,
lleva a cabo unales-cristianizacionde Chesterton (al omitir el carécter
apologético de su literatura) y urdes-sensibilizaciorde Poe (al omitir
la importancia de la percepcion y el analisis metedel mundo sensible
en sus cuentos detectivescos). Propone, en camldo,figura del
detective como la de un razonador puro, promueveri@scindencia de
las destrezas fisicas y la negacion de la justdistributiva, rechaza la
pedagogia y el caracter nacional o costumbrista edngénero. Y,
fundamentalmente, defiende un modelo del género puescinda de la

realidad (nacional) o la caricaturice.
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CONSIDERACIONES FINALES

Hemos intentado mostrar de qué modo el viraje de dancepciones
literarias de Borges tiene lugar hacia el comiemzola década de 1930,
en contraste con las afirmaciones corrientes deritica especializada,
gque sitian este cambio hacia 1940. También hemaudido cuales
fueron algunas de las causas (politicas, litergridesterminantes de ese
cambio y cudl fue el contexto cultural y politica que tuvo lugar. Cabe
agregar aqui que este cambio se da, ademas, enlagpoca que ha sido
caracterizada como la de forja del escritor profesionalrivERA 1981-
2000: 361-384] es decir, la de la profesionalizacidén del esariteinculada
a la ampliacién de la tirada de las publicacionexi@pdicas y de los
libros, directamente asociada a la multiplicaciéal gublico lector y los
ritmos de lectura. (También en este sentido es iSigativa la eleccion
de un género popular como el policial). Dentro dsteemarco, hemos
bosquejado algunas de las caracteristicas mas imptas de la
concepcion de Borges de la literatura (policial), subrayado Ila
importancia de la invenciéon de la trama —en congason la literatura
realista— y de la concepcidon de la literatura cosmotaxis, en contraste
con la literatura costumbrista. Cabe agregar ere esdtntido que, hacia
1927, “lo policial” es todavia para Borges un teman componente
semantico del texto, tal como se puede colegir dailo que da a la
primera version de “Hombres pelearon”: “Leyendaipdl”.

Con este cambio, Borges pasa de una retorica quseadexaltar los
animos (nacionales) a una retérica que intenta eower por medio del
placer intelectual. En este camino, hace ligeraraeat un lado las
cuestiones nacionales y busca el modelo de relatola literatura
inglesa, en Poe y Chesterton. A partir de una lextsesgada de estos
autores, construye en sus ensayos y sus textoxasiun ideal del relato
(policial) que prescinde de la realidad sensiblseyacerca a la literatura

fantastica.
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