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CIENCIAS DE LA VIDA, LA TIERRA'Y EL MEDIO AMBIENTE

La Glorieta del Brasil (La Laguna, Tenerife):
una propuesta de jardin tricontinental

Glorieta of Brazil (La Laguna, Tenerife): a Proposal for a Tricontinental Garden

ANTONIO GARCiA GALLO
FRANCESCO SALOMONE SUAREZ

Resumen. En el presente trabajo, se aborda una aproximacion historica a la Glorie-
ta del Brasil, uno de los espacios ajardinados con mayor simbolismo de la ciudad
de San Cristébal de La Laguna, pues en esa glorieta se encuentra enclavada la
emblematica escultura del Padre Anchieta. Se realiza un inventario botanico actual
de este espacio y se avanza una propuesta basica de intervencion.

Palabras clave: Flora ornamental, Glorieta del Brasil, Padre Anchicta, La
Laguna, Islas Canarias.

Abstract. This paper presents a historical review of the Glorieta of Brasil, as one
of the most symbolic gardens in the city of San Cristobal de La Laguna, where is
located the iconic sculpture of Father Anchieta. It includes a botanical inventory
and a basic intervention proposal.

Key words: Ornamental flora, Glorieta of Brasil, Father Anchieta, La Laguna,
Canary Islands.

INTRODUCCION

La Glorieta del Brasil se encuentra situada al SO de la ciudad de San
Cristobal de La Laguna, en los limites del casco urbano por este sector y al
comienzo de la zona de expansidn residencial y universitaria. Se construyo
en el afio 1960 y se configur6é desde entonces como un punto de confluen-
cia de caminos y carreteras de entrada y salida de la ciudad. Su nombre le
viene dado porque en ella iba a estar enclavada una estatua del Beato José
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de Anchieta, regalo del pueblo brasilefio, y obra del escultor de ese pais
Bruno Giorgi, la cual permanece ahi como sefia de identidad del lugar a
pesar de las diversas remodelaciones efectuadas en sus mas de cincuenta
afios de existencia [fig. 1].

José de Anchieta, el Padre Anchieta, naci6 en San Cristobal de La La-
guna el 19 de marzo de 1534 y tras realizar estudios de Humanidades y
Filosofia en Portugal durante su adolescencia, ingresa en la Compania de
Jestis. En 1553, junto a un pequefio grupo de jesuitas, viaja a Brasil para
dedicar el resto de su vida a una intensa labor educativa y de apostolado
con los indigenas de ese pais. Fundador de la ciudad de Sao Paulo, se con-
virtié en un fecundo investigador de la cultura, la historia y la naturaleza
brasilefias, escribiendo importantes obras lingiiisticas y poéticas, asi como
tratados de historia natural, medicina y farmacopea por sus conocimientos
en el uso y las propiedades de muchas de las plantas autdctonas de esas
regiones americanas (Gonzalez, 1999).

El domingo 27 de noviembre de 1960 fue inaugurada esta escultura en
bronce y de 5 metros de altura, que se coloco, como ya hemos dicho, en
la recién construida Glorieta del Brasil, en un importante acto que conto
con la presencia de autoridades politicas, militares y religiosas, tanto na-
cionales como locales, asi como representantes del gobierno brasilefio. La
escultura, que se orientd hacia el Sur, muestra al Padre Anchieta sobre un
pedestal, caminando con un baculo o cayado y con su cabeza ladeada mi-
rando a la ciudad, en expresion del inicio de su andadura hacia Brasil y de
despedida de su ciudad natal, que nunca mas volveria a ver [fig. 2].

MATERIAL Y METODO

Se ha procedido a una revision documental historica, tanto escrita como
grafica y cartografica, que ha permitido aproximar la evolucion de esta glorie-
ta desde su construccion (fototeca de Cartografica de Canarias —GRAFCAN—
[http://www.grafcan.es]; coleccion de fotos de la Asociacion de Antiguos
Alumnos y Amigos de la Universidad de La Laguna [http://www.aaaaull.es]).

Se ha llevado a cabo una labor de observacion presencial en la mis-
ma glorieta, fotografiado y recogida de muestras, lo cual ha posibilitado
realizar posteriormente la identificacion de las especies que conforman
actualmente este espacio ajardinado, asi como evaluar las caracteristicas
del mismo, sus carencias, sus deficiencias, la composicion paisajistica y el
estado de los elementos vegetales.

Simultaneamente, se ha procedido a la consulta bibliografica corres-
pondiente para obtener la informacion botanica de las diferentes especies
(Acebes et al., 2010; Bramwell & Bramwell, 2001; Lopez, 2006; Lopez
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& Sanchez, 2001; Sanchez, 2001; Sanchez (coord.), 2000-2010; Wildpret
et al., 2005).

ANTECEDENTES HISTORICOS

En el momento de la construccion de la Glorieta del Brasil confluian, y
lo siguen haciendo, varias vias: la Avenida de la Trinidad, en plena ejecu-
cion (se culminaria en julio de 1961), de amplio trazado, proveniente del
casco antiguo lagunero como prolongacion de la calle Tabares de Cala y
que conectaria la ciudad con la nueva autopista Santa Cruz-La Laguna; la
Avenida Angel Guimera Jorge, lateral al antiguo edificio de la Universidad
de La Laguna y que desemboca en la Cruz de Piedra; la antigua carretera
de La Esperanza (hoy Avenida Astrofisico Francisco Sdnchez); el camino
de San Miguel de Geneto; y la ya mencionada autopista Santa Cruz-La
Laguna, recién construida, cuyo ultimo tramo entre esta ciudad y el aero-
puerto de Los Rodeos se abrid a la circulacion en enero de 1960.

En esta glorieta inicial, tal y como muestran las fotografias aéreas de
GRAFCAN de 1961 y 1962 y de Arévalo Medina en 1963, no se aprecia
ajardinado de ningln tipo. La escultura aparece sola, en una superficie de
tierra, en medio de una rotonda de forma oval, con su eje mayor alineado
con la traza de la autopista Santa Cruz—La Laguna [fig. 3].

Un afio mas tarde, seglin fotografia de GRAFCAN de 1964, se observa
un ajardinamiento claro y simétrico en la glorieta, que presenta un borde
ancho y definido. Cuatro pasillos en forma de cruz, dos mas largos y otros
dos cortos, siguiendo los ejes mayor y menor del 6valo que forma la roton-
da y que confluyen en un circulo central, en el cual se ubica la escultura del
Padre Anchieta. En torno a estos cuatro pasillos, se dibujan tres parterres
concéntricos, igualmente con un contorno ovalado [fig.4]. En una postal
a color de esas fechas se pueden observar los setos verdes perfectamente
recortados (probablemente boj, arrayan...), que delimitan los menciona-
dos pasillos centrales y en primer plano macizos florales en los parterres
externos, en los cuales parece apreciarse la presencia de algunos rosales.
Lamentablemente, se desconoce la autoria de este proyecto de ajardina-
miento, asi como la administracion que lo ejecuto.

En fotografias aéreas de GRAFCAN pertenecientes a los afios 1970, 1972,
1975 y 1977, se puede apreciar que se mantiene el mismo disefio jardinero
anteriormente descrito para la glorieta, aunque los accesos a la rotonda que
la circunda hayan experimentado diversas remodelaciones. Una fotografia
en color de Enrique de Armas, Isidoro Hernandez y Adrian Aleman, publi-
cada en el programa de las fiestas del Cristo de La Laguna del ano 1971,



12 ESTUDIOS CANARIOS, LVII (2013) [4]

muestra un plano completo de la glorieta, en el que se pueden ver perfec-
tamente los pasillos cruzados de acceso al circulo central con la escultura
del Padre Anchieta, delimitados por los setos verdes recortados y bajos, asi
como lo que parece ser una rosaleda concéntrica y el borde exterior con
césped. Las cuatro cuiias entre los pasillos estan delimitadas por unos aros
metalicos y toda la glorieta esta rodeada por una acera [fig. 5].

Ya en la fotografia aérea de GRAFCAN de 1977 se observa el trazado de
la nueva carretera hacia La Esperanza, que tiene su punto de partida en esta
rotonda y discurre, en su primer tramo, por los terrenos existentes entre el ca-
mino de San Miguel de Geneto y la antigua carretera hacia este pueblo de las
medianias altas tinerfefias por el camino de San Francisco de Paula [fig. 6].

En 1978 comienzan unas obras de total remodelacion de la rotonda que
alberga la Glorieta del Brasil, debido a la ampliacion de la autopista Santa
Cruz-La Laguna, la cual pasara a tener siete carriles (cuatro de subida y
tres de bajada), con un paso a nivel inferior y un puente justo por el lugar
central en el que se situaba dicha glorieta. Durante el desarrollo de estas
obras, la escultura del Padre Anchieta fue trasladada a los jardines del edi-
ficio central de la Universidad de La Laguna. En septiembre de 1979 se
abre al trafico rodado el paso por la autopista bajo el nuevo puente que
conecta La Laguna con la carretera de La Esperanza.

Casi un afio después, el domingo 15 de junio de 1980, en un acto presi-
dido también por las autoridades regionales y locales, se inaugura el nuevo
emplazamiento de la Glorieta del Brasil, en la que se vuelve a colocar la es-
cultura del Padre Anchieta, siete dias antes de que se celebren en Roma los
actos de su beatificacion, junto al Hermano Pedro de Vilaflor, por el papa
Juan Pablo II. Esta glorieta queda ubicada en el centro de una rotonda, en
la que desembocan el mencionado puente construido sobre la autopista y
la carretera hacia La Esperanza. En los terrenos proximos se estaba proce-
diendo al desarrollo del campus universitario. Ya estaba en funcionamiento
el Instituto de Productos Naturales, se acababa de inaugurar la Facultad de
Biologia y se procedia a la construccion de la Escuela de Ingenieria Téc-
nica Agricola [fig. 7].

Se trata de una glorieta circular, mas pequefia que la anterior, con un
talud de tierra elevado, en cuyo punto més alto se situo el pedestal con la
escultura de Anchieta orientada, al contrario que en su ubicacion original
de 1960, caminando hacia la ciudad de La Laguna, como se puede apreciar
en una fotografia en color de Rueda, publicada en el programa de las fiestas
del Cristo de 1981 [fig. 8].

Seglin se observa en las fotografias aéreas de GRAFCAN, en la década
de los afios ochenta del pasado siglo el talud de la glorieta siempre estuvo
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cubierto por diferentes conjuntos florales dispuestos también de forma cir-
cular [fig. 9]. Ya en la década de los afnos noventa, se dibujan sobre dicho
talud cuatro tridngulos apuntando a la escultura, constituidos por agrupa-
ciones de «agapantos» (Agapanthus praecox), con sus hojas en forma de
cintas verdes durante todo el afio y que al llegar el mes de junio, coinci-
diendo con la convocatoria de los examenes universitarios, producian sus
densos escapos florales de color violeta, disefio que se mantiene hasta los
primeros afios del siglo XXI [fig. 10].

Dos décadas y media después, y debido al notable incremento del tra-
fico rodado que se concentra en este lugar, en el mes de marzo de 2006
se inician las obras de una segunda remodelacion y ampliacion de esta
rotonda de enlace, punto neuralgico en las comunicaciones de la isla. Este
proyecto contempla la desaparicion del puente y un rebaje o depresion de
la autopista por este punto, que aumenta sus carriles hacia el Norte de la
isla y que transcurren en este tramo bajo dos tineles. Sobre los mismos
se proyecta una gran rotonda, que conecta las vias que aqui desembocan
(Avda. de la Trinidad, Avda. Angel Guimer4, Avda. Astrofisico Francisco
Sanchez, carretera de La Esperanza y carretera de San Miguel de Geneto),
ademas de los cuatro ramales que enlazan con la autopista TF-5. Esta ro-
tonda alberga en su parte central una nueva y gran glorieta ajardinada.

Una de las primeras actuaciones que implico esta gran obra fue el tras-
lado de nuevo, el 18 de marzo de 2006, de la escultura del Padre Anchieta
a los jardines del edificio antiguo de la Universidad de La Laguna en
su parte inferior, proximo a la Cruz de Piedra lagunera y junto al busto
alli existente en memoria del cientifico Antonio Gonzalez. Finalizadas las
obras de esta ultima remodelacion de la rotonda y Glorieta del Brasil, el
14 de julio de 2007 se volvid a colocar en el punto central de la misma
y, antes de proceder a su ajardinado, la escultura del Padre Anchieta, de
nuevo orientada hacia el mar y con su cabeza ladeada mirando hacia la
ciudad de La Laguna [fig. 11].

Igual que el proyecto de la rotonda inicial, se desconoce la autoria de
los proyectos de ajardinamiento de las dos remodelaciones posteriores, los
cuales vendrian incluidos en los proyectos de reestructuracion viaria de la
zona y ejecutados por las administraciones nacional y autonémica compe-
tentes en materia de obras publicas e infraestructuras.

RESULTADOS

La actual Glorieta del Brasil es la de mayores dimensiones de las tres que
han existido (aproximadamente 4.900 m?), en consonancia con la amplia ro-
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tonda que la alberga. Tiene forma elipsoidal y esta atravesada por un pasillo
central adoquinado siguiendo el eje mayor de la elipse. En su punto medio se
ensancha en un circulo, que alberga el pedestal y la escultura del Padre An-
chieta. Su perimetro exterior esta cerrado por un muro bajo de piedra [fig. 12].

En el aspecto botanico, destacan las palmeras, que en nimero de cuatro
especies diferentes, con varios ejemplares de cada una, adquieren un claro
protagonismo en la glorieta: las kentias (Howea forsteriana C. Moore &
F.J. Muell) Becc.); la palmera de Roebelen (Phoenix roebelenii O’Brien);
la palmera solitaria (Ptychosperma elegans (R.Br.) Blume); y los cocos
plumosos (Syagrus romanzoffiana (Cham.) Glassman). Estas palmeras y
otros elementos de porte arboreo, como algunos cipreses (Cupressus sem-
pervirens L.), magnolios (Magnolia grandiflora L.) y macutenos (Cassia
spectabilis DC.), se disponen en varias alineaciones mas o menos paralelas
al pasillo central y en torno a la escultura de Anchieta, lo cual dificulta
bastante su vision. Diversas agrupaciones de arbustos y especies de porte
rastrero salpican el amplio 6valo de la glorieta. Hay que sefialar que el
estado de bastantes ejemplares de estas especies no es el dptimo, en parte
por la falta de mantenimiento de este espacio ajardinado, en parte también
por una mala adaptacion a las condiciones ambientales del lugar [fig. 13].

El catalogo floristico actual esta constituido por un total de 16 especies,
pertenecientes a otros tantos géneros y a 12 familias. Dos especies son
gimnospermas y 14 angiospermas: 9 dicotiledoneas y 5 monocotiledoneas,
las cuales se relacionan a continuacion, expresando para cada una de ellas
su nombre cientifico, el nombre comun y su origen geografico. Cinco de
estas especies proceden del continente asiatico, cuatro son africanas, tres
americanas, dos australianas, una es originaria de las islas del Pacifico y
otra de origen mediterraneo.

Divisién Spermatophyta
Subdivision Coniferophytina
Clase Pinopsida

Familia Cupressaceae
Cupressus sempervirens L.

Nombre comun: Ciprés comun.

Origen: Mediterraneo.
Subdivision Cycadophytina
Clase Cycadopsida

Familia Cycadaceae

Cycas revoluta Thunb.
Nombre comun: Sago.

Origen: Japon.

Subdivision Magnoliophytina

Clase Magnoliopsida

Familia Asteraceae

Gazania rigens (L.) Gaertn. var.
leucolaena (DC.) Roessler

Nombre comun: Gazania.

Origen: Sudafrica.

Osteospermum fruticosum (L.) Norl.
Nombre comtn: Margarita del Cabo.
Origen: Sudafrica.

Familia Caesalpiniaceae
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Cassia spectabilis DC.

Nombre comun: Mucuteno
Origen: América.

Familia Caprifoliaceae

Abelia x grandiflora Rehd.
Nombre comiin: Abelia.

Origen: Asia.

Familia Celastraceae

Euonymus japonicus Thunb.
Nombre comun: Bonetero del Japon.
Origen: Asia.

Familia Euphorbiaceae
Euphorbia milii Desmoul.
Nombre comun: Espina de Cristo.
Origen: Madagascar.

Familia Magnoliaceae

Magnolia grandiflora L.
Nombre comun: Magnolio.
Origen: Norteamérica.

Familia Pittosporaceae
Pittosporum tobira (Thunb.) Ait.

Nombre comun: Pitosporo del Japon.

Origen: Asia.
Familia Scrophulariaceae
Hebe x andersonii (Lind. & Paxt.)

Cockayne & Allan

Nombre comun: Hebe.

Origen: Nueva Zelanda.

Clase Liliopsida

Familia Arecaceae

Howea forsteriana C. Moore & F.J.
Muell) Becc.

Nombre comun: Kentia.

Origen: Oceania.

Phoenix roebelenii O’Brien
Nombre comun: Palmera de
Roebelen.

Origen: Asia.

Ptychosperma elegans (R.Br.) Blume
Nombre comun: Palmera solitaria.
Origen: Australia.

Syagrus romanzoffiana (Cham.)
Glassman

Nombre comtn: Coco plumoso.
Origen: Brasil.

Familia Poaceae

Kikoyuochloa clandestina (Chiov.)
H.Scholz

Nombre comun: Kikuyu grass.
Origen: Africa.

En el mes de octubre de 2012, el Servicio de Carreteras del Cabildo In-
sular de Tenerife acomete una intervencion en el ajardinamiento, cuyas li-
neas principales son la reduccion del consumo hidrico, retirando el césped
y procediendo a la eliminacion o reubicacion, mediante su trasplante, de
diversos ejemplares, con lo que se ha mejorado parcialmente la visibilidad

del monumento [fig. 14].

CONCLUSIONES

El ajardinado de la glorieta no parece haber sido el mas afortunado y la
eleccion de determinadas especies exoticas no ha sido la adecuada si se tie-
nen en consideracion las caracteristicas bioclimaticas del lugar. Ademas, la
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composicion paisajistica obtenida impide la vision del monumento, llegando
a ocultarlo por completo en ocasiones y restandole el protagonismo que se
pretende que tenga por su caracter simbolico y emblematico para la ciudad.
Este aspecto, unido a la falta de recursos econdmicos para su mantenimiento,
hace que este jardin se encuentre en un estado manifiestamente mejorable.

En tal sentido, seria deseable una intervencion en la que se recuperen
la preponderancia y el significado de la escultura del Padre Anchieta, me-
diante la eleccion de unas especies vegetales, en buena medida, de amplio
uso ornamental y que permitan la sostenibilidad del espacio ajardinado.
Por otra parte, el disefio jardinero mas acorde seria el de utilizar especies
de porte bajo, que permita la vision del monumento desde cualquier angulo
y, ademas, dispuestos sus ejemplares en rango de altura descendente desde
el centro de la elipse hacia el exterior de la misma, formando agrupaciones
homogéneas en textura y color.

Una propuesta que cumpla estos requisitos deberia ademas reflejar el
aspecto simbolico y didactico de estar constituida por especies provenien-
tes de los tres ambitos geograficos que marcaron la vida y la obra de An-
chieta: Canarias, Europa y Sudamérica. De ahi lo de jardin con un concepto
tricontinental. Aunque el archipié¢lago canario no sea un continente, se trata
de un territorio caracterizado por su gran biodiversidad vegetal, de niveles
continentales o superiores. Siguiendo las pautas del modelo propuesto, los
ejemplares de estas especies se deben plantar por sectores dentro de la
glorieta, de acuerdo a su origen y distribucion natural, para que el conjunto
adquiera el significado geografico buscado.

Teniendo en cuenta todas estas consideraciones, las especies que po-
drian formar parte de un jardin con estas caracteristicas se recogen en el
siguiente catalogo floristico. Se han evitado especies arboreas y arbustivas
de porte alto para no ocultar la escultura del Padre Anchieta. Ademas, con
muchas de ellas se procedera a realizar las tareas periodicas de poda y
recorte de mantenimiento. Por otra parte, la seleccion de las especies en-
démicas se ha hecho siguiendo los criterios de jardineria ecoldgica y sos-
tenible (Martin, 2009), es decir, eligiendo aquellas adaptadas a las carac-
teristicas bioclimaticas de la zona y que formen parte de las comunidades
de la vegetacion potencial de esta comarca insular, con lo cual se evita el
trasiego de material genético y las posibles hibridaciones con especies de
distribucion local cercana, que ocasionarian una pérdida de biodiversidad.

Divisién Spermatophyta Nerium oleander L.
Subdivision Magnoliophytina Nombre comun: Adelfa.
Clase Magnoliopsida Origen: Region Mediterranea.

Familia Apocynaceae Familia Asteraceae
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Argyranthemum broussonetii (Pers.)
Humphries

Nombre comun: Margarita de monte.
Origen: Canarias.

Senecio cineraria DC.

Nombre comun: Cineraria

Origen: Region Mediterranea.
Familia Boraginaceae

Echium virescens DC.

Nombre comun: Taginaste azul.
Origen: Tenerife.

Familia Buxaceae

Buxus sempervirens L.

Nombre comun: Boj.

Origen: Europa.

Familia Caesalpiniaceae

Cassia corymbosa Lam.

Nombre comun: Rama negra.
Origen: Brasil, Argentina y Uruguay.
Familia Celastraceae

Maytenus canariensis (Loes.) G.
Kunkel & Sunding

Nombre comun: Peralillo.

Origen: Canarias.

Familia Convolvulaceae
Convolvulus floridus L. f.

Nombre comun: Guaydil.

Origen: Canarias.

Familia Euphorbiaceae

Euphorbia cotinifolia L.

Nombre comun: Lechero rojo.
Origen: Centro y Sudamérica.
Familia Fabaceae

Adenocarpus foliolosus (Aiton) DC.
Nombre comin: Codeso.

Origen: Canarias.

Teline canariensis (L.) Webb &
Berthel.

Nombre comun: Retamon.

Origen: Canarias.

Familia Hydrangeaceae
Philadelphus coronarius L.
Nombre comun: Celinda.
Origen: Europa.

Familia Lamiaceae

Lavandula canariensis Mill.
Nombre comun: Mato risco.
Origen: Canarias.

Lavandula dentata L.

Nombre comun: Cantueso.
Origen: Region Mediterranea.
Rosmarinus officinalis L.
Nombre comun: Romero.
Origen: Region Mediterranea.
Salvia coccinea Etl.

Nombre comun: Salvia escarlata.
Origen: Centro y Sudamérica.
Sideritis macrostachys Poir.
Nombre comun: Chajorra reina.
Origen: Tenerife.

Familia Malvaceae

Abutilon pictum (Gillies ex Hook. &
Arn.) Walp.

Nombre comun: Abutilon.
Origen: Brasil.

Malvaviscus arboreus Cav.
Nombre comtn: Malvavisco.
Origen: Centro y Sudamérica.
Familia Melastomataceae
Tibouchina urvilleana (DC.) Cogn.
Nombre comun: Planta de la gloria.
Origen: Brasil.

Familia Myrtaceae

Myrtus communis L.

Nombre comun: Mirto, Arrayan.
Origen: Europa y Region
Mediterranea.

Familia Oleaceae

Syringa vulgaris L.

Nombre comun: Lilo.
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Origen: Europa. Origen: Canarias.

Familia Rosaceae Streptosolem jamesonii (Benth.) Miers
Bencomia caudata (Aiton) Webb & Nombre comun: Heliotropo amarillo.
Berthel. Origen: Sudamérica.

Nombre comun: Bencomia de monte. Familia Verbenaceae

Origen: Canarias y Madeira. Duranta repens L.

Familia Solanaceae Nombre comun: Flor del cielo.
Brugmansia suaveolens (Humb & Origen: Sudamérica.

Bonpl. ex Willd.) Bercht. & J. Presl. Lantana camara L.

Nombre comun: Floripondio blanco. Nombre comun: Lantana.

Origen: Brasil y Bolivia. Origen: Sudamérica.

Solanum rantonnetii Carriére Familia Violaceae

Nombre comun: Dulcamara perenne. Anchietea pyrifolia (Mart.) G. Don
Origen: Sudamérica. Nombre comun: Cip6-suma.
Solanum vespertilio Aiton Origen: Sudamérica.

Nombre comun: Rejalgadera.

Hemos querido incluir, en este catalogo de la propuesta, una especie
sudamericana de uso ornamental perteneciente al género Anchietea A. St.-
Hil., Ann. Sci. Nat. (Paris) 2: 252, 1824 (Violaceae). Este género botanico
fue dedicado al Padre Anchieta por el naturalista y viajero francés Au-
guste Frangois César Prouvengal de Saint Hilaire (1779-1853), tras sus
expediciones por Brasil y otros paises sudamericanos: /n honorem dixi P.
Anchieta celeberrimi jesuitae, apud Brasilienses indigenas Evangeliorum
praeconis, qui doctisimas pro tempore de historia naturali et praesertim
de plantis provinciae S. Pauli literas scripsit (Dedicado en honor al célebre
jesuita Padre Anchieta, predicador de los Evangelios entre los indigenas
del Brasil, quien escribi6 unos, para su tiempo, muy valiosos estudios so-
bre la historia natural y especialmente de las plantas de la provincia de S.
Paulo) (Saint-Hilaire, 1824; Saint-Hilaire, Jussieu & Cambessedes, 1829).

El género Anchietea cuenta con 8 especies sudamericanas arbustivas,
erectas o volubles, con hojas alternas y flores zigomorfas de pétalos libres,
el basal, a modo de labio, mayor que los demas y prolongado en un es-
polén hueco en forma de bolsa; semillas provistas de un ala membranosa
(Novara, 1996).

Anchietea pyrifolia (Mart.) G. Don, Gen. Hist. 1: 340. 1831 (=Noisettia
pyrifolia Mart., Anchietea parvifolia Hallier f.), es una planta escandente,
de 3-8 m de altura, con hojas simples, alternas, glabras, estipulas filiformes
caducas y limbo oval-eliptico de margenes aserrados. Flores con sépalos
lanceolados soldados en la base y pétalos de color blanco cremoso-rosado.
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Su area de distribucion es por el Sur de Bolivia, Paraguay, Brasil, Uruguay
y Argentina (Novara, op. cit.; Montes, Guimaraes & Dos Santos, 2002).
[fig. 15].

Aunque se trata de una trepadora y en cierto modo no cumple con al-
gunos de los requisitos descritos anteriormente para este modelo de jar-
din, tiene un simbolismo evidente y se propone su empleo en el entorno
inmediato al monumento, bien de forma rastrera o mediante la instalacion
de una pequena pérgola, sobre la que pueda crecer y ser apreciada en las
visitas mas cercanas al monumento.

Por todo lo expuesto, creemos justificada una intervencion vegetal, que
revierta la ausencia de un criterio jardinero en las Gltimas transformaciones
de la glorieta y le devuelva un valor perdido a un lugar cargado de simbo-
lismo que, después de mas de cinco décadas de historia, tiene un significa-
do claro y reconocido en la red de comunicaciones de la isla.

1. Vista aérea de la ciudad de La Laguna, Glorieta del Brasil, carretera hacia La Esperanza
y Facultad de Biologia, 1977. (Foto: Asociacion de Antiguos Alumnos y Amigos de la Universidad
de La Laguna-http://www.aaaaull.es)
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3. Glorieta del Brasil. 1963.
(Foto: Agustin Arévalo Medina. Asociacion
2. Escultura del Padre Anchieta de Antiguos Alumnos y Amigos de la Universidad
por Bruno Giorgi. (Foto: A. Garcia Gallo.) de La Laguna - http://www.aaaaull.es)

5. Vista de la Glorieta del Brasil en 1971. (Foto: Enrique de Armas, Isidoro Hernandez y Adrian
Aleman. Asociacion de Antiguos Alumnos y Amigos de la Universidad de La Laguna
http://www.aaaaull.es)
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4. Fotografia aérea en detalle 6. Fotografia aérea de la Glorieta del Brasil,
de la Glorieta del Brasil, 1964. 1977. A la izquierda, la nueva carretera hacia La
(Foto: GRAFCAN-http://www.grafcan.es) Esperanza y la Facultad de Biologia

en construccion
(Foto: GRAFCAN - http://www.grafcan.es)

7. Fotografia aérea de la Glorieta del Brasil 8. Vista de la Glorieta del Brasil en 1981. (Foto:
(1982), después de su primera remodelacion. Rueda. Asociacion de Antiguos Alumnos y
(Foto: GRAFCAN-http://www.grafcan.es) Amigos de la Universidad de La Laguna-http://

www.aaaaull.es)
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9. Fotografia aérea en detalle de la Glorieta del 10. Fotografia aérea en detalle de la Glorieta
Brasil, 1987. (Foto: GRAFCAN-http://www. del Brasil, 2003 (Foto: GRAFCAN-http://www.
grafcan.es) grafcan.es)

11. Fotografia aérea de la Glorieta del Brasil 12. Fotografia aérea en detalle de la Glorieta del
(2008), después de su segunda remodelacion. Brasil, 2011. (Foto: GRAFCAN-http://www.
(Foto: GRAFCAN-http://www.grafcan.es. grafcan.es)
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13. Aspecto de la Glorieta del Brasil en 2012. (Foto: A. Garcia Gallo.)

14. Intervencion en el ajardinamiento de la Glorieta del Brasil. Octubre de 2012.
(Foto: A. Garcia Gallo.)
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L= .. Anch arrvfalia. A nera $ustifies. B, Ba0: €, lins oo sspobasds: D,
m=dizow y ponees , . pmeane; Tl swexille alede (Toxzado da Caboara, 1385, £70)

15. Lamina de Anchietea pyrifolia (Mart.)
G. Don, de Cabrera (1965), en Novara (1996).
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M EDTICINA Y FARMATCTIA

Peste blanca y montafias magicas.
La tuberculosis en Canarias (1900-1950)

White Plague and Magic Mountains.
Tuberculosis in the Canary Islands (1900-1950)

Justo HERNANDEZ
Francisco J. CASTRO

Resumen. Este trabajo estudia el desarrollo de la tuberculosis junto con su preven-
cion y tratamiento durante la primera mitad del siglo xx en las Islas Canarias. Se
muestra ademas como la tuberculosis durante esos afos pasa de ser una enferme-
dad caracteristica del turismo médico realizado por enfermos ricos a una verdadera
enfermedad social que afecta mayoritariamente a la clase campesina canaria. Esta
sera una de las ideas fundamentales aportadas por el gran tisidlogo canario Tomas
Cervid que le permitird enfrentarse a ella con medidas adecuadas de diagnostico y
prevencion como fueron los diversos establecimientos que se pusieron en marcha:
un dispensario, un sanatorio y un preventorio. La gran aventura de Cervid y su
equipo termind a mediados de siglo con la aparicion de la era antibiotica.
Palabras clave: Islas Canarias, tuberculosis, Tomas Cervia.

Abstract. This paper studies the development of tuberculosis, its prevention and
treatment during the first half of the xxth century in the Canary Islands. Moreover,
the change from tuberculosis viewed as a disease belonging to the medical tourism
carried out by wealthy sick persons to a true and real social one affecting mainly
the Canary peasantry, is shown. This thought will be one of the most relevant ones
about tuberculosis adduced by the great Canary specialist Tomas Cervid, who lan-
ned the fight against tuberculosis by means of idoneous diagnostic and preventive
measures and the creation of the following facilities: a dispensary, a sanatorium
and a preventive centre. The great adventure of Cervia and his team finished about
the mid xxth century with the arrival of the specific antituberculous drugs.
Key words: Canary Islands, tuberculosis, Tomas Cervia.
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INTRODUCCION

La tuberculosis en los inicios del siglo xx pas6 de ser una mera preocu-
pacion particular e individualista del campo de la ciencia a una inquietud
de la sociedad en general, lo que provoco que ya en 1903 surgiera en Es-
pafia la Asociacion Antituberculosa Espafiola. Esto es, se produce una «so-
cializacion» de esta enfermedad. Poco a poco, en 1906, se fueron creando
juntas provinciales hasta llegar a un total de 32, lo que llevo a la creacion
de una Comision Permanente contra la tuberculosis dependiente del Mi-
nisterio de la Gobernacion, con la que se procuraba «estudiar las medidas
propuestas por la Asociacion Antituberculosa Espaiola e informar a los
poderes publicos respecto a los medios o recursos de eficacia reconocida
para disminuir los estragos de la tuberculosis» (Gaceta de Madrid, 12 de
febrero de 1906). Al afo siguiente se crea el Real Patronato Central de
Dispensarios e Instituciones Antituberculosas, gestionado por «damas aris-
tocraticas y adineradas» y presidido por la reina Victoria Eugenia. Tras el
golpe de Estado y la instauracion de un periodo autocratico consolidado en
la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930), se da inicio a una nueva eta-
pa, quedando atras los modelos previos, poco operativos, que dieron paso
a la fundacion, en 1924, del Real Patronato de la Lucha Antituberculosa de
Espana (Gaceta de Madrid, 5 de junio de 1924). Los problemas internos
entre sus componentes, que se originaron en 1926, llevaron a una situacion
que obligd a que parte de ellos se integraran en una Junta Consultiva Na-
cional con pocas atribuciones (Gaceta de Madrid, 6 de febrero de 1926).

Durante el periodo de la Segunda Republica (1931-1939), se produjeron
modificaciones importantes en este campo y en la concepcion que hasta el
momento se habia tenido sobre la organizacion de la sanidad, procurando
fortalecer la planificacion de la politica sanitaria con reformas que plantea-
ban la modernizacion del sistema. Se suprime, en 1931, el Real Patronato,
otorgandole sus atribuciones a la Direccion General de Sanidad (Gaceta de
Madrid, 24 de abril de 1931). Al afio siguiente, se crea el Comité Nacio-
nal Ejecutivo de la Lucha Antituberculosa, conformado por miembros del
Instituto Nacional de Prevencion, médicos especialistas en la patologia, un
arquitecto y un asistente social. Numerosas reformas marcaran el afio 1935
en el campo de la lucha antituberculosa que perseguiran la rentabilizacion
del sistema. Con el triunfo del Frente Popular en febrero de 1936, se dero-
ga el Decreto Ministerial «reformistay, creando un Comité Central de Lu-
cha Antituberculosa (Gaceta de Madrid, 27 de marzo de 1936), al que se le
hizo el encargo de la organizacion de la lucha contra la tuberculosis. Tras el
alzamiento del 18 de julio de 1936, en los meses que siguieron, la situacion
sanitaria general en el territorio republicano no se resintié especialmente.
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Esta situacion fue diferente en los dispensarios antituberculosos, donde las
condiciones para el ingreso o la estancia en sanatorios fueron endurecién-
dose progresivamente dada la altisima demanda y la carencia de recursos
materiales para su sostenimiento. En el lado franquista, a finales del afio
36, el Gobierno de Burgos crea el Patronato Nacional Antituberculoso, cu-
yos objetivos radicaban en la recaudacion de fondos, la hospitalizacion
de enfermos y el desempefio de funciones de caracter estadistico (Boletin
Oficial del Estado del 22 de diciembre de 1936).

En los albores del siglo XX existian tres métodos para el diagnostico
de la tuberculosis pulmonar: la cutirreaccion con tuberculina, el estudio
radiologico de la zona afecta y el examen bacteriologico del exudado del
paciente. Respecto a la prevencion, se estaba iniciando la vacunacion con
bacilo atenuado, denominada BcG o Bacilo de Calmette-Guérin. Para el
tratamiento de la enfermedad, se empleaba la técnica del accidente hemop-
toico, de dificil aplicacion, que se procuraba realizar mediante medicamen-
tos en los que se confiaba poco, dieta, y coagulantes unidos a posturas de
drenaje, entre otros.

Quirtrgicamente surge en 1882 el tratamiento con neumotdrax, técnica
implantada por Forlanini, cuyos beneficios resultaron evidentes en 1912,
tras los trabajos expuestos en el congreso sobre tuberculosis de Roma
(colapsoterapia). También se efectuaban frenicectomias, o reseccion del
nervio frénico, con o sin neumoperitoneo y toracoplastias. A ellos se les
unieron los tratamientos quimioterapicos efectuados con elementos como
el arsénico, oro, iodo, calcio o fosforo (Gonzalez, 1987: 42).

EL «GIRO COPERNICANO» DE TOMAS CERVIA: UNA ENFERMEDAD SOCIAL

La historia de la tuberculosis en Canarias no puede entenderse ni estu-
diarse cabalmente sin las aportaciones del médico palmero Tomas Cervia
Cabrera (1902-1963), quien dedicé la mayor parte de su vida a esta enfer-
medad. En su tesis doctoral, defendida en 1936 en la Facultad de Medicina
de la Central, expone brillantemente todo lo que sera su programa antitu-
berculoso en Canarias tanto para el presente como para el futuro (Cervia,
1936). Sin duda, ya con este trabajo imprime una novedosa orientacion a
los estudios sobre la tuberculosis en el archipiélago y en la peninsula, lo
que le haré estar también en la vanguardia de la tisiologia europea. Esta
nueva tendencia consiste en abandonar la vieja idea de la tuberculosis como
enfermedad individual de personas mas o menos acomodadas que van a sa-
natorios a recuperarse, y remplazarla por una concepcion de la tuberculosis
como enfermedad social que afecta a los estratos bajos y proletarios. Este
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hecho marcara su actuacion: se trata de hacer una profilaxis no individual
sino social, por barrios, por colegios, con diversos controles epidemiold-
gicos, entrevistas en los colegios, disefio de las instalaciones adecuadas,
etc. A la socializacion de la tuberculosis en Canarias contribuye, explica,
ademas de la proletarizacion de la mujer, las emigraciones «golondrina»
(de ida y vuelta) de los varones a Cuba en los periodos de zafra. Estos
jornaleros al volver a Canarias tuberculinizan poco a poco el archipiélago,
pues Cuba es una isla donde esta enfermedad esta ampliamente extendida.
Este hecho es capital para Cervid a la hora de estudiar la epidemiologia
social de la tuberculosis. Por eso afirmara que las cifras de las tasas de
mortalidad por tuberculosis en Santa Cruz de Tenerife se elevan en la curva
correspondiente a los varones coincidiendo con los afios de mayor emigra-
cion de retorno de América. Ademas, quiza por el mismo motivo, las tasas
de mortalidad de las mujeres son significativamente inferiores.

En suma, estas emigraciones, desde principios de siglo, han conseguido
que a mediados de los afios treinta se pueda hablar de una endemia tuber-
culosa en Canarias. Y con esa precision titula Cervia su tesis, pues endemia
es una enfermedad que reina habitualmente, o en €pocas fijas, en un pais o
comarca. En este sentido, nos dice que en 1934 la tasa de mortalidad por
cada mil habitantes en Espafia fue del 1’11, y en Santa Cruz de Tenerife
del 1’55, es decir, la tasa en Canarias esta por encima de la media nacio-
nal. Para combatir estas tasas negativas, Cervia propone el funcionamiento
eficaz de control, atencion y tratamiento del Dispensario Antituberculoso
del que ¢l es director. Junto a esto, es importante ampliar el nimero de
camas en el Hospital Civil para tuberculosos que precisen ser ingresados.
Ademas, teniendo en cuenta que ya se ha demostrado la no heredabilidad
de esta enfermedad, deben hacerse entrevistas periddicas en los diversos
colegios de Santa Cruz. Utiliza la cutirreaccion de Pirquet —se hace por
escarificacion—, pues todavia no se habia impuesto la de Mantoux, mer-
ced a una inyeccion intradérmica.

Llama poderosamente la atencion que Cervia considere varias veces en
su texto que la climatoterapia esta sobrevalorada. ;Sera quizas porque no
pueda concebirse como una medida aplicable a todos? Otro punto de vital
importancia es su desconfianza en la eficacia de la BcG, que era un hecho
general en los principales tisidlogos europeos. Por eso no la utilizara.

Cervia propondra como medidas de futuro que la enfermedad sea de
declaracion obligatoria —en 1935 era opcional—, que se construya un
hospital-sanatorio que tendra las ventajas de ambas instituciones y que sera
muy eficaz trabajando en conjunto con el dispensario. Y asi fue: todavia
hoy pervive, aunque ahora con el nombre de Hospital del Térax. En cuanto
a las islas menores, los enfermos pueden desplazarse al dispensario en un
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dia. Hace una excepcion, pues, dice, se podria construir un sanatorio en La
Palma: el de Mirca, que se edificaria en la década de los cuarenta. Real-
mente, desconocemos el motivo, pero, ;seria aventurado imaginar que la
razén no fuera otra que la de que Tomas era palmero?

Por desgracia, dice Cervia, la situacion de la tuberculosis en las islas
orientales es muy grave. Explica que en Las Palmas es angustiosa. Esto
nos hace pensar que no habia ningun centro especializado frente a la tu-
berculosis en Gran Canaria. Ademas, alli se han dedicado durante un ano
(1934-1935) a vacunar en masa a los nifios, pero esto no ha variado en
modo alguno las tasas de mortalidad.

En suma, Cervia es optimista. En 1936, Tenerife esta a punto de aban-
donar la llamada fase de tuberculinizacion para pasar a la fase de destu-
berculinizacion, pues empiezan a detenerse las tasas de mortalidad. Sin
embargo, las islas orientales estan en la fase de plena tuberculinizacion.
Por desgracia no hemos encontrado ningun estudio al respecto, lo que nos
hace suponer que los enfermos baciliferos de Gran Canaria se venian a
Tenerife a ser atendidos, controlados y tratados. Finalmente, Cervia indica
que cuando se hagan estudios cientificos serios y en profundidad sobre
el clima, llegara la hora de establecer sanatorios para turistas y viajeros
enfermos.

En conclusion, diremos que todos los proyectos de Cervid se cumplie-
ron y su «giro copernicano» hizo descender las tasas relativas a la tubercu-
losis a unas cifras decentemente aceptables.

LOS PRIMEROS ESTABLECIMIENTOS ASISTENCIALES

Aunque nunca se penso que la enfermedad fuera hereditaria, se con-
sideraba que la infancia suponia el momento clave de adquisicion, para
después reactivarse en el periodo adulto. Se dio relevancia a la cura clima-
tica, terapia que encontrd una ubicacion optima en Tenerife debido a sus
caracteristicas geograficas y geomorfoldgicas. Se presté marcado interés a
las zonas altas de la isla, en concreto a Las Cafiadas y a Vilaflor de Chasna,
lugares que presentaban temperaturas estables y presiones barométricas
bajas, lo que favorecia los procesos «estimulantes», en contraposicion a
los «sedantes» propios de la zona de costa. Estas propiedades curativas
seran defendidas por dos médicos del momento: Tomas Herndndez y To-
mas Zerolo. El primero emigré a Cuba, donde se instal6 prosiguiendo con
sus actividades asistenciales; el segundo, desempeiid su actividad en La
Orotava y confid en esos dos puntos geograficos de la isla como los lugares
optimos para la curacion de los tuberculosos.
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Estos planteamientos basados en la climatologia eran defendidos por
cientificos del panorama internacional, destacando dos corrientes funda-
mentales: la britanica, que creia en las propiedades terapéuticas y curativas
de la hidroterapia marina, y la alemana, que confiaba en el clima de mon-
tana para el tratamiento de la tisis, ante la ausencia de tal enfermedad entre
los habitantes de tales parajes. En 1909 se midio la conductibilidad eléctrica
de las zonas altas de la isla, encontrandola muy elevada, a lo que se unieron
descubrimientos posteriores, entre los que se encontraba la incapacidad de
calcular la ionizacion con el aparataje que se aportaba. Estas caracteristicas,
propias de Las Canadas del Teide, eran propicias para la cura de enferme-
dades como la tisis, lo que llevé a un marcado interés por la isla, que se
tradujo en un turismo «curativo» que buscaba la sanacion. Prueba de ello
fue la defensa que se hizo de Las Cafadas, durante la Novena Conferencia
Internacional celebrada en Bruselas el 6, 7 y 8 de octubre de 1910, debido
a sus propiedades curativas para el tratamiento de enfermedades respirato-
rias (Gonzalez, 1987: 39). Todos estos antecedentes motivaron el intento
de construir un sanatorio, de considerables dimensiones, en dicho enclave,
solicitdndose desde el gobierno aleman los permisos precisos para su cons-
truccion y uso durante cincuenta afios, pasando posteriormente a pertenecer
al Estado espafiol; la peticion, sin quedar clara la causa, fue denegada.

Afos mas tarde, en agosto de 1919, se procurd instalar un dispensario
para enfermos pobres en Las Cafiadas, iniciativa favorecida por la termina-
cion de las obras de la carretera que unia La Orotava con Vilaflor. Se nom-
brd una comision formada por galenos tinerfefios con el proposito de de-
signar su ubicacion. Segun Tomas Cervia, como deja bien claro en su tesis
doctoral, esta «fue la primera obra antituberculosa de Tenerife y creemos
que de Canarias» (Cervia, 1936: 49-50), no llegando a su consumacion
ante la desaparicion de sus impulsores, el Dr. Julian Vanbaumbergen, Ins-
pector Provincial de Sanidad y diputado, y el Dr. Fernandez Cruz, este ul-
timo verdadero instigador de la obra. Nuevamente, en diciembre de 1925,
y promovido por el Consejero Juan Rodriguez Lopez, se plantea la recons-
truccion del ruinoso Sanatorio Antituberculoso de Las Canadas, propuesta
aceptada e incluida en los presupuestos generales del Estado para ese afio,
pero que por falta de recursos y algunos intereses, nunca llegd a prosperar
(Actas del Cabildo Insular de Tenerife [ACIT], Negociado de Beneficencia,
Caja 7182, Expediente 150).

Los profesionales sanitarios de las islas eran conscientes de estas «pro-
piedades curativas» del clima del entorno en el que vivian. Buena prueba
de ello fue la adquisicion, el 12 de marzo de 1928, de un terreno de con-
siderables dimensiones (7 hectareas, 65 areas y 9 centidreas) que varios
galenos, afincados en la isla de Tenerife, compran en Vilaflor de Chasna, en
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una zona llamada El Carrillo, por la suma de 300 pesetas. Segun figura en
la escritura de compraventa, el solar fue vendido por Antonio Pérez Diaz, y
adquirido por Tomas Cervia Cabrera, Tomas Zerolo Fuentes y Juan Friend
Martin para la construccion de un sanatorio antituberculoso, edificio que
nunca vio la luz.

Tomas Cervia veia en el clima de Canarias, y en concreto en el de la isla
de Tenerife, las condiciones idoneas para la cura de enfermedades como
la tisis. Su hipotesis se basaba en los estudios efectuados por el Dr. Tomas
Zerolo Herrera, incluidos en una publicacion de 1889, Climatoterapia de
la tuberculosis pulmonar en la peninsula espariola, islas Baleares y Cana-
rias, obra que se convirtié en un referente primordial para la redaccion de
su memoria de doctorado. En esa publicacion se establecia la idoneidad de
Vilaflor y La Orotava como los lugares con las mejores condiciones para el
tratamiento de la tuberculosis (Zerolo, 1889: 290-306). Pese a ello, y a los
estudios llevados a cabo previamente, aunque no descartd la importancia
del clima, vio primordial la prevencién como herramienta para la erradica-
cion de la enfermedad.

DISPENSARIO ANTITUBERCULOSO CENTRAL DE SANTA CRUZ DE TENERIFE

Desde la década de 1930, el tratamiento de la tuberculosis se fundamen-
taba en las curas al aire libre, una alimentacion equilibrada (Ibarrola, 1933:
48-52) y el reposo, que procuraba «una 6ptima distribucion de la sangre
dentro de los pulmones». Esto motivo la creacion de recintos para tal fin,
como fueron los sanatorios, donde se asociaba el ambiente rehabilitador
con la disciplina del enfermo y el control médico de éste. Debe destacarse
la importancia que se le presta a la cuestion de la vivienda como posible
foco de contaminacion de la enfermedad, situacion que se materializa en
las diferentes recomendaciones que se le hacia llegar a la poblacion para
evitar la propagacion de la tisis en los domicilios familiares de los enfer-
mos y la preocupacion de las autoridades locales para intentar proveer de
viviendas adecuadas, dejando atrds formas arquitectonicas como eran las
ciudadelas (Cervia, 1931: 1061-1070).

Si nos centramos nuevamente en el panorama islefio, es en 1927 cuando
dara inicio, en la isla de Tenerife, la Junta Provincial de la Lucha Antitu-
berculosa, presidida por el prelado de la Didcesis, fray Albino Gonzalez
Menéndez-Reigada, a la que se unié el Dispensario General Primo de Ri-
vera, parco en recursos materiales y humanos, que centrd su actividad en
la educacion sanitaria y en la prevencion de la enfermedad. Al frente del
dispensario se colocara a Tomas Cervia Cabrera en octubre de 1928, sien-
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do nombrado médico numerario de la zona de hombres; cuatro afios mas
tarde, en 1932, ocuparé el puesto de director del Centro.

Debe destacarse que, seglin figura en el acta de sesion de la corporacion
insular fechada el 20 de junio de 1932, el Ayuntamiento de La Orotava
propuso la construccion de pabellones para tuberculosos en los locales del
Hospital de la Santisima Trinidad donde estaba establecido el Asilo de An-
cianos, procurando asi evitar el contagio de muchas familias pobres, ya
que el Asilo estaba pendiente de ser trasladado a otras dependencias como
proyectaba la Sociedad La Caridad. Ante esta situacion, el Cabildo le con-
cedio un afo para hacer efectivo el traslado, dando asi comienzo a las obras
pertinentes para alojar a los tisicos (ACIT, Libro de Actas de Sesiones 11).

La Segunda Republica Espafiola mostré una destacada preocupacion
por este problema; prueba de ello fue la modificacién de su nombre, inicia-
tiva del Director General de Sanidad, Marcelino Pascua, en abril de 1933,
denominandose posteriormente Dispensario Antituberculoso Central, lo
que marco unos objetivos que distaban considerablemente de los que hasta
la fecha habian sido la guia en la institucion. Quedan recogidos en la in-
troduccion de la primera memoria publicada para divulgar sus actividades
(Trabajos..., 1935: 3-4):

El 24 de abril de 1933 abri6 sus puertas al publico el Dispensario Antitubercu-
loso Central de Santa Cruz de Tenerife. Desde entonces y hasta la fecha, du-
rante unos 20 meses de funcionamiento, hemos laborado sin descanso primero
y constantemente en su organizacion y rendimiento, tratando de vencer los
obstaculos inherentes de esta clase de servicios sanitarios-sociales, acentuados
en nuestro caso por nuestras peculiares caracteristicas geograficas, y buscando
siempre en nosotros mismos el estimulo y la preocupacion suficientes para
no dejar decaer el entusiasmo y carifio por nuestra obra, motores fundamen-
tales de cualquier labor. Y al redactar hoy estas lineas con el propdsito de dar
publicidad a los resultados de nuestras modestisimas tareas, pensamos, como
justificacion del mismo, en este estimulo que necesitamos renovar cotidiana-
mente para no dejarnos llevar por la rutina y, al mismo tiempo, para dar razon
a nuestra existencia, puesto que entendemos que los Centros publicos, y mas
cuando tienen un doble caracter cientifico y social, deben rendir ptiblicamente
de manera mas o menos periddica cuentas de su labor, para que pueda ser co-
nocido y sometido a critica...

Como manifiesta su discipulo Enrique Gonzalez, las ideas que mar-
caran la trayectoria profesional de Tomds Cervid estan impresas en estas
primeras paginas: procura estimular a sus colegas y a la poblacion en ge-
neral haciendo publica su voz para que no permanezcan inactivos ante la
amenaza de la enfermedad e innova la praxis médica de la lucha antitu-
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berculosa valiéndose de tres nuevas estrategias innovadoras. En primer
lugar, facilitando la coordinacidn con los centros hospitalarios; en segundo
término, estableciendo los servicios de vacunacion antituberculosa y final-
mente extendiendo la accion médico-social del dispensario por la isla y la
provincia (Gonzalez, 1987: 46). En mayo de este mismo afio, la corpora-
cion insular propuso instalar en el recién desalojado edificio del Instituto
de Higiene una enfermeria destinada a tuberculosos graves, propuesta que
se desech¢ al estudiar los gastos que suponia en relacion al nimero de en-
fermos existentes en ese momento (ACIT, Negociado de Beneficencia, Caja
7183, Expediente 202).

El edificio del dispensario se ubico en la calle San Lucas numero 46, 1
Distrito de Santa Cruz, siendo «un moderno edificio de dos plantas, pro-
piedad de la Cruz Roja local» (Trabajos..., 1935: 7) rodeado por un pa-
seo-jardin. La planta superior se destind para el uso de esta organizacion,
lugar donde estaban instalados los despachos directivos, sala de juntas y
consultorios médicos; en la planta baja fue donde se ubico el dispensario,
que se articulaba a partir de un patio central. Junto a este espacioso patio-
hall se encontraba un vestibulo, que servia de sala de espera, en la que se
publicitaba, en sus paredes, propaganda sanitaria. Todas las dependencias,
con iluminacién propia y amplios ventanales que favorecian la correcta
ventilacion, se comunicaban con este patio.

Presentaba las siguientes dependencias: un despacho para el director
(lugar de todas las actividades administrativas); una secretaria, encargada
de la filiacion de los enfermos y cuestiones como ficheros, estadisticas, ar-
chivo...; un consultorio general de tuberculosis, dotado de dos negatosco-
pios; un consultorio para ayudantes-especialistas: pediatra y laringélogo;
un laboratorio para andlisis corrientes, ya que las pruebas especiales se re-
miten al Instituto de Higiene; una sala para el practicante y desinfecciones;
una sala de operaciones; una habitacion-enfermeria, dotada de dos camas,
para hospitalizar momentaneamente a enfermos intervenidos; una sala de
rayos X (presentaba dos instalaciones: el modelo Heliodor Standard y el
modelo Redeker, el primero fijo y el segundo movil); un cuarto de foto-
grafia con las herramientas necesarias (destaca una ampliadora-reductora
marca Ica); y un almacén multifuncion (7rabajos..., 1935: 7-8).

La actividad del Centro, como ya se ha expuesto, comenz6 el 24 de
abril de 1933, con tan s6lo el director como personal. Poco a poco se fue-
ron agregando profesionales, como fueron el laringélogo, el ayudante-ti-
siologo y la enfermera visitadora titular. Entre abril de 1933 y diciembre
de 1934, pertenecieron como personal titular y agregado las siguientes
personas: direccion, Tomas Cervia Cabrera; ayudante tisidologo, José¢ Do-
minguez Dominguez; laringdlogo, Juan Vidal Torres; médicos asistentes
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y colaboradores, Manuel Fernandez de Villalta Garcia, Juan Garcia-Ta-
lavera Armas, Celestino Gonzalez Padron, José G. Martin Herrera, Pablo
Maffiotte La-Roche, José Pérez y Pérez, Francisco Suarez Hernandez y
Francisco Toledo Pérez; farmacéuticos asistentes y colaboradores, Pedro
Dominguez Quesada y Maria Nieves Vidal Torres; estudiantes asistentes,
José Garcia Lopez, Fernando Garcia-Talavera Armas, Lorenzo Llabrés
Delgado, Cristino Suarez Hernandez; practicante y ayudante de radiologia,
Andrés Garcia Soriano; practicante, Manuel Palacios Barrera; enfermeras
interinas, Maria Luz Sobrén Gonzalez, Raquel Arocena y Aurea Aguilar;
enfermera asistente, Lucrecia Mufioz-Reja; Administrativo, Joaquin Lufio
Ramira; y como conserje y limpiadora, a Domingo Alberto y Concepcion
Moreno, respectivamente (7rabajos..., 1935:5).

SANATORIO-ENFERMERIA ANTITUBERCULOSO DE OFRA

Aunque existia un dispensario para el tratamiento y seguimiento de los
tisicos, la provincia carecia de un sanatorio-enfermeria u hospital sanato-
rio, lo que en estas fechas se solventaba con el internamiento de los pacien-
tes en alguna de las pocas camas asignadas en el Hospital Civil de Santa
Cruz de Tenerife. Cervia reclama la creacion de un dispositivo asistencial
que solucionara el ingreso de pacientes con esta enfermedad, para lo que
desecha su anterior idea de los «sanatorios de altura», no por sus caracte-
risticas y propiedades, sino por el alto coste que suponia su mantenimiento.
Propone la creacion de un centro provincial con una triple funcion: asis-
tencial, terapéutica y profilactica, asumiendo el Estado el 50 % del coste
de la construccion del edificio y el 40 % de su mantenimiento (7rabajos...,
1935: 34-36).

La inestabilidad que sigui6 al conflicto bélico dificulté la creacion de
este recurso sanitario, de modo que, tras tomar las riendas el Patronato
Nacional Antituberculoso, ejecuto el proyecto, ya disefiado por el gobierno
republicano. Se establece asi la creacion, con caracter provincial, de un
sanatorio-enfermeria con una capacidad de 110 camas, de las que 10 eran
de pago, con la intencién de aislar, tratar y recuperar a los dolientes. Los
gastos para la construccion del edificio corrieron a cargo de cada Comité
Provincial y sus Corporaciones, siendo sostenido y mantenido por el Patro-
nato Nacional Antituberculoso. En los primeros meses de 1937 se crea el
Comité Delegado, conformado por las autoridades pertinentes y miembros
destacados de la sociedad canaria del momento (7rabajos..., 1939: 10-11).
La comision permanente que nace de este Comité Delegado crea delega-
ciones locales en La Laguna, La Orotava, Icod, Granadilla, Santa Cruz de
La Palma, Los Llanos, San Sebastian de La Gomera y Valverde.
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Pese a ello, el dispensario provincial no perdi6 su protagonismo, con-
siderandose el eje de la organizacion antituberculosa. Se establecen tres
categorias diferentes dentro de la atencion a los tisicos: el central o ter-
ciario, secundario y primario, en razén de los medios disponibles. Pero el
dispensario estaba dirigido por un solo responsable encargado o «jefe de la
luchay, teniendo como funciones las de centro médico-social y de higiene
social. En lo referente a la funcion asistencial, Tomas Cervia la centra en
los establecimientos con este cometido tales como el Hospital, el Sanatorio
o la combinacién de ambos, lo que denominamos en Espafia sanatorio-
enfermeria, siendo este Gltimo al que se le otorgan las funciones de aislar,
tratar y educar a todos aquellos individuos que ingresen ¢l y a los que se
les atiende con una perspectiva biopsicosocial (Trabajos..., 1942: 65-83).

Ya desde noviembre de 1935 se manifestaba claramente la preocupa-
cion de la Corporacion insular por dotar a la provincia de un recinto que
solventara el problema de la hospitalizacion y el aislamiento sanatorial,
lo que llevo a apelar a la Mancomunidad Sanitaria para «que permitie-
ra la ayuda reglamentaria del Estado, proponiendo una colaboracion que
estableciera las siguientes bases: 25 por ciento de construccion, la Man-
comunidad Sanitaria; otro 25 por ciento, los Cabildos, a prorrateo, segun
sus presupuestos; un 50 por ciento, el Estado». La ubicacion se establecio
en Tenerife, teniendo la obligacion su Cabildo de suministrar los terrenos
necesarios para su instalacion. En lo referente a su mantenimiento, este
se reparte de tal manera que son «los Cabildos los encargados de asumir
el 60 por ciento del coste total, segin los enfermos que tuviesen, y el 40
por ciento el Estado, por dia y plaza (no pudiendo exceder el coste total
por dia y plaza de 9 pesetas)». El coste del proyecto de construccion para
200 camas se establecio entre 500.000 y 600.000 pesetas, y la cantidad
anual aproximada que corresponderia al Cabildo de Tenerife abonar du-
rante anualidades consecutivas seria entre 35.000-40.000 pesetas (ACIT,
Negociado de Beneficencia, caja 7013, expediente 213).

En agosto de 1936, la corporacion insular ve que «construir un hospi-
tal de tuberculosos no admite demora en su ejecucion», reclamandolo al
Inspector Provincial de Sanidad, ya que es el Estado el que, de contribuir
en su construccion, aportaria un 45 % del coste de las obras, asi como el
sostenimiento de éste una vez en funcionamiento. La Jefatura Provincial
de Sanidad de Santa Cruz de Tenerife contesta que «al tratar de abordar el
problema de la tuberculosis en esta provincia, hemos de tener en cuenta
la distancia a la peninsula, que hace improbable practicamente para los
enfermos de Tenerife los grandes centros de especializacion antitubercu-
losay, situacidon que lleva a que se planteen las autoridades sanitarias dotar
a la isla de todos, o por lo menos, de los mas importantes elementos para
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la lucha, siempre enfocados desde la prevencion individual, tratamiento y
aislamiento del foco, lo que denominan «equipo nosocomial antitubercu-
loso»: preventorio infantil, sanatorio infantil maritimo, sanatorio de altura
y hospital sanatorio de tuberculosos.

En este momento se establece un aumento de los dispensarios, hasta
dos o tres en la isla, asi como la ampliacion del ya existente. Esta idilica
situacion supondria un coste elevado a las corporaciones, por lo que las
autoridades sanitarias optaron por un «centro de aislamiento y tratamiento
antituberculoso que pueda acoger los enfermos mas necesitados de ¢l bajo
los puntos de vista social y epidemiologico y situacion apropiados le die-
sen caracter en cierto sentido sanatorial». Igualmente agrega:

el emplazamiento y condiciones del edificio deben de ser de acuerdo con lo
dispuesto en la Real orden de 1 de agosto de 1928 (Gaceta del 3) recomendando
por mi parte en términos generales que se instale entre los 400 a 800 metros de
altura, preferiblemente a la vertiente Sur de la Isla (o por lo menos, no en el Nor-
te) en lugar no muy lejano de la Capital, aunque esto no es de mucha importan-
cia, proximo a carretera asi como a conduccion de agua potable o de facil traida.

No so6lo se abordo la ubicacion, sino que se recomendd el modelo de
construccion, aconsejandose «el tipo moderno de hospitales italianosy, que
permitan ampliaciones sin interrumpir la actividad sanitaria; realizar una
construccion del edificio en dos fases, donde una vez concluida la primera,
sea esta independiente de la segunda, garantizando el funcionamiento de
las 100 camas del total de 200; dos salas deben ser destinadas a nifios y
nifias; debe haber el nimero reglamentario de camas de pago; la dotacion
de recursos humanos y materiales debe ser la justa para la aplicacion de
tratamientos reconocidos como eficaces, estando presente en todo momen-
to la condicion insular y la distancia de la peninsula (ACIT, Negociado de
Beneficencia, caja 7084, expediente 331).

Dos afos mas tarde, en noviembre de 1937, la Junta Provincial de Sa-
nidad de Santa Cruz de Tenerife solicita a la Corporacion insular los cré-
ditos necesarios para la construccion del edificio del «nuevo Sanatorio-
Enfermeria», recordando las obligaciones que en materia sanitaria y de
dispensarios tenia la Corporacion local, recomendando montar y sostener
dos dispensarios dotados del personal competente y especializado, con
aprovechamiento de los recursos materiales existentes. A su vez, propone,
como medida suplente, conceder, con caracter de preferencia, una fuerte
subvencion al Patronato Provincial Antituberculoso, para que este pueda
ampliar en la Isla la labor dispensarial (ACIT, Negociado de Beneficencia,
Caja 7017-7018; Oficios..., Negociado de Beneficencia, 1937).
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Clara queda la indecision sobre el lugar de ubicacion para el Sanatorio-
Enfermeria, cuando en sesion extraordinaria de la Comision Gestora de 12
de marzo de 1938, se decidio emplear (ACIT, Negociado de Beneficencia,
Caja 7087, Expediente 99)

una porcion de terreno a que se refiere el anterior apartado e) un pabellon des-
tinado a los servicios antituberculosos de la Beneficencia Insular, a cargo del
Excmo. Cabildo por ministerio de la ley, con capacidad para sesenta camas de
enfermos pobres y cinco mas de enfermos de pago, ampliable segun las exi-
gencias de la realidad lo vayan adquiriendo, a cuyo efecto debera redactarse el
oportuno proyecto por el Arquitecto Insular sefior Marrero Regalado y solici-
tarse el auxilio econdmico de la Junta del Paro Obrero.

La construccion del Sanatorio-Enfermeria se aceler6 ante el cambio de
Gobernador Civil, que se produjo en este momento. Daniel Arraiza resul-
té ser médico, situacion que favorecié considerablemente los tramites de
construccion del Sanatorio proyectado por el arquitecto Domingo Pisaca.
Para su ubicacion, se decantaron por la zona de Ofra. Entre tanto, Sixto
Machado, en abril de 1938, cedid, momentaneamente, la finca El Palo-
mo ubicada en las afueras de Santa Cruz, para alojar, en una especie de
«pre-sanatorioy, a los enfermos tuberculosos mientras se concluian con las
obras del Sanatorio-Enfermeria. Al ofrecimiento de Sixto Machado, se le
uni6 otro de unos terrenos en el Valle de Cueva Bermeja por Efrain Alber-
tos Luis y avalados por el Dr. R. Castelo (ACIT, Negociado de Beneficen-
cia, Caja 7017-7018; Oficios..., Negociado de Beneficencia, 1937), que no
se tuvieron en cuenta. El dispositivo accidental de la finca El Palomo era
el resultado de una adaptacion de edificios ya existentes, obras adjudicadas
al contratista Francisco Larrarte Ferran, procurando las mejores condicio-
nes para el tratamiento y cuidado de los enfermos alojados en €I, cuya
cifra ascendia a un total de 64. Paulatinamente fueron aumentando hasta
un total de 98. Ademas, se unian las 50 camas del Hospital Civil Insular
(Trabajos. .., 1938-1941: 13). En este momento, existian tantos enfermos
tuberculosos que el Hospital de los Desamparados en Santa Cruz y los
Hospitales de La Orotava y Puerto de la Cruz prestaron su ayuda en la
asistencia y tratamiento de los enfermos.

El 13 de marzo de 1938 la comision gestora de la corporacion insular
abri6 concurso para la

adquisicion de una finca rustica, de secano, destinada al cultivo ordinario,
[...], en el término municipal de San Cristobal de La Laguna, donde dicen «El
Cardonal», que mide, segun la respectiva titulacion, diecinueve fanegadas, un
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almud, ciento dieciocho brazas, equivalente a diez hectareas, [...], hallandose
atravesada de Norte a Sur por la Carretera General del Sur de la Isla, [...],
como precio de adquisicion de dicha finca, la suma total de sesenta mil pese-
tas, [...], de cuyo precio se abonaran treinta y cinco mil pesetas tan pronto se
habilite el crédito correspondiente, [...], revocar el acuerdo de esta Comision,
fecha primero de los corrientes, sobre apertura de un concurso para la adquisi-
cion de solares con destino a la Leproseria Insular en proyecto, y en su lugar,
construir, a su tiempo, dicho Establecimiento en la parte alta del inmueble des-
crito en el apartado a) precedente, situada al Poniente o derecha de la carretera
general del Sur de la Isla.

Este proyecto, pese a que fue avalado por el Inspector Provincial de
Sanidad, Dr. Angel Vinuesa, por el Arquitecto provincial, Domingo Pisaca
Burgada, y por el Arquitecto insular, Jos¢ Enrique Marrero Regalado, no
llegaria a ejecutarse en su totalidad, ubicando tan solo las dependencias
para el Sanatorio-Enfermeria Antituberculoso en esta finca y en otra dife-
rente, en el sur de Tenerife, la Leproseria Provincial (ACIT, Negociado de
Beneficencia, Caja 7023-7024, Expediente 263).

Dentro del proyecto del Sanatorio Antituberculoso-Leproseria que se
pensaba instalar un este solar se encontraba la iniciativa de dotarlo de un
parque-jardin para el esparcimiento de los enfermos en ¢l alojados, al cual
en agosto de 1938 se le dio inicio a su construccion con la plantacion de ar-
boles en la que se denominé «Fiesta del Arboly, iniciativa del Gobernador
Civil a la que se sumo Falange Espafiola Tradicionalista y de las J.O.N.S.
con la cesion de los arboles desde el Vivero Municipal (ACIT, Negociado
de Beneficencia, caja 7023-7024, Expediente 263). En septiembre de 1939
se concluyen las obras de construccion de la Estacion de Transformacion
y la instalacion del tendido de linea cuyo coste fue de 5.268 pesetas y 80
céntimos (ACIT, Negociado de Beneficencia, Caja 7040).

En abril de 1939, se solicitd presupuesto para las obras necesarias para
el riego de los Jardines de los Sanatorios Antituberculosos, elaborado por
el ingeniero Andrés Pintor y Gonzalez, por un importe de 14.343 pesetas
y 65 céntimos, de los que 6.671 pesetas con 47 céntimos correspondian a
material preciso para la ejecucion de la obra, y 7.672 pesetas y 18 céntimos
para la contrata y mano de obra, realizada por la empresa Entrecanales y
Tavora S. A. (ACIT, Negociado de Beneficencia, Caja 7184-7185, Expe-
diente 96). Una vez finalizada la obra, la corporacion insular entregé al
Comité Delegado Provincial del Patronato Nacional Antituberculoso las
plantaciones de arboles y plantas realizadas, junto al edificio en construc-
cion para el Sanatorio-Enfermeria Antituberculoso, habilitando «contratar
los servicios de arboricultura y jardineria precisos para la conservacion de
todos los dichos arboles y plantas de la mencionada finca y los de vigi-
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lancia y cuidado de los mismos» (ACIT, Negociado de Beneficencia, Caja
7184-7185, Expediente 96, 1939: 84-88).

Habra que esperar hasta el 8 de agosto de 1944 para consumar el tras-
lado de los 96 enfermos que estaban ingresados en El Palomo al nuevo
Sanatorio-Enfermeria Antituberculoso de Ofra con 225 camas, aunque ini-
cialmente eran 125, dirigidos ambos como Director Interino por el Dr. Ra-
mon Luelmo. A finales de diciembre de este mismo afio se nombra director
al Dr. Tomas Cervid de los dos dispositivos que atienden a este tipo de
pacientes: el Sanatorio-Enfermeria y el Dispensario Antituberculoso Cen-
tral del Estado, situacién por la que habia luchado arduamente. En la inau-
guracion oficial, realizada el 16 de agosto de 1945, estuvieron presentes
las mas destacadas autoridades regionales y nacionales, como el Director
General de Sanidad, el Dr. José Alberto Palanca, junto al Capitan General
de Canarias, el General Francisco Garcia-Escamez, entre otras autoridades
(4Bc, 23 de agosto de 1944: 5).

El nuevo edificio se ubico a 350 metros sobre el nivel del mar, a 7 kilo-
metros al sur de la capital, en una finca de seis fanegadas de extension. Se
articulaba a partir de tres plantas, en las que la enfermeria con sus terrazas
estaba orientada hacia el este-sureste, ya que la orientacion directa hacia
del sur hubiera provocado situaciones demasiado «calurosas» en los pa-
cientes alojados en el Sanatorio. Al lado contrario se alzan la fachada prin-
cipal con su puerta principal, a la que se unian los servicios generales del
establecimiento. Junto al gran edificio se construyeron garajes y cuartos
destinados a las lavadoras, a los que se les unieron las viviendas destinadas
al director, administrador, enfermeras, conserje y empleados masculinos.

A todo ello hay que agregar los diferentes proyectos que fueron sur-
giendo a medida que el Sanatorio comenz6 su andanza: aumento del per-
sonal subalterno; incluir 60 camas mas mediante pequefias reformas sobre
la estructura y distribucion del edificio («... mover algunos tabiques...»);
creacion de talleres de reeducacion y readaptacion, como trabajos agri-
colas efectuados por los enfermos; construccion de almacén, que estara
concluido a finales de 1949; ampliacion de la vivienda para empleados
masculinos y enfermeras; construccion de un alojamiento para animales de
experimentacion; y la instalacion, con las consiguientes obras, del servicio
de tuberculosis osteoarticular en la azotea del Sanatorio, con un total de 30
camas (Trabajos..., 1946: 33).

En el momento de su inauguracion, la plantilla que prestaba asistencia
a los enfermos era la siguiente: director, Tomas Cervia; cirujano, José Do-
minguez; becarios, Virgilio Gutiérrez y Javier Samitier; practicantes inte-
rinos y voluntarios, Jests Vinuesa, Federico Gonzalez Moradillo, Manuel
Beltran, Vicente Nufiez y José Maria Gutiérrez; enfermeras interinas, Ma-
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ria Fernandez, M.* Dolores Pérez Isaba, Aurora Martinez, Olimpia Sanse-
bastian, Modesta Ruiz, Dolores Morell, Amparo Gémez, Rita Suarez; ayu-
dantes de enfermeras encargadas, Isabel Garcia, Felisa de Candido, Car-
men Rodriguez, Maria Cubas, Dolores Delgado, Susana Cano, Guadalupe
Pineda, Ifigenia Rodriguez, Pilar de Leon; capelldn, Miguel Caballero;
auxiliar de oficina, Arsenio Rodriguez; conserje, Antonio Hernandez; Jefe
de cocina, José Navarro; y como guarda, Romualdo de Ledn. A finales de
1947, las Hermanas Mercedarias de la Caridad asumirdn la Mayordomia
del Centro, incorporandose ocho monjas bajo la direccion de Sor Isabel
Iracta como Madre Superiora y Enfermera-Jefe (7Trabajos..., 1948: 27),
aumentando hasta trece a finales de 1949.

Junto a estos dispositivos, se establecio la creacion de un Sanatorio-En-
fermeria Antituberculoso en Santa Cruz de La Palma, necesidad ya descri-
ta en 1936 por Tomas Cervia (Cervia, 1936: 47-52), en el barrio de Mirca,
proximo a la capital. Con semejantes caracteristicas que su homoélogo de
Tenerife, su capacidad fue menor, no concluyéndose sus obras hasta 1948,
para las que se destiné un total de 1.614.000 pesetas.

PREVENTORIO INFANTIL ANTITUBERCULOSO EN LA ESPERANZA

Basandose, como ya se ha comentado anteriormente, en el altisimo
numero de casos de tisis infantil, unido a la consideracion de que la en-
fermedad no era hereditaria, pero si solia ser la infancia el momento de
contraerla, reactivandose posteriormente en el periodo adulto, en octubre
de 1944 se plantea, por parte del Jefe Provincial de Sanidad accidental, An-
tonio Bencomo Macias, y del Director del Dispensario Antituberculoso, la
construccion de un Preventorio Infantil Antituberculoso. El edificio se pro-
yectd para unos terrenos ubicados en La Esperanza, por encima del pago
llamado «Panasco», ya que presentaba todas aquellas condiciones que en
aquel momento se consideraban 6ptimas: se encontraba a suficiente altura;
con buena orientacion; protegido de los vientos; con facil abastecimiento
de agua, pureza, sequedad y ozonizacion 6ptima del aire por falta de polvo
y contaminacion del terreno; de corrientes aéreas calientes y de la niebla
baja; estar los alrededores cubiertos de pinos, y ligera oscilacion entre el
dia y la noche.

Los terrenos estaban divididos en dos partes: el trozo A, ocupando una
superficie de 70.520 metros cuadrados, mientras que el B una superficie
total de 16.670 metros cuadrados, «comprendiendo limites del Monte de
Propios de aquel Municipio», los cuales se propone que sean cedidos por
la corporacién municipal de El Rosario. La Jefatura de Montes Provincial
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autoriz6 el acuerdo del Ayuntamiento ante el fin al que iban a ser destina-
dos los terrenos, aportando el abastecimiento de agua (ACIT, Negociado
de Beneficencia, Caja 7186, Expediente 498, 1944: 1-5) merced a un pro-
yecto de elevacidon de aguas, cuyo importe ascendio a 1.361.672 pesetas
y 10 céntimos, al Ingeniero Director Juan La-Roche Izquierdo en 1949
(AcIT, Expediente 499, 1944: 1-25); a éste se le unio la carretera de ac-
ceso al complejo, para la que se presupuestd un total de 510.592 pesetas
y 75 céntimos, entre material y contrata, proyecto disefiado por el mismo
ingeniero y en igual afio (ACIT, Expediente 240, 1944: 35-37). En abril de
1950, ni uno ni otro todavia estaban terminados, lo que muestra un desin-
terés en esta empresa desde los organismos gubernamentales, desviando
su atencion a otros problemas presentes en ese momento en la isla (ACIT,
Expediente 240, 1944: 46).

El 16 de diciembre de 1952, por Orden del Presidente del Patronato
Nacional Antituberculoso, la direccion del Dispensario y del Sanatorio-
Enfermeria se dividen, asumiendo la del primero el Dr. Ramoén Luelmo.
Estos primeros afnos de esa década supondran el punto de partida de la
introduccion de la «nueva farmacologiay, efectuandose un giro en el trata-
miento de la tuberculosis, situacion que favorecera la evolucion y el estado
fisico de los dolientes. Esta nueva fase «antibidtica» de la medicina hara
superfluos todos los proyectos de lucha antituberculosa que hasta ahora se
habian llevado a cabo con tanto interés y brillantez por Tomas Cervia y los
demas tisidlogos canarios. Comenzaba una nueva era en la medicina.
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A R T E S

Arte latinoamericano en Canarias:
el coleccionismo oficial

Latin American in the Canary Islands: the Official Collecting

Nuria SEGoviA MARTIN

Resumen. El presente articulo pretende analizar la existencia de obras de arte reali-
zadas por artistas latinoamericanos conservadas en las colecciones de arte ptiblicas
de Canarias, en donde la irrupcion de las colecciones latinoamericanas en las ins-
tituciones culturales arranca a finales de la década de 1980, a partir de la creacion
del Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM), en Las Palmas de Gran Canaria,
y de TEA (Tenerife Espacio de las Artes), en Santa Cruz de Tenerife. A través de
ambos centros de arte se analizara la evolucion del coleccionismo publico en Ca-
narias en los lltimos treinta afos, teniendo en cuenta que Espafia se ha convertido
en los ultimos aflos en un polo de atraccion para artistas de América Latina.
Palabras clave: Coleccionismo, arte, América Latina, Canarias, Espaia, CAAM, TEA.

Abstract. This article analyses the existence of art works by Latin American artists
curated in public art collections in the Canary Islands. Latin American collections
first made their appearance at cultural institutions in the late 1980s with the crea-
tion of two important art centres: the CAAM and the TEA, in Las Palmas de Gran
Canaria and Santa Cruz de Tenerife, respectively. Through both art institutions,
we examine the development of the institutional art collecting in the Canaries over
the past thirty years, bearing in mind that Spain has become a powerful magnet for
artists from Latin America in recent years.

Key words: Collecting, Art, Latin America, Canary Islands, Spain, CAAM, TEA.

INTRODUCCION Y OBJETIVOS: LATINOAMERICA Y EL COLECCIONISMO
PUBLICO EN CANARIAS

En la actualidad, las obras de arte realizadas por artistas latinoamerica-
nos conservadas en museos, centros de arte y galerias espafolas presentan
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un denominador comun: afrontar nuevas vias de estudio y un futuro espe-
ranzador en todo lo que tiene que ver con la investigacion y la divulgacion
del arte latinoamericano en Espafia. La relacion del arte latinoamericano
y el vinculo existente entre los artistas y la critica de arte parten de una
perspectiva que valora el tiempo histérico en el cual llegaron las obras a
Espafia, especialmente a finales de la década de 1950, y mas concretamente
a Canarias, donde la irrupcion de las colecciones latinoamericanas en las
instituciones ocurre a finales de la década de 1980. Varios son los factores
que determinan esta irrupcion, pero el principal motor de arranque supone
la creacion de dos centros de arte: uno a finales de los ochenta, el Centro
Atlantico de Arte Moderno (CAAM), en Las Palmas de Gran Canaria, y
otro creado en 2008, TEA (Tenerife Espacio de las Artes), en Santa Cruz
de Tenerife.

Entre los objetivos que nos trazamos en este trabajo debemos centrar-
nos en el analisis de la evolucion del coleccionismo artistico latinoameri-
cano en Canarias en los tltimos treinta afios, ya que éste constituye la prin-
cipal aportacion de estas lineas, cefiidas en esta ocasion al papel que han
desempeiiado las instituciones culturales en Canarias, tales como el CAAM
y TEA, entendidas como entes canalizadores y comunicadores del hecho
artistico latinoamericano proveniente de las lineas de trabajo de dichos
centros de arte, a los cuales estamos muy agradecidos por haber podido
acceder a sus fondos. Debatir cudles han sido las directrices que han moti-
vado las diferentes colecciones, especialmente las de arte latinoamericano,
nos permite entender el modus operandi de la adquisicion de las obras de
arte, los canales del mercado artistico (Montero Muradas, 2005: 65-79)
que han generado la inclusion en Canarias de piezas procedentes de artistas
latinoamericanos.

La escasez de bibliografia previa sobre este patrimonio especifico del
CAAM y de TEA nos ha exigido la consulta directa de las fichas de catalogo
de ambos centros para poder desarrollar nuestro estudio; es decir, que el
articulo que ahora redactamos es producto de un trabajo basado en la docu-
mentacion de los archivos respectivos y, como es obligatorio en cualquier
trabajo de arte, en las obras artisticas que citaremos a continuacion. Por
ello, son pocas las notas a pie de pagina al no existir analisis concretos de
las piezas latinoamericanas, mas alla de su inclusion en los catdlogos de las
exposiciones; en cambio, nos parece muy util aportar referencias biblio-
graficas que abordan la creatividad de esos paises bajo la perspectiva cri-
tica. De esa manera, esperamos contribuir a una mejor percepcion sobre el
interés paulatino que en Canarias ejerce la plastica latinoamericana, cuyo
conocimiento es imprescindible para establecer masa critica comparada
entre ese contexto y el canario.
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ESTADO DE LA CUESTION: CONTEXTUALIZACION Y DIAGNOSIS

En la actualidad, América Latina avanza con fuerza en el mercado del
arte, ofreciendo piezas a determinados compradores dispuestos a invertir y
difundir en una industria creativa cada vez mas conocida en Europa, tal y
como evidencia la presencia de artistas en ferias y bienales internacionales,
centrando asi la atencion en la escena latinoamericana. De este modo, el
interés por el arte de esta procedencia va creciendo en Espafia, y a la emer-
gencia economica de América Latina hay que afiadir un aumento de los
eventos artisticos internacionales y de las exposiciones que promueven la
produccion artistica en todas sus vertientes, asi como una progresiva incor-
poracion de propuestas artisticas latinoamericanas en las programaciones
de los mas relevantes museos y centros de arte espafioles, entre los que po-
demos destacar el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS)
y el Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM).

Ambas instituciones destacan por la labor de difusion del arte latino-
americano desarrollada en los ultimos veinte afios. En particular, merecen
ser destacados los discursos artisticos dirigidos por el escritor y critico de
arte Juan Manuel Bonet, quien no solo dirigia el MNCARS cuando se inau-
gurd la exposicion Versiones del sur: cinco propuestas en torno al arte
en Latinoamérica, que coincidio con la celebracion de la XVI edicion de
ARCO, dedicada a Latinoamérica, sino que desarrolld también una labor
crucial en el IVAM, como director de la institucion, donde organiz6 impor-
tantes exposiciones con una marcada presencia de las vanguardias histo-
ricas. Entre algunas de las exposiciones mas relevantes podemos destacar
El ultraismo y las artes plasticas, Brasil 1920-1950: de la antropofagia
a Brasilia o las exposiciones individuales de los artistas brasilefios Cildo
Meireles (Mosquera, 1999: 29-39) y José Guedes, y de los creadores ar-
gentinos Eduardo Stupia y Carlos Alonso.

Debemos destacar que numerosos museos internacionales, tales como
el Museum of Modern Art (MoMA) o la Tate Modern, estan aumentando
visiblemente sus colecciones de arte latinoamericano (Vetesse, 2002: 189-
296). Este gran cambio, acaecido en los ultimos quince afios, tiene como
resultado la exhibicion de artistas de esos paises en sus exposiciones per-
manentes, lo cual demuestra un reconocimiento importante de ese arte, su
conservacion y su divulgacion. Sin embargo, y teniendo en consideracion
otros canales de exhibicion y comercializacion, podemos destacar el pro-
tagonismo que adquiere ARCO, la Feria Internacional de Arte Contempo-
raneo de Madrid, entendida como principal receptor de los flujos artisticos
extranjeros. Esta cita anual se ha instituido como uno de los principales fo-
ros internacionales para el mercado del arte. De este modo, cabe mencionar
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el interés que ha suscitado en los tltimos afios Latinoamérica debido a un
proceso de redescubrimiento y de estudio de su creatividad, pero también a
un proceso de valoracion de ésta en el mercado del arte. Asi, en la siguiente
tabla, citamos las ediciones en las que dichos paises fueron protagonistas
en esta feria en calidad de invitados:

Tabla I. Paises latinoamericanos invitados por ARCO

EDICION PAIS INVITADO N.° DE GALERIAS
XVIARCO'97 LATINOAMERICA 34 /Brasil, Colombia,
(en conjunto) Meéxico, Argentina,

Pert, Venezuela,
Republica Dominicana,
Uruguay, Puerto Rico,
Bolivia y Guatemala.

XXIV ARCO’05 MEXICO 17

XXVII ARCO'08 BRASIL 30

XXX ARCO'11 Seccion en ARCO madrid: 29 paises
XXXIARCO'12 SOLO PROJECTS: FOCUS

XXXITARCO'13 LATINOAMERICANO 3.000 artistas

Por consiguiente, la trascendencia de estos paises va creciendo en Es-
pafia, y a la emergencia econémica de Latinoamérica hay que afadir un
aumento de las ferias y exposiciones que promueven la produccidn artisti-
ca en todas sus vertientes. La situacion socioecondémica internacional y la
crisis en la que estan sumidos algunos paises latinoamericanos influyen de
manera directa en la compra de obra artistica (Diez, 2000: 56-90). Actual-
mente, es un buen momento para la inversion, ya que segln las casas de
subastas y las galerias consultadas, los precios de las obras se mantienen,
asi como las cotizaciones. Las galerias también apuestan por representar a
autores jovenes de América Latina y del Caribe. De este modo, cabe men-
cionar las galerias de arte espafolas que han mostrado interés especial en
la muestra y venta de sus obras: Elba Benitez, Oliva Arauna, Fernando
Pradilla o Marlborough, entre otras. Por tanto, la irrupcion del arte latino-
americano en las instituciones museisticas demuestra que la cultura y el
arte latinoamericanos se incorporan cada vez mas a ambitos de la vida y
del consumo en Espafia, y los artistas adoptan actitudes interdisciplinares
en la busqueda continua de nuevas estructuras de produccion, nuevos ha-
bitos de consumo cultural, con el objeto de gestionar y comercializar de un
modo mas eficaz los resultados, tanto bajo la perspectiva economica como
ideologica (Grampp, 1991: 78-99). Asi pues, el arte proveniente de tierras
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americanas crea imaginarios y formas altamente reconocibles, aunque tam-
bién aprovecha para sacar a la luz problemas socioculturales del contexto
nacional, que, a veces, generan un discurso alternativo al arte europeo.

En el caso de Canarias, el arte latinoamericano nunca tuvo una pre-
sencia explicita en los museos de las Islas, y la politica de exposiciones
solo incluia tangencialmente algiin pintor, escultor o grabador de esa pro-
cedencia. A raiz de la «transiciony» politica espafiola y la creacion del lla-
mado Estado de las Autonomias, el papel geoestratégico de Canarias en
la politica nacional se vio impulsado, en los aspectos culturales, por una
mayor aproximacion a los mundos vecinos del canario, es decir, Africa y
América. Advertir hasta qué punto en Canarias se desconocian esas cultu-
ras artisticas animo el deseo de organizar exposiciones de artistas de am-
bos continentes de forma coordinada y favoreciendo mayoritariamente el
arte actual. Esas premisas presidieron el espiritu del CAAM, primero, y de
TEA, después, en lo que a Latinoamérica se refiere. Y como veremos, la
politica de adquisiciones esta directamente relacionada con las donaciones
y oportunidades de mercado, mas que por el deseo de seguir trayectorias
artisticas concretas o de paises determinados. En cualquier caso, podemos
concluir que hasta 2013 nos hallamos en un periodo de despertar en lo vin-
culado con el arte latinoamericano en Canarias, que debera abordar nuevos
perfiles en el futuro.

REGIMEN JURIDICO Y PLAN OPERATIVO: EL CAAM Y TEA

Bajo la denominacion de Fundacion Canaria Centro Atlantico de Arte
Moderno (CAAM), se constituye en 2010 una fundacién publica a propues-
ta del anterior director de la institucion, Federico Castro Morales, profesor
titular de Historia del Arte Contemporaneo en la Universidad Carlos 11T de
Madrid. El1 CAAM se cred en 1974, cuando se decidid instituir un museo de
arte contemporaneo, encargandose la restauracion del edificio de la calle
Leodn Joven al arquitecto Francisco Javier Saenz de Oiza e inaugurandose
en 1989. Esta institucion se caracteriza por la recuperacion historica de
tematicas americanas vinculadas a producciones de similares caracteris-
ticas en el ambito canario, especialmente temas de vanguardias, como el
«indigenismo» y el surrealismo. Entre las premisas programaticas con las
que se fue dotando de contenido cabe destacar el fundamento conceptual
de la tricontinentalidad, base fundamental que rige la adquisicion de obras
de artistas latinoamericanos; es decir, que este espacio aspira a servir como
foro, punto de encuentro y puente entre los entornos culturales de Europa,
América y Africa.
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Otro de los entes canalizadores y comunicadores del hecho artistico
latinoamericano en Canarias le corresponde a TEA. Promovido por el Ca-
bildo de Tenerife, es obra de los arquitectos suizos Jacques Herzog y Pierre
de Meuron, y del canario Virgilio Gutiérrez. Esta superficie cultural fue
inaugurada en 2008 y alberga diversas salas de exposiciones, una gran bi-
blioteca y el Centro de Fotografia Isla de Tenerife. Con relacion a su natu-
raleza juridica, el Cabildo Insular de Tenerife, al amparo de lo establecido
en el articulo 85.2.A),c) de la Ley 7/1985, de 2 de abril, reguladora de las
Bases del Régimen Local, sefiala que los servicios publicos de la compe-
tencia local podran gestionarse mediante distintos procedimientos, entre
los que podemos destacar la gestion directa a través de una entidad ptblica
empresarial local. En la organizacion de esta entidad destacamos la figura
del director artistico, Javier Gonzalez de Durana, quien desde su apertura
hasta 2011 desarroll6 un proyecto artistico y un programa de actividades
que sostiene los principios basicos de TEA, relativos a la promocion y difu-
sion del arte y la cultura contemporaneas, tanto locales como foraneas. Asi
mismo, aspira a fomentar dentro y fuera de nuestras fronteras insulares la
creacion cultural contemporanea y su intercambio constante, conformando
un punto de encuentro y puente entre los lugares expositivos y la creacion
artistica contemporanea de Europa, América y Africa. De este modo, TEA,
desde su inauguracion, ha mantenido una linea programatica y de adquisi-
ciones que pretende enriquecer el conocimiento artistico y promover una
actitud creativa en la sociedad, asi como el debate sobre los procesos ar-
tisticos que se desarrollan en la actualidad. Por otro lado, debemos resaltar
que es competencia del director artistico la proteccion de la coleccion y la
adquisicion de las obras de arte.

LA IRRUPCION DE LAS COLECCIONES LATINOAMERICANAS
EN EL CAAM Y EN TEA

Los centros de arte contemporaneos son conscientes de la importancia
de organizar exposiciones temporales y de participar con el préstamo de
sus piezas en exposiciones de otros museos y entidades. Esta temporalidad
de las exposiciones y de los departamentos que las gestionan actian te-
niendo en consideracion uno de los objetivos principales del museo o cen-
tro de arte: generar ingresos y difundir el arte y la cultura en la sociedad.
No obstante, es necesario resaltar el papel desempefiado por las Islas Cana-
rias en la vinculacion entre Espafia y América. Estas relaciones culturales
comienzan poniendo su atencion en la época contemporanea a partir de la
gestacion del CAAM y posteriormente de TEA. En el primero de los casos,
a lo largo de estos afios se ha ido conformando una coleccion que refleja
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los derroteros del centro, acercandose a las adquisiciones considerando el
aludido concepto de tricontinentalidad. Las orientaciones que han ido su-
giriendo los directores artisticos a lo largo de la trayectoria del CAAM, y
que podemos observar en el siguiente grafico, han sido determinantes en
la politica de adquisiciones o aceptacion de depositos y donaciones, lo que
beneficia la diversidad de las incorporaciones propiciadas por las desvia-
ciones sobre el eje inicial del proyecto museistico.

Tabla II. Resumen de los directores artisticos del CAAM.

1989-2002 2002-2004 2004-2006
Martin Chirino Frank Gonzalez Alicia Chillida
Escultor Critico de arte Comisaria de arte
2006-2007 2007-2010 2010-[...]
Alvaro Rodriguez Federico Castro Omar Pascual
Fominaya Profesor Castillo
Conservador Critico y comisario

La coleccion del CAAM (Zaya, 2002: 56-80) esta originariamente confor-
mada por obras de artistas canarios, fruto de cincuenta afios de coleccionis-
mo publico en las Islas, iniciado con la puesta en marcha de un plan de mu-
seos por parte del Cabildo de Gran Canaria que se manifiesta en la apertura
de la Casa de Coldn, espacio donde se ubicarian los primeros fondos publi-
cos y donde se desarrollarian las primeras muestras expositivas patrocinadas
desde la institucion insular. En los afios noventa, las exposiciones celebradas
en el Museo, apoyadas en la tesis fundacional de la tricontinentalidad, abrie-
ron los fondos de la institucion al arte creado en Africa y en Latinoamérica,
con la finalidad de mostrar en Canarias los movimientos y personalidades
mas significativas que emergian desde esas latitudes. De esa década son las
adquisiciones de obras de los artistas latinoamericanos Kcho, Marcos Lora
Read, Manolo Ocampo, Miguel Rio Branco, Santiago Rodriguez Olazabal,
Jests Soto y José Angel Toirac. Por otro lado, destacamos la Coleccion APM,
adquirida por el centro de arte en 2002, y de la que forman parte tres obras
del artista chileno Juan Castillo con los titulos Las fentaciones de San Anto-
nio, El rostro que cae es el ajeno 'y Sangre, sudor y lagrimas. Estos fondos,
que se veran enriquecidos por incorporaciones de piezas de creadores de
produccién mas reciente, sirven de nexo con la produccion plastica de Cana-
rias a lo largo de este siglo y su contextualizacion nacional e internacional,
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aportando la singularidad del arte latinoamericano contemporaneo. De este
modo, como podemos ver en la tabla I, la coleccion de arte latinoamericano
del CAAM camina hacia un mayor enriquecimiento con piezas procedentes
de adquisiciones, en el contexto de producciones de exposiciones tempora-
les, compras en galerias y ferias, ademas de depoésitos y donaciones. Asi, el
Cabildo de Gran Canaria, a través de sus instituciones, en especial la Casa de
Colon y el CAAM, ha ido adquiriendo y promoviendo con firmeza esta ten-
dencia, expresandose a través del arte latinoamericano desde la época de las
vanguardias hasta la actualidad. De este modo, las premisas programaticas
con las que se ha ido dotando de contenido a esta compleja coleccion museo-
logica son el resultado de décadas de una actividad museografica eficaz y
mensurable. Si tenemos en consideracion las lineas de adquisicion de obras
de arte latinoamericano segun las direcciones artisticas de este centro, desta-
camos una época dorada correspondiente a su primera etapa, gestionada por
Martin Chirino. Esta fase estuvo marcada por dos hechos historicos: la recu-
peracion del mercado del arte (Vozmediano, 2007: 69-77) tras la recesion
econdmica de la década de 1970, donde es perceptible la presencia de un
mercado en crecimiento con una demanda y una situacion de precios al alza,
y la oportunidad que se presentaba ante los centros de arte de Espafia para
apreciar y adquirir con destino a sus colecciones la inagotable creatividad
latinoamericana. De este modo, gran parte de las compras de arte latinoame-
ricano por parte de este centro de arte fueron realizadas en ferias, concreta-
mente en ARCO, debido a la presencia de artistas de estas nacionalidades; es
decir, que el encuentro anual de esta muestra ha sido una plataforma muy
atractiva para reflexionar sobre el sentido del arte, ademas de un excelente
escaparate del arte contemporaneo internacional. Asi, fue fundamental para
el encuentro con comisarios, galerias y museos, adquiriéndose piezas de Ro-
berto Matta, Marcos Ricardo Barnatan y Kcho, entre otras obras que intere-
saron en esta etapa de la institucion. Una segunda etapa de adquisiciones
vino marcada por los primeros afios del nuevo siglo, ahora bajo la direccion
de Frank Gonzalez Guerra, centrandose en Espafia, y concretamente en Ca-
narias, pero organizando exposiciones de arte latinoamericano contempora-
neo. En 2002 podemos mencionar la muestra celebrada en el CAAM bajo el
titulo Mesoameérica. Oscilaciones y artificios, en la cual se reflejaron las ten-
siones causadas por la adopcion de tendencias internacionales en el ambito
artistico de Centroamérica, marcado hasta entonces por la tradicion, y com-
puesta por setenta y cinco pinturas, grabados, esculturas, fotografias e insta-
laciones de veintitrés artistas de cinco paises centroamericanos. De este
modo, esta institucion adquirié una de las piezas de la exposicion del artista
mexicano Joaquin Rodriguez del Paso. Sin duda, el arte de América Latina
esta despertando curiosidad y entusiasmo por profesionales del campo del
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arte, que dedican numerosos estudios e investigaciones a esta materia. Un
segundo momento significativo surge con la adquisicion de la coleccion
APM, integrada por mas de 1.600 obras, muchas de ellas procedentes de ese
ambito, objeto de la premisa de tricontinentalidad que sigue el centro. Y un
ultimo estadio lo ocupa el protagonismo de Brasil en ARCO’08. No cabe duda
de que esta feria facilita la exposicion de las tGltimas tendencias del arte y el
consiguiente comercio artistico, ya que es una oportunidad tinica para dar a

Tabla III. Resumen de los artistas latinoamericanos mds representativos

DIRECTOR
ARTISTICO

Martin Chirino

y obras en el CA4AM.

ARTISTA / OBRA

Jesus Soto

(Ciudad Bolivar, 1923- Paris, 2005)
Virtual Verdaccio, 1977.

Técnica mixta sobre madera.
Marta M. Pérez Bravo

(Cuba, 1959)

Serie: Me pongo en tus manos, 1996
Fotografia b/n.

José Angel Toirac

(Guantanamo, 1966)

La maison. Casa cubana de
modas,1995.

Caja luminica.

Marcos R. Barnatin

(Buenos Aires, 1946)

La Hora Roskopf, 1998.

Técnica mixta sobre caja.

Arturo Elizondo

(Ciudad de México, 1956)

You don't know what love is.
Rimbaud-Portrait, 1999.

Oleo sobre tela.

Kcho (Cuba, 1970)

Sin titulo, 1999.

Tinta china sobre papel.

Miguel Rio Branco

(Las Palmas de Gran Canaria, 1946)
El Dorado, 1999.

Fotografia.

Roberto Matta

(Chile, 1911-Italia, 2002)

Si Mismo, 1993.

Pastel y 6leo sobre papel entelado.

ANO / FORMA
DE ADQUISICION

1989- Ingresa fondos del
Cabildo de Gran Canaria con la
inauguracion del CAAM.

1996- Donacion de la artista.
Proyecto para Revista Atlantica.

1997- Adquisicion. Exposicion.
Cuba Siglo XX. Identidad y
Sincretismo.

1999- Adquisicion en ARCO’99.

1999- Adquisicion en ARCO99.

2000-Adquisicion en ARCO’00.

2000- Donacién. Exposicion.
Aires. Luz y sombras de Las
Palmas de Gran Canaria.

2001-Adquisicion en ARCO'01.
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José Rodriguez del Paso
(México, 1961)

Tierra fértil, 1992.

Instalacion.

Juan Castillo

(Chile, 1952)

Sangre, sudor y lagrimas, 2001.

2001-Adquisicion. Exposicion
Mesoameérica. Oscilaciones y
artificios.

2002. Adquisicion. Coleccion
APM.

[10]

Instalacion.

Ana Mendieta

(Cuba, 1948-Italia, 1985)

Untitled (From The Silueta Series).
July 1976- Fotografia.

Vik Muniz (Brasil, 1961).

Carcere VI, The smoking fire, after
Piranesi, Prison 3, 2002.

Impresion digital.

2002-Adquisicion.

2003- Adquisicion en ARCO'03.

José Bedia (Cuba, 1959)

Malos pensamientos.
1989-2011- Instalacion.

Marlon de Azambuja

(Brasil, 1978).

La construccion del icono, 2011.
Fotografia.

2011-Donacion del artista.
Exposicion: José Bedia.
Nomadismos.

Omar Pascual
Castillo

2011-Donacion del artista.
Exposicion: Marlon de Azambuja.
La construccion del icono.

conocer el arte actual y los caminos por los que transitan artistas y galeristas.
Por ello, la adquisicion de una obra de arte de un artista brasilefio como Vik
Muniz pone de manifiesto el protagonismo excepcional que adquiere la foto-
grafia en Brasil, entendida como un lenguaje que facilita la organizacion de
las exposiciones y hace posibles su difusion y comunicacion con el publico.
Por ultimo, y si nos centramos en el momento presente, Omar Pascual Cas-
tillo dirige las politicas de adquisicion del CAAM, conservando el espiritu
originario de la institucion, abogando por la idea de tricontinentalidad, en-
tendida como plataforma, como espacio conceptual desde el que mirar hacia
otras realidades emergentes. En este sentido, priman las donaciones de arte
latinoamericano procedentes de las producciones realizadas por el centro de
arte en el marco de las exposiciones temporales, tales como José Bedia. No-
madismos 'y Marlon de Azambuja. La construccion del icono, incorporando
varias piezas de estos artistas en concepto de donacion. Con respecto a la
adquisicion de obras de arte latinoamericano durante los periodos de direc-
cion de Alicia Chillida, Alvaro Rodriguez Fominaya y Federico Castro Mo-
rales, debemos indicar que en cada una de las etapas han primado las lineas
prioritarias de gestion que cada director ha estimado convenientes, estable-
ciendo en cada uno de los casos un programa de exposiciones que respondie-
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se a la naturaleza y a los objetivos del centro de arte. De este modo, destaca-
mos que durante la breve gestion como directora del CAAM de Alicia Chilli-
da, se abordaron proyectos que sobresalian por el lenguaje multidisciplinar
de las propuestas expositivas seleccionadas, subrayando el papel de la litera-
tura y la escenificacion en cada proyecto artistico que ejecutaba. Por otro
lado, citamos un periodo de profusa actividad expositiva, correspondiente a
la etapa de responsabilidad de Rodriguez Fominaya, en la que se expuso a
artistas internacionales en las salas del CAAM sin relegar la practica artistica
de Canarias, que también ocup6 un papel prioritario. Con respecto a las do-
naciones en esta €época, estuvieron marcadas por la prevalencia de adquisi-
ciones y donaciones de obras de artistas nacionales, principalmente de cana-
rios, asi como portugueses y africanos, respondiendo en este ultimo caso al
objetivo de tricontinentalidad del centro. La trayectoria de éste bajo la direc-
cioén de Federico Castro Morales se caracterizo por reforzar las cuestiones
museoldgicas que afectaban a la institucion, las cuales requerian de una sis-
tematizacion que permitiese abordar nuevas funciones del museo. De este
modo se incorporaron dos centros: el de Creacién Visual José Jorge Oramas
y el de Disefio Avanzado, ambos emplazados en los espacios del Hospital de
San Martin. En este contexto de cambios que hemos descrito se optd por una
programacion de transicion, centrada en la revision de los lenguajes visuales
contemporaneos en cuyas premisas ha prevalecido mas el paradigma africa-
no que el latinoamericano, asi como las tematicas que propician las coorde-
nadas de género, las relaciones entre territorio, disefio, arquitectura, sosteni-
bilidad, redes globales, asi como nuevas formas de narrar la produccion ar-
tistica y el ambito 2.0. En definitiva, a lo largo de la evolucion del CAAM no
hay una lectura de estricto caracter generacional, ni tendencias preestableci-
das, ya que se persigue la buisqueda de nuevos lenguajes, acordes con la hi-
bridacion de materiales y técnicas, formas de expresion artistica que son
baluartes de la creacion contemporanea.

Una de las colecciones mas ricas en arte contemporaneo latinoamerica-
no es la que conserva TEA, cuyo resultado artistico y patrimonial es fruto
de las adquisiciones realizadas desde finales de los noventa hasta la actua-
lidad por el Cabildo Insular de Tenerife y TEA, asi como por los depositos
a largo plazo pactados con diversos coleccionistas publicos y privados.
Por tanto, podemos destacar el protagonismo que han suscitado para los
fondos de TEA los depdsitos de las colecciones de arte de la Asociacion de
Amigos del Arte Contemporaneo—ACA y de la Fundacion Ordofiez Falcon,
de fotografia, en la que abundan piezas de artistas latinoamericanos de
reconocido prestigio internacional. ACA fue fundada en 1978, siguiendo
la estela de la celebracidén en Santa Cruz de Tenerife de la [ Exposicion
Internacional de Esculturas en la Calle de 1973, en la que participaron ar-
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tistas como Henry Moore, Joan Mir6 y Martin Chirino, entre otros. Origi-
nariamente, esta asociacion fue presidida por diversas personalidades de la
cultura, entre las que se encontraban el critico de arte Eduardo Westerdahl,
el escritor Domingo Pérez Minik y el arquitecto Vicente Saavedra. Por otro
lado, destacamos la Fundacion Ordoiez Falcon de Fotografia, creada por
el empresario Enrique Ordofiez y su esposa Isabel Falcon, que desde fina-
les de los afios setenta ha reunido unas 1.500 obras de fotografia y video,
que abarcan desde 1920 hasta la actualidad, parte de las cuales estaban en
deposito en los museos ARTIUM, MACBA, IVAM y CGAC. Desde 2009 toda
la coleccion se halla en deposito, durante diez afios, en TEA. La coleccion
tiene un fuerte componente internacional, ya que el 80% de las obras co-
rresponde a artistas extranjeros. Asimismo, y teniendo en consideracion la
joven existencia de la coleccion de TEA, los fondos de arte latinoamericano
de esta institucion son fruto de adquisiciones y donaciones procedentes la
gran mayoria de colecciones publicas y privadas, y fondos particulares en
régimen de depdsito que responden, en gran medida, a las premisas del
centro de arte relativas a la promocion y divulgacion de la cultura foranea
contemporanea. Desde la inauguracion de TEA en 2008, hemos asistido
a una serie de exposiciones consecuentes con los fines de la institucion,
cuyos principios radican en la exposicion y difusion de producciones ar-
tisticas foraneas, y en este caso que analizamos, latinoamericanas. De este
modo destacamos la exposicion Indagaciones y miradas, celebrada en
2009, muestra contenida en los fondos de la COFF, la cual nos ofrece la
posibilidad de contemplar algunas de las fotografias que han hecho historia
a lo largo del Gltimo siglo, destacando piezas de los artistas Tiago Carneiro
da Cunha, Graciela Iturbide y Ana Mendieta. Ese mismo afio se presento
en TEA la muestra México: Expected / Unexpected, una produccion del
centro de arte en colaboracion con la Coleccion Coppel, una de las colec-
ciones de arte contemporaneo mas importantes de México, compuesta por
pintores y fotografos mexicanos tales como Enrique Guzman, Julio Galan
y Mariana Yampolsky, entre otros.

Otra exposicion que ha insertado a artistas latinoamericanos, quiza por
la empatia artistica en sus formas, ha sido En obras. Arte y arquitectura en
la colegdo Teixeira de Freitas. Esta exposicion, celebrada en 2011, constitu-
ye la primera muestra publica de la Cole¢ao Teixeira de Freitas, de Lisboa.
El caracter singular de esta coleccion reside principalmente en la solidez y
coherencia de su enfoque: obras de arte contemporaneo que guardan rela-
cion con la arquitectura y que retine a un conjunto de artistas cuyas obras
despuntan en el mercado artistico actual. En este sentido, nos referimos a
Cildo Meireles y Gabriel Orozco. No obstante, si atendemos a la adquisi-
cion de fondos de arte latinoamericano por parte de TEA, estos se han ido
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gestando a partir de su enriquecimiento con piezas procedentes de adqui-
siciones gracias a la produccion de exposiciones temporales, compras en
subastas, galerias y ferias, ademas de depositos y donaciones. En resumen,
que el arte de esos paises se ha ido incorporando a TEA gracias a las colec-
ciones en régimen de depdsito dentro del marco temporal correspondiente
de cada propietario, con independencia por parte de la institucion de promo-
ver su conocimiento y difusion a partir de la organizacion de exposiciones
temporales, en las que la accion del comisario apunta cierta coherencia con
las obras de la coleccion. Eso favorece que TEA continue promoviendo la
incorporacion de piezas de arte latinoamericano de las ultimas tendencias,
con el objeto de convertirse en un espacio de referencia para el conocimien-
to de los movimientos artisticos de América Latina en Canarias.

En definitiva, conformar una rica coleccion de arte contemporaneo la-
tinoamericano por parte de TEA, siguiendo criterios estilisticos coheren-
tes, constituye un objetivo singular de este centro de arte en el contexto
espanol, cuyos fines se enmarcan como punto de encuentro de la creacion
artistica contemporanea de América, Africa y Europa. Sin embargo, cabe
mencionar que esta compleja coleccion se ha configurado a lo largo de
varias etapas, desde su gestacion hasta la actualidad, a partir de unas lineas
de adquisicion. La primera fase se inicia a finales de los noventa y comien-
zos del presente siglo, cuando el centro de arte se denominaba IODACC
(Instituto Oscar Dominguez de Arte y Cultura Contemporanea), estando
su comision asesora compuesta por técnicos y profesionales de reconocido
prestigio en el ambito del arte y la cultura, una comision que trataba de
definir las directrices generales de actuacion del proyecto museologico,
sus contenidos y colecciones, asi como sugerir las adquisiciones de las
obras de arte. Por lo tanto, un nimero representativo del conjunto de obras
de arte contemporaneo latinoamericano fueron adquiridas entonces. Es el
caso de una pieza firmada por los artistas Wilfredo Lam, Oscar Dominguez
y André Breton, que realizaron conjuntamente a lapiz y tinta sobre papel
la obra titulada Flores, de 1940, adquirida en 2006, dos afos antes de la
inauguracion del centro. Unos afios mas tarde, en 2008, y tras el nombra-
miento como director artistico de Javier Gonzalez de Durana, se iniciara un
nuevo periodo que vendra determinado por un rico proceso de adquisicion
de obras de arte latinoamericano, que tendra su mejor momento en 2009,
gracias al ya mencionado depdsito de la coleccion de obras por parte de la
Fundacién Ordonez Falcon de Fotografia.

Este es, asi pues, el resumen que nos habiamos propuesto hacer del arte
latinoamericano en las colecciones publicas de Canarias, al menos en sus
dos principales centros de arte contemporaneo, teniendo en consideracion
que Espafia se ha convertido en los Gltimos afios en un polo de atraccion



58 ESTUDIOS CANARIOS, LVII (2013) [14]

para artistas de América Latina. De este modo se descubren sefias de iden-
tidad que son propias y originales. Ademas, se reconoce el papel de deter-
minados artistas en el impulso de los movimientos internacionales. Y, hoy
en dia, en las mas importantes ferias de arte contemporaneo tienen cabida
los museos y centros de arte que estan empezando o completando sus co-
lecciones de arte latinoamericano. Por tanto, la intensa actividad artistica
del continente americano, unida a la mejora econdmica y estabilidad po-
litica de muchos de esos paises, han propiciado que aparezca una nueva y
nutrida generacion de coleccionistas, muchos de ellos brasilefios. Dicho de
otro modo: la idea de América Latina y su cultura no han sido el objetivo
fundamental de las colecciones publicas y privadas canarias, sino que la
presencia en éstas de arte latinoamericano se ha conformado gracias a la
idoneidad de los artistas y al gusto particular o las oportunidades del mer-
cado del arte, lo que finalmente si ha conseguido focalizar el interés actual
en el entorno latinoamericano.



[15] ARTE LATINOAMERICANO EN CANARIAS: EL COLECCIONISMO OFICIAL

Tabla 1V. Resumen de la seleccion de artistas latinoamericanos
y obras en la coleccion de TEA.

DIRECTOR
ARTISTICO

PERIODO
ANTERIOR A
LA DIRECCION
ARTISTICA

JAVIER
GONZALEZ DE
DURANA

ARTISTA/ OBRA

Oscar Dominguez, Wilfredo Lam,
Breton

(Cuba, 1902-1982)

Flores, 1940- Lapiz y tinta sobre papel.
Jorge Camacho

(La Habana, 1934-Paris, 2011)
Huecos, 1984- Oleo sobre lienzo.
Héctor Hyppolite

(Haiti, 1894-1948)

Sin titulo (1), 1945- Oleo sobre carton.
Federico Assler

(Santiago de Chile, 1929)

No identificado, 1974-Hormigoén gris.
Jesus Soto

(Venezuela, 1923-Francia, 2005)

Sin titulo, 1978. Técnica mixta sobre
madera.

Luis Gonzilez de Palma
(Guatemala, 1957)

El silencio, 1994. Fotograbado.
Graciela Iturbide (México, 1942)
Duelo, Méjico, 1975. Fotografia.
Agustin Jiménez Espinoza
(México, 1901-1974)

Ritmo, 1931- Fotografia

Ana Mendieta

(Cuba, 1948-1985)

Sandwoman, 1983. Fotografia.

Vik Muniz

(Brasil, 1961)

Chuck, 2001. Fotografia.

The Steerage (After Alfred Stieglitz),
2000. Fotografia.

Gabriel Orozco (México, 1962)
Matches, 2004. Fotografia.
Humberto Rivas

(Argentina, 1937-Espana, 2009).
Barcelona, 1982. Fotografia.
Sebastido Salgado (Brasil, 1944)
Gujarat, India. Construction of the
Sardan, 1990. Fotografia.

Tiago Carneiro da Cunha (Brasil, 1973)
Low Attention Span-High Curiosity Rate,
2000. DVD

ANO/ FORMA
DE ADQUISICION

59

2006- Adquisicion. Col. TEA.

2007- Adquisicion. Col. TEA

2007-Adquisici

2008- Deposito

2008- Deposito

2009- Deposito.

2009- Deposito.

2009- Deposito.

2009- Deposito.

2009- Deposito.

2009- Deposito.

2009- Deposito.

2009- Deposito.

2009- Deposito.

on. Col. TEA

. Asoc. ACA

. Asoc. ACA

Fund. COFF.

Fund. COFF.

Fund. COFF.

Fund. COFF.

Fund. COFF.

Fund. COFF.

Fund. COFF.

Fund. COFF.

Fund. COFF.
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Aristocracia y caridad serafica: iconografia
de los monarcas y principes terciarios franciscanos
en Canarias

Aristocracy and Seraphic Charity: Iconography of the Monarchs
and Franciscan Tertiary Princes in the Canary Islands

CARLOS JAVIER CASTRO BRUNETTO

Resumen. Este trabajo muestra la evolucion de la iconografia de algunos santos
que tuvieron en comun ser reyes o principes y estar relacionados con la orden
franciscana. Todos vivieron entre los siglos xm1 y x1v; sin embargo, desde el siglo
xvi sus vidas y obras comenzaron a tener un nuevo interés al ser utilizadas para la
mejor defensa de la ideologia del Antiguo Régimen. El conocimiento visual de la
iconografia de estos santos nos permite una meditacion sobre el cambio de signifi-
cado que sufrid el arte desde el medievo hasta los tiempos del Barroco.

Palabras clave: Arte franciscano, arte barroco, iconografia franciscana, arte en
Canarias, Barroco en Canarias.

Abstract. This work shows the evolution of the iconography of some Saints who
had in common be Kings or Princes and been linked to the Franciscan order. All li-
ved between 13" and 14" centuries; however, since the 16" century their lives and
works began to have a new interest to be used for the best defense of the ideology
of the Ancien Régime. Visual knowledge of the iconography of these saints allows
us a meditation on change of meaning that suffered the art from the Middle Age
until the times of the Baroque.

Key words: Franciscan art, baroque art, Franciscan iconography, Baroque in
the Canary Islands.

LA VeneErABLE Orden Tercera Franciscana, segun la tradicion, fue fundada
por el propio Francisco de Asis hacia 1221 como manera de extender la
forma de vida revolucionaria que ¢l proponia a la sociedad medieval de su
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tiempo. Aprobada por el papa Nicolas 1v en 1289, se extendio considera-
blemente entre los admiradores y seguidores de los frailes menores por dos
razones: la primera, por haberse generalizado la bula de la Porciuncula, que
concedia gracias especiales a quienes recibiesen sepultura en suelo francis-
cano. En segundo lugar, segin consta en las Florecillas o vidas de los san-
tos, los principales monarcas europeos desde el siglo x1i1 se interesaron por
la vida serafica e ingresaron en la Venerable Orden Tercera, asumiendo los
votos seglares. Gracias a su notoriedad social, el pensamiento franciscano
rapidamente se expandioé por Europa durante la Baja Edad Media y entre
los reyes que profesaron como terciarios se encuentran Blanca de Navarra,
madre de San Luis rey de Francia, Santa [sabel de Portugal, esposa del rey
Don Dinis de Portugal, la princesa Santa Isabel de Hungria y otros tantos.

El éxito fue tan grande y la propagacion del mundo terciario tan ex-
tenso, que el santoral poco a poco fue poblandose de estos santos reyes
terciarios y en los inicios de la Edad Moderna se generalizaron tanto efi-
gies esculpidas como ciclos pictoricos o en lienzos aislados, en las capillas
exentas de los terciarios, o anejas a los propios conventos franciscanos.
Canarias no fue una excepcion. Durante el siglo xvi nos consta la devocion
a algunos de estos santos reyes. Ahora bien, si en otros lugares de Espafia
y de las demas naciones catdlicas su devocion fue mas amplia, en las Islas
fue mas discreta. Como es 16gico, no existe ningun documento que expli-
que que entre una docena de grandes monarcas solo se escogiese a cuatro
santos para recibir culto. Probablemente la justificacion se halle en que
durante el siglo xv1 la fama de esos cuatro santos, San Luis rey de Francia,
San Luis Obispo, Santa Isabel de Hungria y Santa Isabel de Portugal se
habia extendido, los dos primeros como santos que animaban a la nobleza
mas excelsa y a la burguesia comercial de Canarias a seguir su ejemplo en
la vida franciscana, es decir, que actuaban como un refuerzo en su afirma-
cion como clase social privilegiada, que en un alarde «democratico» podia
ejercer el liderazgo en las hermandades terciarias. En el segundo caso, las
dos santas de nombre Isabel —una princesa de Hungria y marquesa de Tu-
ringia, la otra, reina de Portugal— estimulaban de otra manera: ambas re-
presentan la caridad franciscana y daban tranquilidad a esas mismas clases
privilegiadas porque metaforicamente garantizaban que también los ricos
podrian entrar en el reino de los cielos si ejercian la caridad.

El culto a los santos reyes estaba claramente dirigido a la nobleza te-
rrateniente, a la burguesia comercial que vivia en ese régimen de casi de-
mocracia que suponia la simple existencia de las hermandades terceras.
Por otro lado, no podemos olvidar que los estados, desde la Edad Media
y a lo largo de la época moderna, trataron de exaltar la institucion monar-
quica, valiéndose de aquellos recursos eficaces para la consolidacion del
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Estado absoluto como opcion natural de gobierno; ldgicamente, el elogio
de la vida modélica de estos santos, que aunaban su condicion de reyes o
principes con el valor de la caridad y la humildad, gané nuevo impulso con
las guerras de religion que asolaron Europa durante el siglo xvi y que tu-
vieron como consecuencia, entre otras cosas, la convocatoria del Concilio
de Trento. Dicho de otro modo, la exaltacion de los santos reyes estaba de
acuerdo con la nueva ideologia politica inspirada desde tiempos de Carlos
v y consolidada por Felipe 11, monarca austero y terciario franciscano que
en El Escorial insistia en el papel piadoso y caritativo de los reyes como
cristianisimos adalides del ideario religioso. Es decir, religion y politica de
manos entrelazadas.

Los frailes franciscanos no desperdiciaron la oportunidad de exaltar a
estos santos reyes en sus conventos, sumandose al nuevo impulso de la mo-
narquia catdlica de los Austrias, de modo que a lo largo del siglo xvr1 hicie-
ron suyo un culto que hasta entonces estaba en manos casi exclusivamente
de los hermanos terciarios seglares. Su fama en Canarias fue mas limitada;
pese a ello, por ejemplo, se puso el convento de frailes menores de Grana-
dilla de Tenerife bajo la proteccion de San Luis Obispo. En el conjunto del
arte franciscano espafiol, las representaciones de los santos reyes terciarios
tuvieron gran importancia por mostrar el lado laico y privilegiado de la
familia franciscana. Sin embargo, y aunque no podamos demostrarlo de
forma contundente, la presencia de capillas terciarias e incluso de templos
anexos terciarios, frecuente en los conventos peninsulares, en Canarias es
mayoritaria, lo que facilitaba el culto a los mismos y la consecuente ejecu-
cion de piezas artisticas para favorecer su devocion.

La documentacion franciscana que se ha conservado sobre los conven-
tos es escasa, esto es bien conocido, y se encuentra dispersa entre varios
archivos, despiezada, y muchos legajos, sobre todo del Archivo Historico
Nacional, son inservibles. No obstante, conservamos registros de los capi-
tulos provinciales e intermedios de la provincia franciscana de San Diego de
Canarias, asi como los inventarios de algunos conventos, que nos permiten
extraer referencias sobre imagenes de estas advocaciones, reflejo de su culto
en las Islas. No obstante, muchas de las imdgenes referidas en los docu-
mentos han desaparecido o se hallan en paradero desconocido, algo comun
tras la brutalidad del vendaval desamortizador del proceso de 1835-1836.
Este analisis artistico forma parte de una linea de investigacion sobre la
iconografia franciscana que iniciamos en 1988, tuvo su manifestacion mas
clara en la lectura de nuestra tesis doctoral en 1993 y ahora continuamos,
aportando tiempo y experiencia para la lectura iconografica mas correcta de
las imagenes artisticas franciscanas que abordaremos a continuacion.
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San Luis Ogispo (1274-1297)

Comenzamos el estudio iconografico por este santo dado que se trata
del tnico que verdaderamente profes6 como religioso de San Francisco.
Luis de Anjou renuncio6 al trono de Napoles, ingres6 en la orden en 1296 y
decidi6 entregar su vida a la pobreza. Contra su voluntad, fue hecho obispo
ese afio, pero a los pocos meses murid y fue enterrado en los franciscanos
de Marsella. Gan¢ tal popularidad que fue canonizado en 1317, y su fama
se extendid por Francia e Italia en los dos ultimos siglos del Medievo. Su
ejemplo de renuncia conmovi6 siempre a los franciscanos y eso pudo pesar
en que se le dedicase el convento de Granadilla de Abona, cuyo proceso de
fundacién fue narrado de la siguiente manera por el historiador —clasico e
indispensable— José de Viera y Clavijo (1971, II: 734-735):

El lugar de Granadilla pidio al provincial fray Diego Grimaldo que solicitase
fundar un convento de su orden en aquel pueblo, dedicado a San Luis, obispo.
Representolo el provincial al ilustrisimo don fray Juan de Toledo, quien prove-
y6 en Garachico, en 23 de diciembre de 1664, que informasen al cura, alcalde
y consejo y ancianos del lugar. Todos dieron informe favorable, en cuya virtud
el obispo, a 3 de febrero de 1665, concedio la licencia y comision al licenciado
Lucas Rodriguez del Castillo, cura de la parroquia, para que en el paraje que
seflalasen los vecinos se pusiese una cruz y se echase la primera piedra con las
ceremonias del ritual.

Carmen Fraga Gonzalez ha sefialado la relacion familiar entre Diego
Grimaldo y Luis Risso Grimaldo Benitez de Lugo, que habia costeado la
ermita de San Felipe Neri en La Orotava (Fraga Gonzalez, 1982: 50). Por
lo tanto, pudo producirse algin contacto entre ambos miembros de familias
principales, con intereses econémicos en esa zona del sur de la isla, para
la eleccion del patrocinio del convento dedicado a San Luis por Luis Risso
Grimaldo Benitez de Lugo, lo que asociaria la eleccion del santo francis-
cano aristocrata con el deseo de afirmacion social y la preeminencia de esa
familia en la comarca de Abona.

Por aquellas fechas debid esculpirse una primera imagen del santo titu-
lar que cont6 con el fervor de algunas personas piadosas como

Domingo [roto] Matamoros y Nicolasa de la Torre vezinos de este lugar tex-
taron simplemente en veinte y quatro y en una de sus clausulas manda se le
digan perpetuamente en cada un afio en este convento once misas resadas y una
cantada esta a san Bartholome y de las resadas a Nuestra Sefiora del Rosario,
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otra a Nuestro Padre San Francisco, otra a San Antonio de Padua y otra a San
Luis Obispo (...)"

Pero esa supuesta primera representacion —no sabemos si escultorica
o0 pictdrica— se perdio en el incendio acaecido el 3 de enero de 1745, pues
segun informa el propio Viera y Clavijo (1971, II: 735) «solo se salvo el
Santisimo y la imagen de San Francisco con el archivo, el cual ciertamente
no encerraba ningunos codices curiosos». La capilla mayor se reconstruy6
hacia 1748, cuando fue otorgada la escritura de patronato?, lo que indica
que la escultura conservada en la iglesia parroquial de San Antonio de
Granadilla fue realizada por un autor anonimo durante la segunda mitad
del siglo. A ello debe anadirse que el Archivo Historico Nacional guarda
otra copia del documento de patronato que afiade la obligacion de colocar
junto al Santisimo Sacramento «las ymagenes del sefior San Luis Obispo
y demas que se allavan antes del insendio y otras cualesquiera que se acor-
daren (...)»* [fig. 1].

Debido al proceso desamortizador de 1822, la imagen pas6 a formar
parte del patrimonio del templo parroquial, junto con otros objetos?, ha-
biendo permanecido alli hasta la actualidad. Con todo, no puede decirse
que San Luis Obispo fuese una advocacion que suscitara un fervor religio-
so sensible en la comarca, puesto que del libro de memorias de misas con-
servado en el Archivo Historico Provincial de Tenerife se deduce que las
gentes del lugar protocolaban capellanias a San Francisco, San Antonio,
la Virgen en sus advocaciones del Carmen y los Dolores, e incluso a las
Animas, antes que al titular del convento. Si bien este argumento es de una
cientificidad discutible, sirve al menos como una orientacion para entender
su escaso impacto devocional.

El analisis iconografico de esta imagen, asi como de las restantes que se
veneran en Canarias, responde al esquema tradicional proveniente del Me-
dievo espaiiol, es decir, revestido como obispo, con la mitra, el baculo, y
cefiido el cordon de la Orden. Por otro lado, hemos de destacar que a veces
es dificil identificar a este santo, puesto que fue frecuente en el arte espaiiol

! Archivo Historico Provincial de Santa Cruz de Tenerife (AHPSCT), Delegacion Provin-
cial de Hacienda, Conventos, 523, Libro de capellanias del convento de San Luis Obispo
de Granadilla, fol. 54.

2 AHPSCT, Delegacion Provincial de Hacienda, Conventos, 523, Libro de capellanias
del convento de San Luis Ovispo de Granadilla, fols. 68-68v.

3 Archivo Histérico Nacional (AHN), Instituciones eclesidsticas. Clero regular, leg.
1.774. Patronato de la capillla mayor del convento de San Luis Obispo, sin paginar.

4 Archivo Historico Diocesano de San Cristobal de La Laguna (AHDSCLL), signatura
antigua, caja 2 documento 9, fols, 44-45.
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desde el siglo x1v representarlo inicamente vestido de obispo, omitiéndose
la relacién directa con la orden serafica; un detalle obviado por un pintor o
un escultor, a veces copiando una pieza anterior, supone un dolor de cabeza
para el iconografo.

Lo mas interesante es comprender el simbolismo que la representacion
del santo francés encierra. En primer lugar, ha de considerarse su origen
de estirpe real (su tio fue San Luis rey de Francia). Abandon6 cualquier
puesto relevante en la corte para dedicarse a la vida religiosa, una opcion
que el jesuita Pedro de Ribadeneyra, autor de Flos Sanctorum (publicado
entre 1599 y 1600), que recogia diferentes fuentes hagiograficas del santo,
defini6 de la siguiente forma: «[troco cetro y corona] por un saco vil y un
pedazo de cuerda» (Ribadeneyra, 1761, I11: 553). Habiendo sido nombrado
obispo, se resistid a aceptar el cargo y solo una orden papal le convencio,
aunque «guardo6 siempre la misma humildad, procurando ser, y parecer,
fraile menor en todo» (Ribadeneyra, 1761, I11: 553). De esta forma, en San
Luis Obispo se quiso ejemplificar la humildad franciscana.

Sin embargo, desde la perspectiva artistica, el mejor ejemplo es un lien-
7o que cuelga en la ermita de Nuestra Sefiora de la Concepcion en Tigaiga
(Los Realejos), que segun Carlos Rodriguez Morales pudo pertenecer al
convento realejero de Santa Lucia y lo atribuye al pintor Cristobal Her-
nandez de Quintana (1651-1725), el mejor representante del pleno barroco
hispano en Canarias (Rodriguez Morales, 2003: 98-99). No podemos estar
mas de acuerdo en la atribucion y en la aproximacion al convento de Santa
Lucia. Ese cenobio fue la sede de los capitulos intermedios de la provin-
cia serafica de San Diego, al menos, durante el siglo xvir; es decir, que el
padre provincial se reunia en ese convento de la recoleccion para tomar
cuenta de la Orden cada dos afios, entre los capitulos generales. Esto jus-
tifica el que, a pesar de no haber contado con muchos frailes (segun se de-
duce de la informacion capitular), siempre tuvo buena presencia en la vida
franciscana. Fueron muchas las efigies escultdricas y pictoricas realizadas
para este convento de la reforma recoleta; entre ellos podemos destacar
la talla pequena pero exquisita de San Buenaventura (hoy en la parroquia
de Santiago Apdstol) o este lienzo de San Luis Obispo. Su iconografia es
convencional, revestido de obispo, aunque bajo el sobrepelliz muestra el
habito franciscano; de hecho, el fragmento del habito con dos de los nu-
dos de la cuerda nos recuerda su filiacion serafica. En cuanto a la actitud,
Quintana prest6 al santo y rey que abdico las caracteristicas de los misticos
del Barroco: un haz de luz que se abre en el angulo superior derecho de la
composicion y que representa el favor divino. En realidad, la composicion
recuerda en todo a como el mismo pintor retraté a San Buenaventura, Doc-
tor Serafico, lienzo que pudo pertenecer al mismo convento.
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De mucho menor envergadura y bajo la influencia de Quintana es el
tondo en el que figura este santo en la viga que cierra el coro bajo del con-
vento de San Juan Bautista de religiosas de Santa Clara en La Laguna. La
pintura forma parte de un conjunto de representaciones de santos francis-
canos, que subrayan el caracter serafico del monasterio, y San Luis Obis-
po figura revestido con ropas episcopales acompafiado de las palabras «S.
Luis». Este conjunto pictorico fue efectuado probablemente en la primera
mitad del siglo xvi, atendiendo al estilo y las obras que se practicaron por
entonces en el convento.

El convento capitular de la provincia franciscana de San Diego de Ca-
narias, el de San Miguel de las Victorias, contd con una imagen suya, pues
en 1732, entre otros objetos que son de interés artistico, se anota «Ytem.
Una imagen nueva de talla del Sefior San Luis Obispo con sus andas so-
bredorada; a cuya devocion, y culto, se ha dedicado el sefior Don Luis de
Messa con el costo de sus limosnas»®. La imagen recibio culto en el con-
vento hasta al menos 1835, pues en el inventario elaborado ese afio consta
«sobre dicho ropero [de la sacristia] dos efigies de mas de vara de alto de
gloria, la una de san Luis obispo y la otra de san Francisco (...)»°. Pero
esta imagen se halla en paradero desconocido o desaparecid. En la misma
ciudad se conserva una pintura del santo ejecutada sobre el dintel de la reja
del coro bajo de la iglesia del convento de clarisas. Figura en un medallon
y no se diferencia en su iconografia de piezas anteriores.

Existieron otras tres imagenes que corrieron la misma suerte que la del
convento lagunero. La referencia documental mas antigua esta relacionada
con el cenobio de Nuestra Sefiora de los Angeles de Garachico. En 1777 se
le rendia culto, pues ese afio recibid dos capas, por lo que podria suponerse
que se trataba de una imagen de vestir’. De hecho, su imagen seria anterior
a 1748 ya que ese afio se elabord una tabla de documentos que alude a
«ymposicion de la fiesta de san Luis»®. Sin embargo, con posterioridad se
perderia esa devocion e incluso la imagen, porque los inventarios desamor-
tizadores del siglo x1x no indican su existencia.

El convento de la Inmaculada Concepcion de Santa Cruz de La Palma
contaba con otra; en 1826 se hallaban en el altar del sagrario las imagenes

5 AHPSCT, Delegacion Provincial de Hacienda, Conventos, 1.949, Inventario del con-
vento de San Miguel de las Victorias, 1732, fol. 409v.

® AHDSCLL, Inventario del convento de San Miguel de las Victorias efectuado con mo-
tivo del proceso desamortizador, 1835, fol. 5v.

7 AHPSCT, Delegacion Provincial de Hacienda, Conventos, 377. Libro de registro de la
sacristia del convento de Nuestra Seiiora de los Angeles de Garachico, sin foliar.

8 AHPSCT, Delegacion Provincial de Hacienda, Conventos, 375. Tabla de papeles que
contenia el archivo del convento de Nuestra Seiiora de los Angeles de Garachico, fol. 1.
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del «Sefor del Huerto, un angel, Santa Apolonia, San Blas, San Caietano,
San Carlos y un San Luis Obispo»’. Desconocemos su paradero, aunque
podria tratarse de alguna de las esculturas retiradas al culto cuya identifi-
cacion resulta muy dificil.

El convento de los Santos Reyes de San Sebastian de La Gomera po-
sey6 una escultura, pero Alberto Darias Principe (1986: 81) ha sefalado
que ese San Luis desaparecio por completo pese a existir en el pasado.
De lo hasta aqui resefiado se deduce que su iconografia fue la tradicio-
nal de su figuracion surgida en la Edad Media aunque aplicando recursos
barrocos, como la bisqueda de un timido dramatismo. Lo cierto es que
la devocidn que despertod no fue notoria, salvo en el caso de Granadilla y
aun asi, limitada. La razon podria hallarse en que para los frailes, por muy
respetable que fuese este santo, pertenecia a una espiritualidad mas remo-
ta y se preferian devociones mas cercanas en el tiempo y el pensamiento
contrarreformista.

SaNTA IsABEL DE PortuGAL (1271-1337)

Esta santa de origen aragonés y reina lusitana entr6 en el mundo fran-
ciscano por su vinculo con la Orden de Santa Clara y alcanzé gran popu-
laridad durante el Medievo, especialmente en toda la Peninsula Ibérica. Su
canonizacion se produjo en 1625 por Urbano v, justo cuando despertaba
el espiritu devoto que caracterizaria la produccion artistica barroca. Pero,
al igual que sucedio en el caso anterior, no fue muy representada por los
artistas que trabajaron en Canarias, lo que manifiesta su discreta aceptacion
devocional. Se la relaciona con los franciscanos porque

Entre las muchas fabricas, que la gloriosa Reyna Sacta Isabel hizo, fue una el
Monasterio de Sancta Clara junto a Coymbra, el qual acabo con mucha sun-
tuosidad de edificios, y doto de muchas possesiones, y rentas, porque era muy
deuota esta sancta (...) sucedid, que en este tiempo murid el sobredicho Rey
don Donis [su marido], que fue a ocho dias del mes de Henero del afio de mil y
trescientos y veynte y cinco, y en esa hora la sancta Reyna (...) al punto se re-
cogio en una recamara, y se corto los cabellos, y vistio el habito de la gloriosa
virgen Sancta Clara (...). (Miranda, 1610: 167).

Sin embargo, no llegd a profesar como religiosa, aunque vivio hasta su
muerte procurando observar la regla de la Segunda Orden e incluso, se-

° Archivo Parroquial del Salvador de Santa Cruz de La Palma (APSSCP), papeles suel-
tos. Inventario de posesiones del convento de San Francisco de Santa Cruz de La Palma,
1826, fol. Sv.
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gun su propia voluntad, fue amortajada como clarisa (Macedo, 1986: 160).
Todo ello invito a los franciscanos a considerarla como si realmente hu-
biese pertenecido a la comunidad. A ese fin contribuyeron las hagiografias
publicadas desde el siglo xvi, tanto en Portugal como en Espana, siendo
conocidas algunas de ellas en Canarias.

Julian Gallego efectud hace algunos afios un estudio sobre su iconogra-
fia, en el que sefialaba la dificultad inherente a los analisis de las imagenes,
dada la similitud que presenta con Santa Isabel de Hungria. Como carac-
teristica general, en lo relacionado con el habito, «cabe, pues, hallar a la
santa vestida de Reina, en vida de su esposo Don Dionis, o, mas frecuen-
temente, con habito de viuda terciaria franciscana» (Gallego, 1972: 9).
También senala otros aspectos relevantes de su figuracion, tanto en Espafia
como en Portugal; en el presente trabajo se tratara de establecer las pautas
que rigen su iconografia en las Islas, de escasa variacion con la Peninsula.
En efecto, vemos a Santa Isabel portando unas rosas en el regazo de su
vestido y cifiendo la corona que la identifica como reina lusitana. El origen
esta vinculado a la piadosa caridad que caracterizo su vida, despuntando la
anécdota del dia en que, a escondidas de su esposo, salié del palacio con
unas monedas escondidas en su vestido para repartirlas entre los pobres
como limosna. Fue sorprendida por él, quien la increpd preguntandole qué
era aquello que portaba oculto entre sus ropas; a ello respondié que eran
rosas, y al desplegar el vestido un mar de rosas cay6 a sus pies. Era obvio,
se habia producido un milagro (Ribadeneyra, 1761, I1: 346).

Este acontecimiento fue el que los artistas espafioles tomaron como
principal motivo iconografico. En Santa Cruz de La Palma se conservan
dos pinturas. En uno de los retablos de la nave de la iglesia del Hospital
de los Dolores, antiguo convento de clarisas de Santa Agueda, se halla un
lienzo portando como atributos la corona, el manto de armifio, el cetro y
un libro en la mano izquierda. Es una obra anénima fechada entre 1771-
1777 y colocada en el retablo de San José (Pérez Morera, 2000: 144). La
presencia del libro es infrecuente en el nacimiento de su iconografia, que,
como muestra su sepulcro en Santa Clara de Coimbra, la muestra vestida
de peregrina con el bordon y la concha. Sin embargo, las imagenes del
mundo moderno obvian cualquier referencia jacobea y «modernizany el
esquema compositivo incluyendo el libro como atributo de la sabiduria y la
espiritualidad; de hecho, algunos grabados portugueses muestran a Santa
Isabel de Portugal con un libro entre las manos.

En la misma ciudad encontramos un lienzo que pinta a la santa terciaria
franciscana en el segundo cuerpo del retablo mayor de la capilla de la Ve-
nerable Orden Tercera, datado en 1747 y pintado por Juan Manuel de Silva
(Pérez Morera, 2000: 82). El modelo iconogréfico se cifie estrictamente al
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sefnalado para el periodo barroco, con las flores caracteristicas en el regazo
de su tinica, capa real de armifio para reforzar su posicion social y la co-
rona. Un suave paisaje dulcifica que seamos testigos de un tierno milagro,
comun en otros santos franciscanos [fig. 2].

También la encontramos en uno de los retablos laterales del convento
de religiosas dominicas de Santa Catalina de Siena de La Laguna, concre-
tamente en el de la Virgen de los Dolores, datado en el siglo xvii, aunque
la pintura sea posterior. En este caso lleva en una de las manos la palma y
en la otra una vara de rosas, mientras viste el habito de las clarisas y una
corona real. Este esquema no es frecuente, pero se desarrollé desde el siglo
xvI, como en el grabado tallado por Maria Eugenia de Beer, hija del graba-
dor holandés Cornelio de Beer, asentado en Madrid desde 1620. La obra a
que nos referimos es la portada de los Discursos espirituales de D. Juan de
Palafox y Mendoza, recopilados por Juan Antonio Velazquez y publicados
en Madrid en 1641. Sin duda, fue este grabado el que inspir6 al anénimo
artista autor de esta pintura, porque la santa, que no era martir, adquiere
ese valor debido a que, segun las hagiografias, sufrid las infidelidades de
su esposo y una vida de renuncia constante.

Por ello, la piedad popular ha llevado a confundir esta representacion
de Santa Isabel con Santa Delfina, un error cometido por el artista que de-
seaba figurar a esa santa terciaria franciscana, esposa de San Eleazario de
Sabaran, que mendigaba por las calles como ejemplo de penitencia y que
suele ser figurada con un huérfano cogido de la mano. Incluso una pequeiia
cartela loa a Santa Delfina, por lo que para los laguneros siempre sera santa
Delfina. Pero no: iconograficamente, es Santa Isabel de Portugal.

En la iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios, catedral de La Laguna,
existe un lienzo de Santa Isabel de Portugal que hace pareja con un San Fer-
nando Rey, pintados en 1819 por el sevillano Antonio Quesada y enviados a
la catedral por iniciativa de Cristobal Bencomo para recordar a los patronos
de los reyes Fernando vii e Isabel de Braganza, bajo cuyo reinado se insti-
tuyo la didcesis de La Laguna (Darias Principe & Purrifios Corbella, 1997:
171-172). La composicion de la imagen presenta en este caso una ligera
variante: aunque viste el manto de armifio y usa cetro y corona, prescinde de
las rosas en el regazo y lleva la mano izquierda al corazon. En definitiva, la
alusion regia es superior a la tradicion de terciaria franciscana.

Podemos concluir que la escasez de representaciones esta relacionada
con una devocion contenida; el silencio de los documentos sobre su culto y
efigies, la ausencia de misas o fiestas encargadas en su honor y otros detalles
nos permiten entender la cortedad de piezas iconograficas. Pero en nada des-
dice del fervor que los terciarios tienen a la santa reina portuguesa, que en
la tradicion franciscana era tenida como una de las campeonas de la caridad.
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San Luis Rey DE Francia (1215-1270)

Es otro de los monarcas que por la santidad de su vida fue canonizado
con celeridad, en 1297, por el papa Bonifacio vii. Pese a no haber pro-
fesado como religioso de San Francisco por su aceptacion del trono de
Francia, la Tercera Orden lo tiene por patrono y se cuenta entre los santos
franciscanos. Pero lo singular es que las cronicas de su tiempo, como la
de Guillaume de Saint Pathus, no especifican que ingresase en la Orden
Tercera; sin embargo, todas ellas destacan que trajo valiosas reliquias de
las cruzadas, como la corona de espinas venerada en la Sainte Chapelle de
Paris y que ¢l, junto con Santa Isabel de Hungria, recibié de las manos de
San Francisco la regla de la Orden Tercera, convirtiéndose en los santos
terciarios por excelencia. Lo que mas destacan esos libros piadosos es el
ejercicio de la virtud y la caridad, dando ejemplo a toda la corte francesa.
Los sermones publicados a lo largo de los siglos xvi y xvir lo resaltan de
forma especial; entre ellos podria citarse el incluido en la compilacion de
sermones impresa en Lisboa, y conocida en Canarias, que destacaba su
importancia de la siguiente forma:

Dotado de huma caridade sem limites, e inimigo do fasto, ¢ do excessivo luxo,
soube remediar as calamidades de todos; sem que esta profussdo fosse jamais
pezada a seus Povos. Caritativo, mas justo ao mesmo tempo (...) para socorrer
os necessitados ndo fazia outros infelizes (...) as suas rendas particulares (...)
lhe formarao em todo o tempo hum fundo abundante para as esmolas, que cos-
tumava distribuir (...) a veneracdo, como que reverenciava as Santas Reliquias,
a qual fez que a Franca fosse depositaria dos mais Illustres Instrumentos da
salvag@o dos homens (...) (Anénimo, 1780, I: 186-194.)

El texto también menciona la recuperacién, para Francia, de algunas
reliquias de los Santos Lugares. Santiago de la Voragine, en la Leyenda
dorada, alude especialmente a este aspecto de su vida y a como el santo
monarca adoraba fervientemente todo lo relacionado con ello:

Nunca les permitio [a sus hijos] que en dia de viernes llevaran guirnaldas de flo-
res ni adornos en la cabeza, por reverencia a la corona de espinas que en un vier-
nes colocaron los gayones sobre la del Sefior (...). Profesaba singular devocion
a las sagradas reliquias y venerabalas con profundo fervor (...). En el palacio
real de Paris hizo construir una hermosisima capilla en la que coloco la Sacro-
santa corona de espinas del Seflor, la mayor parte de la Santa Cruz, el hierro de
la lanza con que fue atravesado el corazon del Salvador y otras muchas reliquias
importantes que no sin grandes trabajos y a cambio de elevadas sumas de dinero
obtuvo del emperador de Constantinopla (Voragine, 1989, 1u: 926-927).
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La accion caritativa, su veneracion por las reliquias de la pasion y el su-
puesto nexo con la Orden Tercera son las claves de su biografia resaltadas
por los artistas. En una pintura atribuida a Giotto, conservada en la iglesia
de Santa Croce de Florencia, San Luis aparece cubierto por el manto real
en el que se ha pintado la flor de lis, sosteniendo en una mano el cetro real
y en la otra el corddon franciscano.

Ya en la época moderna y en Espafia, Luis Tristan lo pint6 ejerciendo
la caridad al repartir limosnas —de la forma comentada en el texto portu-
gués—, una imagen que se diferencia de la que afios mas tarde ejecutaria
sobre tabla Francisco Pacheco (hoy en el Museo de Bellas Artes de Sevilla),
donde el rey sostiene la espada y el cetro en sus manos, atributos propios de
un guerrero en lucha por los Santos Lugares, pero bajo el manto asoman el
habito franciscano y el cordon de la Orden, sin duda, un exceso piadoso.

De Pedro de Mena la catedral malaguefia posee una escultura en la que,
sin embargo, viste el manto real y un ropaje propio de los seglares, lo que
no impide que el artista haya cefiido su cintura con la cuerda franciscana.
Este ultimo esquema sera el que se contemple en las iglesias canarias su-
giriendo una fuente comun a todos los artistas, que no visualizaban sus
ejercicios de caridad u otros elementos biograficos, sino su majestad, la
exhibicion de las santas reliquias y su pertenencia a los terciarios, gracias
al cordon que cuelga de su cintura.

Asi pues, los atributos presentes en las efigies islefias son corona, manto
y cetro, referencias a las reliquias, especialmente a la corona de espinas,
frecuentemente colocadas sobre un pafo de pureza blanco, o con los clavos
de la cruz, como veremos en un ejemplo de La Laguna. El cordon de la
orden culmina el proceso identificativo; por eso, la presencia mas comun
de la imagen de este santo se relaciona con los antiguos conventos fran-
ciscanos. Sin embargo, el habito de la orden bajo la capa del monarca no
fue usado, lo que senala una ruptura con el modelo medieval y la adopcion
exclusiva de su iconografia habitual en el mundo moderno.

La mayor parte de las efigies de San Luis fueron realizadas en el siglo
XV, aunque existen algunos ejemplos anteriores, si bien otras alin mas
antiguas pudieron perderse con los aflos, o ser sustituidas por piezas mas
recientes (del siglo xvi), algo que era muy comun en los conventos por
considerar las obras con mejor acabado técnico mas aptas para promover
la devocion. La escultura en madera policromada y estofada de San Luis
que se venera en la ermita de su nombre en Santa Ursula (Tenerife), es la
que podriamos considerar como la mas antigua, pues tras ser estudiada por
los especialistas en el patrimonio historico-artistico del lugar, llegaron a la
conclusion de que se ejecutaria hacia finales del siglo xvi (Alloza Moreno
y Rodriguez Mesa, 1983: 71-73).
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Lo cierto es que reproduce el modelo que veremos en otras tallas de
las Islas. En primer lugar, su pertenencia a la estética del siglo xvi es in-
negable, pues como corresponde a la tradicion artistica del Renacimiento
en cuanto a la actualizacion de las modas a la hora de vestir las efigies —y
de la que tan buenos ejemplos dieron maestros del Barroco espafiol, como
Velazquez o Zurbaran—, la talla de San Luis luce el caracteristico jubon
sobre el que se cifie una estrecha casaca, y sobre las calzas que cubren sus
piernas luce el célebre greguesco o calzéon ancho cenido al muslo, que
denotaba distincion. Como es 16gico, en la efigie de San Luis rey de Fran-
cia vemos el rango de este terciario que se enriquecio en esos afios con la
proclamacion como patrén de los franceses por Luis x1v.

Por ello, su imagen es distinguida, elegante, y tanto los pintores como
los escultores del orbe catolico —Canarias incluida— resaltaron cierta
coqueteria al vestirlo, y presentarlo joven, hermoso y con una apariencia
fisica especialmente cuidada. Pero no pierde los atributos tradicionales de
su iconografia: la corona de espinas en la mano derecha, en alusion a las
santas reliquias, y la espada cefiida en la cintura como recuerdo de su par-
ticipacion en las cruzadas. No obstante, hemos advertido el peligro de con-
fundir —por los artistas, y luego confundirnos a nosotros— la iconografia
del santo francés con la de otro santo, en este caso espanol, canonizado
en el siglo xvi: San Fernando 11, que comparte algunos atributos y vesti-
mentas con el terciario franciscano. Tal cruce iconografico ha propiciado
engafios que son, a veces, dificiles de desentrafiar.

Es el caso de otra imagen notoria que se conserva en la capilla de su
nombre en Charco del Pino (Granadilla). Fundada por los hermanos Luis,
Ana e Isabel Garcia del Castillo hacia 1690, el nombre del varon de los
hermanos justifica el culto, y la imagen seria tallada por un artista anénimo
entre 1700-1710 continuando esquemas figurativos claramente barrocos
(Castro Brunetto, 2010: 327-339). Esta efigie, atribuida por Pablo Ama-
dor y Carlos Rodriguez Morales al escultor Lazaro Gonzalez de Ocampo
(Amador Marrero & Rodriguez Morales, 2011: 339), sigue la moda sefiala-
da en el caso anterior, viste el manto de armifio y porta las santas reliquias
como atributo identificativo. Pero si eliminamos las reliquias, la composi-
cion y la propia concepcion de la talla se confunde con San Fernando, de
tanta devocion en la Espafia barroca; de hecho, en Granadilla, en la iglesia
parroquial se venera una efigie del sevillano, tal vez esculpida por quien
hizo la de San Luis, con idénticas caracteristicas [fig. 3].

Sin embargo, es en la isla de La Palma donde encontramos la efigie mas
antigua del santo rey francés. Se trata de una talla en madera llegada a la pa-
rroquia del Salvador de Santa Cruz de La Palma como importacion flamenca,
proxima a los talleres de Malinas, entre 1585 y 1599 (Pérez Morera, 2000:
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60). El planteamiento iconografico de esta pieza de extraordinaria de calidad
diverge de las anteriores, pues presenta un esquema aun medieval: viste con
tunica y capa ornada de flores de lis y porta en las manos el cetro y la mano
de la justicia con los tres dedos de la bendicion divina, un atributo usado
por los reyes de Francia desde Hugo Capeto (940-996), que recordaba la
uncion divina del poder de los monarcas galos. Esta escultura inspir6 la que
corona el segundo cuerpo del retablo de Santo Tomas en la iglesia de Santo
Domingo de Santa Cruz de la Palma, situado en una capilla fundada a finales
del siglo xvi por el comerciante flamenco Luis Van de Walle. El retablo y
la pintura fueron hechos hacia el ultimo tercio del siglo xvi (Pérez Morera,
2000: 110), pero lo singular es que mantiene esa iconografia por fidelidad a
la propia imagen llegada de Flandes y por la familia Van de Walle, siendo el
artista y el cliente poco sensibles a su forma de representacion barroca.

Pero retornando al modelo barroco antes comentado, el retablo mayor
de Santo Domingo de Las Palmas de Gran Canaria si muestra, en cambio,
el esquema que podemos considerar mas comun en Canarias. En el segun-
do cuerpo, tallado en la primera mitad del siglo xvir (Trujillo Rodriguez,
1977, 154), se contempla una escultura de esa época, coronado como rey y
portando como atributos el cetro, la corona de espinas sobre el paiiuelo de
reverencia y la cruz de Jerusalem colgando de una cadena sobre el pecho.
Por lo tanto, San Luis simboliza al perfecto rey cristiano que lucha contra
los infieles para recuperar las reliquias y a la vez propagar el amor a la obra
de San Francisco.

Hace ya muchos afios que Buenaventura Bonnet sefialaba la presencia
en la ermita de Nuestra Sefiora de la Caridad en La Geria (Lanzarote) de
una escultura que representa a San Luis y que la relaciona con la fundacion
del convento franciscano de Nuestra Sefora de Miraflores en Teguise, he-
cha, seglin la tradicion, por el sevillano Gonzalo Argote de Molina (Bonnet
Reveron, 1942: 187); sin embargo, el inventario desamortizador del con-
vento de 1835, fuente fidedigna, no dice nada al respecto de esta talla',
por lo que es de suponer que despareceria en el ataque piratico argelino de
1618. Lo importante de esa pieza es que garantizaba no solo el culto al san-
to terciario, sino su papel como protector de los soldados y de los ejércitos
en la lucha contra los infieles, al igual que acontecia con San Fernando 11,
como es el caso de la imagen citada en Charco del Pino de Granadilla (Te-
nerife). También desaparecio en el incendio del Palacio Episcopal de La
Laguna, en 2006, una imagen suya de vestir que portaba en sus manos la

10" Archivo Historico Diocesano del Obispado de Canarias, papeles sueltos del convento
de San Francisco de Teguise. Sobre la supresion de los conventos de Santo Domingo y San
Francisco de la villa de Teguise, sin foliar.
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reliquia de los clavos y cuyo origen era desconocido, aunque la suponemos
de algun convento desamortizado.

Sin embargo, fue en la ciudad de Santa Cruz de Tenerife donde la de-
vocidn al santo francés adquirid mayor importancia. A ello debi6 de con-
tribuir la relevancia de los comerciantes de esa nacionalidad, sobre todo
tras la destruccion del puerto de Garachico con el volcan de 1706 que, in-
directamente, favorecid a Santa Cruz. Por otro lado, la Guerra de Sucesion
espafiola, con la alianza hispano-francesa en defensa de la flamantemente
establecida dinastia de Borbon en la persona de Felipe v, unido a la vie-
ja tradicion devocional terciaria franciscana, situarian a San Luis rey de
Francia como uno de los santos de conveniencia tanto para la Orden como
para la politica del momento. Desde la fundacion del convento en 1680 se
introduciria su culto en la ciudad, pero con el afianzamiento de la Orden
Tercera hacia 1713 se consolidaria un sentimiento religioso acorde con el
espiritu militar de una Espafia en guerra.

La familia Porlier, establecida en la ciudad, seria la introductora del
culto de forma especifica, pues Esteban Porlier (1682-1722), consul de
Francia desde 1709, se encarg6 de entronizarlo en una capilla del convento
santacrucero, que seria conocida como la de San Luis de los Franceses des-
de 1721. Segin consta en la documentacion consultada por Diego Inchaur-
be, en ese afo «hiciéronse las paredes de la capilla de San Luis a solicitud
del Sr. consul don Esteban Porlier» (Inchaurbe Aldape, 1966: 130). Mas
adelante, durante el provincialato de fray Andrés de Abreu (1723-1724)
dice el mismo autor que «se han acabado de paredes, madera y encalado
las dos capillas colaterales de los hermanos terciarios y de San Luis rey de
Francia y se estan terminando de perfeccionar a todo costo» (Inchaurbe
Aldape, 1966: 140-141).

Sin embargo, nada sabemos sobre las piezas artisticas que albergaria
esa capilla durante casi cincuenta afios, pues la tnica referencia cierta data
de 1772, cuando un documento conventual nos advierte de la construccion
del retablo: «(...) todo a solicitud del padre guardian se hiso en la capilla
colateral de san Luis un Retablo: el que se comenso con 150 pesos doce
tablas de cedro y una poca madera que dexo don Henrique Casalon: y se
acavo a solicitud del dicho padre guardian»''. En este caso, la continuidad
del culto estuvo en manos de la familia Casalon, por muchos afios detenta-
dora del consulado de Francia; de hecho, el mencionado Enrique Casalon
fue consul entre 1750 y 1767 y, por tanto, a él debemos suponer el esfuerzo
por la ereccion de este retablo con el fin de promover con mas decoro la de-

" AHPSCT, Delegacion Provincial de Hacienda, Conventos, 3.714. Inventario del con-
vento de San Pedro de Alcantara de Santa Cruz para el capitulo provincial, sin foliar.
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vocion al santo, aunque, como consta de su testamento, quiso ser enterrado
en la iglesia matriz de Nuestra Sefiora de la Concepcion de Santa Cruz de
Tenerife, legando interesantes joyas y otras pertenencias a sus descendien-
tes, pero ninguna informacion artistica sobre la capilla de San Luis, mas
alla de haber fabricado su retablo (Concepcion Rodriguez, 1955: 158-160).

Por otro lado, teniendo en cuenta la cronologia y la proximidad de En-
rique Casalén a la Orden Tercera, no seria descabellada la suposicion de
que la imagen del Sefior del Huerto, que hacia 1750 se veneraba en la ca-
pilla colateral del Evangelio, dedicada a la Virgen del Retiro, por entonces
capilla terciaria del convento, fuese mandada a traer de Sevilla siguiendo
el modelo de la imagen del Sefior del Huerto de la capilla de Monte Sion,
tallada por Pedro Roldan hacia 1675-1680. En el caso de la tinerfena, el
trabajo de talla se limitd a la cabeza, manos y pies, por lo que, como es-
cultura, seria facil de exportar y bien pudo ser esculpida por un seguidor
del maestro sevillano y comprada en la ciudad hispalense por algin agente
comercial del consul de Francia.

Pero nada sabemos de la imagen del titular. Los documentos sefialan el
retablo, pero no la imagen. Apenas distinguimos en el atico una tarja con
las lises de Francia, pero no hay constancia de una imagen de talla, que,
seguro, debio existir, aunque no aparece consignada en ninglin inventario
del convento y, en cualquier caso, se perderia durante el siglo xix. La razon
podriamos buscarla en el hecho de que este culto encarnaba desde tiempos
de Luis xm de Francia los ideales del Estado Absoluto, combatidos por la
Espafia liberal decimononica y cuyos procesos desamortizadores fueron
devastadores con el patrimonio. De hecho, las imagenes de este santo, por
muy pias que fueran las intenciones, no quedaron en poder de los ex con-
ventos, sino de ermitas marginales, como hemos sefialado.

En el mismo templo, en la cubierta del presbiterio, aparece represen-
tado en la forma mas tradicional de la Espafa barroca, con el cetro en
una de sus manos, la corona de espinas en la otra y la cintura cefiida por
el cordon terciario. Estas pinturas fueron realizadas por encargo de fray
Jacob Antonio Delgado Sol, estudiado por fray Diego de Inchaurbe (In-
chaurbe Aldape, 1966: 250-251). Delgado Sol tuvo varios cargos en la
vida franciscana, entre ellos el de ministro de la Venerable Orden Ter-
cera, guardian del convento de San Pedro de Alcantara de Santa Cruz, y
de caracter general, provincial, y vice comisario general de Tierra Santa.
Segun Inchaurbe, era de Tenerife, con posibles origenes de Giiimar, y su
cronologia abarcaria entre 1719-1782. Es decir, que fue un hombre del
pleno Barroco canario que desde Santa Cruz vivio el progreso portuario de
la ciudad, el asentamiento de muchas familias burguesas, las mas notorias
de origen extranjero, y el fortalecimiento de la cultura en torno a la rica
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biblioteca del convento de San Pedro de Alcantara. Todo ello le empujaria
a un plan de reformas para la conventual, primero alargando las naves y
luego sugiriendo la elaboracion de un programa de pintura conmemorati-
va para que los grandes adalides franciscanos, amparados en referencias
biblicas pintadas en las paredes, ganasen protagonismo en la cubierta de
la nave mayor. También prest6 atencion a los arcos de las naves principal
y laterales, donde se despliega un aparato intelectual ejecutado por un ar-
tista anénimo dedicado a la exaltacion de la Inmaculada y la defensa de
su dogma por el rey Carlos 1. Estas pinturas de la capilla mayor datan de
1777 (Castro Brunetto, 2009: 213), y la presencia de San Luis rey de Fran-
cia tiene la doble funcion que hemos mencionado: su caracter de patrono
terciario y, por ello, referencia en la union entre Iglesia y Monarquia o, lo
que es lo mismo, Iglesia y Estado.

En la catedral de La Laguna se conserva una pintura de buen formato
que corresponde a lo que podriamos considerar la transicion entre el fin
del Barroco en transito hacia el pensamiento romantico. Nos referimos a
San Luis rey de Francia, fechado hacia 1828 (Darias Principe & Purriios
Corbella, 1997: 183) y aproximado al arte del pintor cortesano Luis de la
Cruz y Rios (1776-1853). En este caso, el lirismo romantico se impone
sobre la iconografia tradicional hasta entonces e incluso sobre sus hagio-
grafias. Como si se tratase de un caballero medieval recién llegado de las
cruzadas, viste armadura y el manto azul con las lises de Francia. Pero lo
singular es que se abraza a la cruz como en arrobo mistico, mientras los
atributos tradicionales —Ia corona, el cetro y la corona de espinas— des-
cansan sobre una mesita engalanada por un terciopelo que luce, asimismo,
la lis de Francia. Una y otra vez encontramos el mismo recurso, el empleo,
a veces abusivo, de los atributos regios y la heraldica como sefias distin-
tivas del santo, casualmente en el momento en el que se habia instaurado
nuevamente la politica absolutista de los ultimos afos de Fernando vii. En
realidad, los autores mencionados sefialan que ya existio en la iglesia de
Nuestra Sefiora de los Remedios una escultura anterior del santo monarca,
que ha sido datada en el siglo xvi, pero de la que nada sabemos. No obs-
tante, seria plausible que se aproximase a la de Charco del Pino y las otras
efigies sefialadas, vestido a la manera del tiempo de los Austrias.

Podrian citarse algunos ejemplos mas de imagenes de San Luis que
han sido localizadas en la documentacion de los conventos o parroquias,
pero que no hemos podido identificar con imagenes conservadas, o se ha-
llan en paradero desconocido. En cualquier caso, relacionarlas con el santo
monarca francés es muy complicado porque, en ocasiones, los documen-
tos solo hablan de «San Luis» y en un entorno franciscano podria tratarse
igualmente de San Luis Obispo.



80 ESTUDIOS CANARIOS, LVII (2013) [18]

Ejemplo de obra no localizada hasta ahora es el San Luis rey de Fran-
cia que los hermanos de la Venerable Orden Tercera del convento de San
Francisco de Las Palmas de Gran Canaria «pagaron al maestro pintor y
dorador Jeronimo de Acosta noventa pesos por pintar las efigies de S. Pe-
dro, S. Luis y Ntro. Padre San Francisco» (Inchaurbe Aldape,1966: 293).
Asimismo, el convento de clarisas de Santa Agueda en Santa Cruz de La
Palma poseia una pintura que efigiaba al santo, segiin informa el inventario
realizado con motivo de la desamortizacion de 1836'2, aunque no lo hemos
podido identificar.

Como conclusion, podemos decir que la devocion a San Luis rey de
Francia se extendi6 por Canarias conforme crecia el nimero de hermanos
de la Venerable Orden Tercera, lo cual aument6 su culto de forma especial
desde el ultimo cuarto del siglo xvi. Pero coincide la vida de este santo,
campeon de las cruzadas que aportd algunas de las santas reliquias mas
importantes traidas de Jerusalem, con los avatares politicos de la monarquia
espafiola. Como santo y como rey fue inconscientemente —o consciente-
mente— identificado e incluso «confundido» con el rey espafiol Fernando
m el Santo, cuya guerra fue contra el musulman en la Peninsula. En realidad,
es la trasposicion del santo guerrero medieval a una Espafia sacudida por las
guerras de religion en Europa contra la herejia luterana, los conflictos con
los turcos, la guerra de Flandes y ya, en el siglo xvii, la entronizacion de los
Borbones en Espana. jQué bien vino a Felipe v y la ideologia de su corte
fomentar el culto al rey francés!

Quizas el sentido simbolico, acrecentado desde el siglo xv1, hizo olvidar
pronto el esquema medieval que muestra la talla flamenca de San Francisco
de Santa Cruz de La Palma; San Luis es un guerrero moderno, defensor de
las causas de la Religion Catolica y del Estado Absoluto. El se transformé
en un santo de la Contrarreforma, en un santo del apasionamiento barroco.

SANTA ISABEL DE HUNGRiA (1207-1231)

Esta santa es una de las mujeres mas célebres de la Edad Media. Como
princesa de Hungria y marquesa de Turingia-Hesse, fue famosa en su tiem-
po como modelo de caridad, servicio a los pobres y devocion absoluta por
su marido, el margrave Luis de Turingia-Hesse, quien siempre la apoy6 en
sus multiples obras de caridad. Por su condicion de mujer casada, al enviu-
dar en 1227, recién creada la Venerable Orden Tercera y habiendo llegado
los primeros hermanos terciarios al corazéon de Alemania, decidié ingresar

12 APSSCP, papeles sueltos. Inventario de los ornamento del convento de Santa Clara
de La Palma, 1836, sin foliar.
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en los seglares franciscanos y, como aplicacion del espiritu de Francisco,
fundar un hospital en Marburg (Hesse) donde ejercer la caridad. Muerta en
1231, fue rapidamente canonizada por Gregorio IX en 1235 y declarada pa-
trona de la Venerable Orden Tercera. En realidad, su vinculo a los terciarios
pertenece al mundo de la suposicion, porque sus hagiografos nada sefialan
al respecto; sin embargo, a finales de la Edad Media ya era tenida por santa
franciscana, y eso acaba siendo mas fuerte que la realidad misma.

Santiago de la Voragine, el hagidografo medieval por excelencia, refiere
como entre sus virtudes, ademas de la caridad, se hallaba la humildad,
pues tras su viudedad fue sometida a vejaciones por su cuilado, que ella
tomo con gran alegria y «se dirigié al convento de los religiosos menores
y encargo a los frailes que cantasen un 7e Deum» (Voragine, 1979, 11: 736).
El mensaje de esta santa hingara esté claro para los franciscanos: el hecho
de ser hija de reyes no solo no la aparto de la fe verdadera, sino que em-
pled esos recursos econdémicos para el ejercicio mas extenso de la caridad.
Los grabadores de los siglos xv y xvI tuvieron buen cuidado en mostrarla
siempre portando en una mano el libro de oraciones, sobre ¢l la corona,
mientras que con la otra entrega a un pobre una limosna.

Cuando el grabador Israel van Mecknem (1450-1503) realiz6 un graba-
do xilografico que la representaba, afiadié en la composicion a un lisiado
en busca de amparo bajo el manto de la princesa. Practicamente 1o mismo
puede decirse de la serie de grabados sobre cobre que Hyeronimus Wierix
(1575-1625) tall6 y que se conservan en la Biblioteca Real Alberto 1 de
Bruselas. En todos ellos el mendigo recibe una moneda que le entrega la
santa vestida de forma sencilla y portando los atributos sefialados.

Sin embargo, alejandose de este imaginario inicial, el arte barroco es-
pafiol optara por otros modelos de representacion mas acordes a la época,
puesto que con la inclusion de un mayor nimero de personajes en la escena
se enriquecia la composicion. Es el caso del lienzo pintado por Bartolomé
Estaban Murillo (1617-1682) para el Hospital de la Caridad de Sevilla.
Aqui estd rodeada por un numeroso grupo de mendigos que reciben sus
amorosos cuidados, pues llega a lavarle las pustulas, un acto de extrema
caridad dado el caracter infeccioso que provocaban las enfermedades, y el
peligro de contagio era uno de los horrores tanto para el hombre medieval
como para el moderno.

Un antecedente puede ser el grabado que Nicolas Beatrizet (1540-1565)
ejecuto anos antes, donde la princesa entregaba limosnas a un grupo de en-
fermos en el interior de un edificio, que puede identificarse con el hospital
que fundo. El texto que da origen a este tipo de representaciones lo pode-
mos leer también en la compilacion de hagiografias de Voragine, que tanto
influy6 en el arte, dada su difusion e influencia en futuros hagiografos:



82 ESTUDIOS CANARIOS, LVII (2013) [20]

(...) Soporto sin la menor manifestacion de repugnancia, incluso en las caluro-
sas jornadas de los veranos, el hedor que procedia de las heridas y pustulas de
los enfermos, a quienes haciendo caso omiso de la desaprobacion de sus cria-
das, lavabales sus llagas, limpiandoles el sudor con el velo que habitualmente
llevaba sobre su cabeza (...) en el mencionado hospital [que ella mand6 a
construir] recogia a los hijos pequeios de los mendigos, y cuidaba de ellos con
tal esmero, humildad y ternura, que tales nifios la llamaban espontaneamente
madre, y en cuanto la veian asomar por las salas corrian precipitadamente ha-
ciaella (...). (Voragine, 1979, u: 735.)

Otro modelo iconografico desarrollado en el Barroco espafiol es aquel
que la muestra con un ramo de rosas en el regazo, al igual que Santa Isa-
bel de Portugal. De tal forma aparece figurada en algiin ejemplo canario.
Precisamente el caso islefio es bastante curioso, puesto que, asi como la
representacion de su homoénima portuguesa tuvo escaso eco en Espaiia,
pese a ser aragonesa de nacimiento, la princesa hungara, dado su patrocinio
sobre la Orden Tercera, fue pintada o esculpida en muchas ocasiones; sin
embargo, en Canarias sucede lo contrario, y son mas los ejemplos de Santa
Isabel de Portugal.

Los mejores ejemplos los encontramos en el conjunto franciscano de
Santa Cruz de Tenerife y en el periodo 1770-1780, coincidiendo con la
construccion del retablo de San Luis rey de Francia del convento de San Pe-
dro de Alcantara. Como ya hemos sefialado, seria en 1772 cuando tenemos
datos sobre la existencia de ese retablo. En el segundo cuerpo, rodeando la
tarja con las lises de Francia, encontramos dos lienzos: en uno figura Santa
Rosa de Viterbo, la santa nifia terciaria, subida sobre una roca, con el velo
de pureza cubriendo su cabeza y predicando, cruz en mano, a los vecinos
de Viterbo las excelencias de la orden franciscana. Al otro lado, un segundo
lienzo nos muestra a Santa Isabel de Hungria lavando las heridas a una tifio-
sa, con pustulas en sus manos, ante la presencia maravillada de dos angeles.
No cabe duda de que la fuente de inspiracion, de forma indirecta, fue el
cuadro de Murillo, que ya habia sido copiado y divulgado, sobre todo en el
entorno sevillano, tan conectado con Canarias. En cuanto a la autoria, por
qué no remitirnos a Juan Bautista de Cardenas, que tantos trabajos hizo en
el convento por esos afios, y cuyo estilo de figuras ampulosas y de dibujo
grueso esta presente por toda la iglesia y la vecina capilla de los terceros.

Otra pintura de interés, de nuevo vinculada a la Venerable Orden Ter-
cera, es el lienzo que se encuentra en el retablo de su capilla junto al ex
convento de la Inmaculada Concepcion en Santa Cruz de La Palma. En
este caso, la princesa hingara esta representada en su esquema primero,
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tradicional y medieval, entregando una limosna a un enfermo que se halla
arrodillado a sus pies, y en esto sigue el esquema de los grabados que antes
mencionamos. Hace pareja, en la otra calle del segundo cuerpo del retablo,
con la efigie de Santa Isabel de Portugal y, como ya se sefald, es obra del
pintor palmero Juan Manuel de Silva en 1747.

También en Santa Cruz de La Palma, concretamente en la capilla del
actual Hospital de Dolores, antigua iglesia conventual de Santa Lucia, de
la Orden de Santa Clara, se halla un lienzo en el retablo de San José, que
Jests Pérez Morera ha datado entre 1771 y 1777, cuando se fabrico di-
cho retablo a expensas de Ambrosio Rodriguez de la Cruz (Pérez Morera,
2000: 144). Segun este investigador, las pinturas situadas a ambos lados
del nicho central representan a San Ambrosio y Santa Isabel de Hungria,
pues Isabel se llamaba tercera esposa del mencionado Ambrosio Rodri-
guez. Nada que objetar, pero en realidad lo que vemos es una santa que
también es reina, porque, como atributos, porta una corona, cetro, manto
de armifio y libro de oraciones. Ninguno de los atributos caracteristicos
de la princesa de Hungria o de la reina de Portugal esta presente en el
cuadro. Es decir, que el pintor quiso, con toda probabilidad, pintar a una
santa Isabel, pero no sabia como hacerlo, de ahi la complejidad que en-
trafia la interpretacion iconografica de este lienzo, pues partimos del error
del artista.

En definitiva, que las imagenes de la santa conservadas son muy esca-
sas, y quién sabe si algunas efigies se han perdido, no han dejado rastro
documental, o existen, pero en paradero desconocido o en manos particu-
lares a las que muchas veces no acceden los investigadores. No obstante,
los inventarios elaborados con motivo de la desamortizacion fueron muy
rigurosos a la hora de sefalar pinturas y esculturas por ser un bien econo-
mico. Y son muy pocas las referencias a Santa Isabel de Hungria.

LAS PINTURAS EN LA CUBIERTA DE LA CAPILLA MAYOR DE LA
VENERABLE ORDEN TERCERA DE SANTA CRUZ DE TENERIFE

Ya hemos mencionado el poder de los hermanos terceros de este con-
vento, que tuvieron entre sus miembros a la familia Porlier, como sefialan
Inchaurbe, ya mencionado, y autores posteriores, el mas reciente Manuel
Jests Hernandez Gonzalez (2006: 69-78). Serian dos familias irlandesas,
los hermanos Tomas Juan y Andrés Gregorio Rusell, y luego Pedro Fors-
tall, quienes desde 1760 fabricarian y adornarian a su costa la capilla del
Sefior del Huerto para la Venerable Orden Tercera. La cubierta de la capilla
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mayor, formada por ocho faldones de una armadura octogonal separada
por pares, fue pintada hacia 1780, habiendo sido atribuidas las pinturas por
Margarita Rodriguez Gonzalez (1983: 158-163) a Juan Bautista de Car-
denas (1735-c.1781); mas recientemente, Juan Alejandro Lorenzo Lima
(2010: 1.124-1.220) atribuye las pinturas del conjunto franciscano de San
Francisco al pintor Cristobal Afonso. En cualquier caso, su autor se ins-
piraria en algun libro de grabados que no hemos podido identificar con
exactitud. No sugerimos que el pintor fuese el autor intelectual, un hombre
instruido con cultura artistica y literaria amplia. No. Lo normal era que los
clientes del artista sugiriesen las fuentes que debian consultarse. Sabemos
que la iniciativa econdmica para ornar el retablo vino de Pedro Forstall,
pero no tenemos ninguna duda de que el programa seria inspirado por un
verdadero intelectual que dominase la historia franciscana y sus devocio-
nes. Y ese no era otro que fray Jacob Antonio Delgado Sol, tantas veces
mencionado, quien sefialaria un programa donde en cada faldon se pintase
a un santo terciario franciscano, acompafiado de una alegoria alusiva a las
virtudes del santo y una cartela en sugerentes trajas de rocalla que recogen
un parrafo de diferentes libros de la Biblia para reforzar el sentido simboli-
co de la composicion, que en realidad nos muestra un recorrido emblema-
tico dedicado a la caridad.

Lamentablemente el estado de conservacion de estas pinturas es pési-
mo y buena parte de la informacion iconografica se ha perdido irremedia-
blemente. No obstante, creemos imprescindible presentar este programa
porque se relaciona directamente con este trabajo de investigacion. El fal-
don central advierte: «Sumus septem qui stamus ante Dominumy, es decir,
somos siete los que nos hallamos ante Dios, o mas concretamente, parece
decirnos, seguid nuestro ejemplo y estaréis ante Dios. Por ello no cabe
duda de que el mensaje es aleccionador, con el fin de fomentar la vida fran-
ciscana entre los seglares como via segura para la salvacion.

San Luis rey de Francia [fig. 4] se halla en el primer faldon del lado
derecho ante el espectador. Viste ropas militares del color franciscano, cifie
su cintura con el cordén de la Orden, sostiene el cetro en su mano mientras
un angel le ofrece la corona de espinas sobre el habitual pafio de pureza. La
alegoria que le acompaiia es la Justicia, confirmando todas las teorias antes
expuestas sobre su interpretacion por la sociedad de su tiempo. La cartela
dice: «Edvict me super Semitas Justitiae. Psmo 22». Es decir, que el sal-
mo Dios mio, por qué me has abandonado tiene por objeto final destacar
a Dios como el Todo. Los versos «Ante El se postraran los grandes de la
tierra / Ante El se inclinaran todos los mortales / Yo viviré para el Sefior»
(Sal 22: 30) resume la funcion de San Luis.



[23] ARISTOCRACIA'Y CARIDAD SERAFICA 85

Dos santas terciarias vienen a continuacion: Santa Rosa de Viterbo,
nuevamente pintada por Ubaldo Bordanova en 1892, y Santa Margarita de
Cortona, la santa terciaria anacoreta, que esta acompafada por una alegoria
que serenamente cruza sus brazos, mientras junto a ella pace un cordero,
simbolo de la pureza y la inocencia. Le sigue en el cuarto faldon una re-
presentacion de dificil interpretacion, dos monarcas terciarios que, arrodi-
llados, sostienen una cruz. La fuente que inspird esta obra es desconoci-
da, por lo que la suponemos inventada para este conjunto artistico, y tras
mucho estudio iconografico de los terciarios franciscanos, creemos que se
trata de San Eleazario de Sabaran, conde de Ariano y su esposa Santa Del-
fina de Signé. La corona que portan es mas pequefia, de ahi la alusion a una
supuesta corona condal. Les acompaia una alegoria coronada de azucenas,
porta un flagelo y pisa a un putto que lleva los ojos vendados y sostiene en
su mano lo que parece un arco. Tal vez la alegoria aluda al triunfo del amor
sacro sobre el profano: el flagelo de la penitencia es el contrario a la repre-
sentacion clasica del amorcillo, que aludiria al amor profano o carnal. Esta
teoria se refuerza con la cartela del Libro de Judit, 15; aqui el pueblo de
Israel celebra el triunfo de Judit, que corto la cabeza al asirio Holofernes,
imagen sin duda del triunfo de Dios a través de la casta Judit que derrota al
simbolo de la carnalidad y el vicio [fig. 5].

La siguiente efigie es la de San Roque, terciario que aparece acompafa-
do de un angel, que introduce la mano en la herida de su pierna, aludiendo
a la caridad divina, mientras un perro con un pan en la boca nos recuerda
el papel protector de Dios. La cartela alude al Libro de Oseas, 11, donde
Dios se presenta como un padre para Israel. A continuacion, Santa Isabel
de Hungria, la princesa caritativa de la Orden Tercera, entrega una moneda
a un pobre; la alegoria, muy destruida, parece sostener en sus manos una
cruz, el simbolo maximo de Cristo, es decir, Santa Isabel, perfecta discipu-
la del Maestro. La cartela ha desaparecido. Por ultimo, el faldon que cierra
el conjunto representa a San Ivo de Bretafia, abogado, sacerdote y defensor
de los pobres, canonizado por Clemente vi en 1317. Atendia a estos con
encendida caridad, aproximandose los miserables a su cuerpo llagado para
obtener milagros. La alegoria, lujosamente vestida, porta en la mano dere-
cha el caduceo, simbolo de las fuerzas encontradas y el triunfo de la virtud,
y en la izquierda un cuerno de la abundancia, con rosas, claveles, espigas
de trigo, cerezas. Hacia su oido vuela una paloma que lleva en el pico una
rama de olivo. La interpretacion es evidente; San Ivo prefiere el mensaje
divino a las tentaciones del mundo. El mensaje queda reforzado por la car-
tela que alude a la Carta de San Pablo a los Romanos, 10, que nos recuerda
que Cristo es la salvacion para todos.
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En conclusion, que este conjunto de la capilla de la Venerable Orden
Tercera es uno de los mejores conjuntos artisticos de Canarias en cuanto a
la defensa de la caridad como virtud suprema, presente desde el Antiguo
Testamento y reforzado por las ensefanzas de la Iglesia. Esta leccion vi-
sual del templo santacrucero es, por tanto, uno de los mas notables conjun-
tos de la retdrica barroca en Canarias.

1. San Luis Obispo. Escultura tallada y policromada, anénimo canario
hacia 1750. Iglesia de San Antonio, Granadilla (Tenerife).
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2. Santa Isabel de Portugal. Pintura
sobre lienzo en el retablo mayor

de la capilla de la Venerable

Orden Tercera de Santa Cruz

de La Palma.

Juan Manuel e Silva, 1747.

3. San Luis rey de Francia. Escultura tallada
y policromada, anénimo canario hacia
1700-1710. Iglesia de San Luis en Charco
del Pino (Granadilla-Tenerife).
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5. San Eleazario de Sabardn y Santa Delfina
de Signé. Pintura sobre tabla de la cubierta
de la capilla mayor de la Venerable Orden
Tercera de Santa Cruz de Tenerife. Atribuida
a Juan Bautista de Cardenas, 1780.

4. San Luis rey de Francia. Pintura sobre
tabla de la cubierta de la capilla mayor
de la Venerable Orden Tercera de Santa
Cruz de Tenerife. Atribuida a Juan
Bautista de Cardenas, 1780.

[26]
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El poder de la luz. La exaltacion del gobierno
y su lenguaje en las vidrieras de los edificios
institucionales de Santa Cruz de Tenerife

The Power of Light. The Exaltation of the Government and Its Language
in the Glass Windows of Santa Cruz de Tenerife’s Institutional Buildings

JonAS ARMAS NUREZ

Resumen. La eleccion de la ciudad de Santa Cruz de Tenerife como capital de Ca-
narias y posteriormente como capital de su provincia hizo posible la creacion de
importantes edificios destinados a administraciones publicas. En ellos se muestra
un discurso principalmente del poder y del buen gobierno, en el que las vidrieras,
objetos artisticos sin tradicion en el archipiélago canario, desempefiaron un im-
portante papel.

Palabras clave: Santa Cruz de Tenerife, vidriera, edificio institucional, gobier-
no, alegoria.

Abstract. The choice of the city of Santa Cruz de Tenerife as capital of Canary
Island and after capital of Santa Cruz de Tenerife province made possible the
creation of public important buildings. Those buildings show mainly discourse of
power and good governance; the stained glass (without tradition in Canary Island)
played an important role denoting their status.

Key words: Santa Cruz de Tenerife, stained glass, institutional buildings, go-
vernment, allegory.

INTRODUCCION

Con el cambio de residencia de los capitanes generales de Canarias
desde la ciudad de San Cristobal de La Laguna a Santa Cruz de Tenerife,
anteriormente su puerto, se inicid el camino de esta poblacion a ciudad.
Los esfuerzos de los militares, unidos al importante comercio portuario, al



92 ESTUDIOS CANARIOS, LVII (2013) [2]

ser este puerto el unico de primera clase del archipiélago durante el siglo
XIX, hicieron de la urbe la gran metropoli canaria. Esta se vio ennoblecida
con los titulos concedidos por la corona en 1803 como «Muy leal, noble e
invicta ciudad de Santiago de Santa Cruz de Tenerife» a raiz de su victoria
frente a la escuadra inglesa dirigida por Horacio Nelson, el cual pretendia
tomar la isla.

El proceso de conversion de Santa Cruz de Tenerife de sencilla pobla-
cion a capital de la isla, del archipiélago y posteriormente de la provincia
que lleva su nombre, se inicia durante el primer tercio del siglo xvi. El
desarrollo urbano y comercial de Santa Cruz de Tenerife y la habilidad de
sus representantes debieron pesar para que la ciudad fuese elegida como
capital de Canarias en 1833 frente a sus competidoras, San Cristébal de La
Laguna y Las Palmas de Gran Canaria.

El nombramiento como capital de la provincia oblig6 tanto a la burgue-
sia como a las instituciones a mejorar y embellecer la urbe canaria. Debie-
ron elevarse nuevos inmuebles que cubriesen las necesidades administra-
tivas, emanadas de la modernizacion burocratica espafiola tras abandonar
el Antiguo Régimen, asi como la necesidad de la nueva clase, la burguesia,
por mostrar su nuevo estatus. Frente a la ciudad de La Laguna, residencia
de la hidalguia, Santa Cruz de Tenerife se convirtio en la metropoli de los
empresarios y comerciantes. Por ello se erigieron nuevas y bellas obras
arquitectonicas que hablasen de la importancia social, politica, econémica,
administrativa e incluso militar de la misma como capital del archipiélago.

Santa Cruz de Tenerife es una ciudad nueva, contemporanea, convertida
en capital en el momento de auge de la burguesia y de sus nuevas necesida-
des. Una poblacion que quiso plasmar ese poder recién obtenido, especial-
mente frente al resto de competidoras canarias. La creacion de nuevos y
emblematicos edificios llevaba consigo la idea de ciudad moderna, no solo
en sus conceptos e ideales arquitectonicos de vanguardia, sino también en
la satisfaccion de las nuevas necesidades de sus ciudadanos. Por ello se
mejord y amplio el entramado urbano, donde se ubicasen y significasen los
edificios gubernamentales.

Dentro de esa intencion de una arquitectura que mostrase las maravillas
de la ciudad desempefiaron un papel esencial las otras artes. Los edificios
tomaron la pintura mural, la ebanisteria, los relieves escultoricos, etc., con
este fin. Entre estas obras artisticas destacaron las vidrieras. Ellas aunaron
la intencion iconografica a la vez que, como objeto de lujo (fragil e impor-
tado), eran un reflejo del poder economico de la misma.

La vidriera en Canarias cuenta con la idea intrinseca de modernidad,
de novedad. La coincidencia historica de la conquista de Canarias con
el fin del periodo goético e inicios del Renacimiento privo a las Islas de
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determinados lenguajes propios de este primer estilo. La construccion de
nuestros templos y edificios representativos hasta el siglo xix con arqui-
tectura mud¢jar, de gruesos muros y pequefios vanos, privo de este arte al
archipiélago. Son la burguesia canaria y el enorme contacto con Europa
en el xix, siglo de resurreccion del arte de la vidriera, asi como el asenta-
miento de europeos en las Islas, los que permitieron que las residencias de
la burguesia, casas comerciales, iglesias y edificios representativos utili-
zasen este arte como signo de poder econdmico y prestigio social a través
de la importacion.

A pesar de lo expuesto, y de la imagen de innovacidén que transmitia
este arte novedoso para el canario, fueron los templos los primeros in-
muebles en custodiar estas obras artisticas durante el ultimo cuarto del
siglo x1x'. Santa Cruz de Tenerife pretendio mostrar una nueva imagen del
poder, el que ella representaba, a través de un lenguaje inusual en Cana-
rias; un singular medio de expresion fruto del pedido, especialmente de la
importacion internacional. Es esta una idea original utilizada por primera
vez en Canarias en esta urbe.

El uso de este lenguaje de la luz como expresion del poder, no solo
por lo que en ¢l se representa, sino también por lo novedoso y costoso de
su arribada a las Islas, se corresponde con un periodo cronoldgico muy
concreto y corto. Asi, las primeras vidrieras aparecen con los mas impor-
tantes inmuebles de la capitalidad de Canarias y desaparecen tras la caida
del lenguaje imperialista de la autarquia llevada a cabo en el archipiélago
bajo el Mando Economico. Por tanto, la recreacion del poder a través de
este singular arte en la ciudad se constrific a poco mas de un siglo. A partir
del decenio de 1950 se hace dificil el encargo de estas obras para edificios
institucionales. Por un lado, los nuevos lenguajes arquitectonicos de la se-
gunda mitad del siglo xx no resultan los mas apropiados para albergar este
tipo de arte, y por otro lado, en este periodo ya se encontraban en pie los
mas importantes inmuebles gubernamentales.

El empleo de la vidriera tiene que ver con la importante funcion sim-
bolica de la misma. En primer lugar, se va a colocar en una nueva arqui-
tectura, aquella que ha sustituido durante el xix a la tradicional canaria.
En segundo lugar, la vidriera lleva consigo la idea de impresionara al es-
pectador, de sorprender a éste. La sorpresa y la impresion hacen que nos
detengamos y deleitemos sobre las formas que dibuja la luz, grabando asi
en ¢l los mensajes iconograficos e iconoldgicos de la misma. Es por ello

! Los ejemplos mas antiguos datados hasta el momento se encuentran en la isla de Te-
nerife, siendo los de la Catedral de Nuestra Sefiora de los Remedios de La Laguna en 1886
y la Iglesia anglicana de All Saints en el Puerto de la Cruz en la Gltima década del siglo XIX.
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por lo que estas obras de arte se situaran en un lugar privilegiado dentro del
espacio institucional del edificio, generalmente en sus zonas mas nobles.
Los salones nobles, y el arranque de las escaleras de los Aalls de entrada
suelen ser sus localizaciones destacadas, ambas con una doble funcion:
la de iluminar el espacio y la de sorprender y ornar. Asi, el color, la luz
y el simbolo atraparian al espectador nada mas flanquear los principales
edificios. La idea tiene que ver con la usual colocacion de la vidriera en
las iglesias, haciéndonos creer aqui que nos encontramos ante un nuevo
espacio sagrado, los modernos templos de la nueva sociedad.

La antigua capital muestra en este caso una originalidad sin parangon
en el archipi¢lago. Se trata de una urbe que se reinventa a si misma durante
el siglo x1x, pasando de una pequefa poblacion a ciudad-capital. En ella
se asentaron las principales instituciones politicas, militares y econdmicas
de las Islas, algo sin antecedentes a esta escala, al ser la primera capital de
Canarias. Se trata de un ejemplo singular en el territorio nacional. Frente al
resto de capitales provinciales, con una trayectoria politica de mayor cro-
nologia, y que habian levantado sus edificios gubernamentales con anterio-
ridad a la época en estudio, Santa Cruz de Tenerife parte de cero, debiendo
crear y ornar sus nuevos edificios representativos. Sirva como ejemplo la
ciudad de Barcelona, paradigma de la modernidad de los siglos XIX y XX,
y principal punto de resurgimiento de la vidriera contemporanea, donde no
se realizaron vitrales para los inmuebles gubernamentales®. Tampoco Ma-
drid hizo un especial uso de la vidriera en este sentido, aunque si recurrio a
ella en dos de los edificios mas representativos de finales del siglo X1X: el
Banco de Espana y la Academia de la Lengua®.

Mayores similitudes presenta la ciudad de Santa Cruz de Tenerife con
aquellas de la fle de France, territorio circundante a la capital gala. El
gran crecimiento poblacional de la region llevo a la creacion y mejora de

2 A pesar de ello, Lluis Domenéech i Montaner disefio vidrieras para los arcos goticos
del patio del Ayuntamiento de Barcelona en 1888. Este mismo arquitecto ided vidrieras
para otros edificios institucionales: el Hospital de San Pau (1902-1930) y el Palau de la
Musica Catalana (1905-1908); todas ellas fueron realizadas por el taller Rigalt. Para mas
informacion véase Gil, Dominguez y Caifiellas (2009: 1-15).

3 Para ambos edificios se crearon conjuntos alegéricos. En el Banco de Espaia trabajo
el taller Mayer (Munich) entre 1889 y 1890, y posteriormente el hispano-francés Maume-
jéan, quien finalizo6 sus obras en estilo déco en 1932. La Real Academia de la Lengua hizo
su pedido al taller francés de Dagrant (Burdeos) en torno a 1893. A ellos se debe unir la vi-
driera instalada en la cubierta del patio del Ayuntamiento de Madrid, a modo de cerramiento
acristalado, y representa el escudo municipal; aunque fue encargada con antelacion, hubo
de rehacerse en 1939 tras los destrozos ocasionados por la Guerra Civil. Para completar esta
informacion, véase Nieto Alcaide (1998: 258-267) y Nieto Alcaide, Aznar Almazan y Soto
Caba (1996: 25-47 y 238).
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muchas de sus poblaciones que, como la canaria, hubieron de levantar nue-
vos edificios gubernamentales e institucionales en la segunda mitad del
siglo xix y primera del xx. Entre los multiples ejemplos cabe citar las casas
consistoriales de las poblaciones de Drancy, Vincennes, Levallois-Perret,
Asniéres-sur-Seine, Val-de-Marne, Kremlin-Bicétre, etcétera, donde la vi-
driera desempefi6 un importante papel simboélico y ornamental®.

CAPITAL DE CANARIAS

La recién creada Provincia de Canarias se significo en su capital, Santa
Cruz de Tenerife, la cual debidé en muy poco tiempo mostrarse como la mas
importante urbe del archipiélago. No so6lo se pretendia un embellecimiento
de la ciudad, sino que este nombramiento exigia la ereccion de nuevos edi-
ficios institucionales, todos ellos de nueva planta, ya que era San Cristobal
de La Laguna quien habia ejercido como metropoli insular anteriormente.
Por tanto debieron crearse en la ciudad inmuebles de la administracion
local como las propias Casas Consistoriales, insulares como el Cabildo
Insular de Tenerife, y de las instituciones nacionales como el Banco de
Espaia. Es en este momento cuando se utiliza por primera vez la vidriera
en Canarias en un edificio institucional, siendo el Ayuntamiento de Santa
Cruz de Tenerife el lugar que la alberga.

Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife (1916)

El actual edificio se inicia tras la adquisicion del solar en el afio 1894,
ejecutandose las obras en el interior del inmueble en el periodo compren-
dido entre 1903 y 1916, donde desempefi6é un papel primordial la decora-
cion del salon de actos’. Para este salon se importaron los mas refinados
materiales y objetos decorativos venidos de Espafia, Hungria, Italia o Ale-
mania. Pero si la riqueza de los materiales habla del poder y prestancia de
la ciudad, son las vidrieras las que al mismo tiempo buscan impresionar
al espectador y narrarle las glorias de la poblacion. Las obras fueron en-

4 Entre estas destaca la de Kremlin-Bicétre, cuya vidriera representa acontecimientos
de la Primera Guerra Mundial. También el ayuntamiento de la ciudad de Paris encargd
vitrales en esta época, pero se trata de obras ornamentales, desprovistas de cualquier con-
notacion politica, que se ubicaban en el antiguo guardarropa del edificio. Estos salieron del
taller de Henry Cariot en 1895. En caso de desear ampliar los conocimientos sobre este
tema se recomienda VV.AA. (2003).

5 Archivo Municipal de Santa Cruz de Tenerife. Ornato Publico. Legajo 1. Para mas
informacion véase Cioranescu (1979, mi: 76-78), Darias Principe (1985: 70-71 y 211-218;
2004: 206-209), Gallardo Pefa (1991: 535-538) y Martin Rodriguez (1982: 529-553).
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cargadas a la casa barcelonesa de Eudaldo Amigd, bajo el diseno de Enric
Monserda, y colocadas en 1908¢. Componen el encargo un total de cinco
vidrieras emplomadas que conforman dos claraboyas y tres paneles simbo-
licos a modo de conjunto principal’.

La estética es de clara tendencia modernista, especialmente en las cla-
raboyas, menos alegoricas y circundadas por una decoracion vegetal que
recuerda realizaciones similares del modernisme catalan y del art nouveau
francés. Mientras las claraboyas hacen clara alusion al gobierno, mostran-
do en su parte central una de ellas el escudo de la ciudad y el de Espafia
la otra, las que se encuentran en el testero principal son intensamente ale-
goricas. Estas se encuentran sobre los principales representantes politicos,
creando un punto de fuga visual y una captacion del espectador. La primera
de las representaciones muestra una mujer alada y armada de espada y
casco, personificacion de La Victoria. Sobre ella y bajo la misma las ins-
cripciones 25 juLio 1797 y PRO PATRIA, respectivamente. La imagen hace
clara referencia a la victoria, en la ciudad, sobre la escuadra inglesa bajo el
mando del almirante Horacio Nelson.

La vidriera central muestra un gran escudo sustentado por dos maceros,
el blason de la ciudad. Sobre este el lema MUY LEAL NOBLE E INVICTA Y MUY
BENEFICA, en alusion a los titulos concedidos a la poblacion en 1803 y 1894,
y bajo el mismo vII DICIEMBRE DE MDcccTl, en recuerdo del aio de constitu-
cion de su ayuntamiento independiente.

En la tercera obra se aprecia la figura de una matrona alada y coronada
que alberga el escudo de la ciudad en su pecho y porta en brazos a dos
infantes. En este caso en concreto, los lemas escogidos son el de 20 ABRIL
1894 (superior) y FIDES ET CHARITAS (inferior). La fecha marcada es la de
la obtencion del titulo de Muy Benéfica debido al comportamiento de la
poblacion de la metropoli frente a los estragos de la epidemia de colera del
afio anterior. La matrona, ciudad de Santa Cruz, protectora de sus hijos,
seria la ltima representacion.

Estos conjuntos se complementan con otra vidriera de corte art nouveau
realizada posteriormente, en el afio 1915, y que se ubica en el muro que
circunda la escalera principal. Fue realizada por una empresa ubicada en
Zaragoza, La Veneciana. Hay en ella un especial interés decorativo, en el
que resalta la colocacion de la Cruz de Santiago, en este caso circundada

¢ El taller creado por Eudaldo Amigoé en Barcelona esta considerado como uno de los
mas importantes de esta ciudad, iniciador de la recuperacion de las técnicas de la vidriera
en Cataluiia y uno de sus iniciadores premodernistas. Entre sus obras destacadas estan las
vidrieras realizadas para la catedral de Barcelona entre 1872 y 1906.

7 Se trata de vidrieras emplomadas de gran calidad que recurren a la técnica de la grisa-
lla y a la incrustacion de cabujones que amplian el efectismo de la obra.
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de elementos florales y de seres fantasticos de conformacion vegetal, que
parecen custodiarla. La Cruz de Santiago es uno de los simbolos de la urbe.
Tras la mencionada victoria de la poblacion sobre la flota inglesa el 25 de
julio de 1797, dia de Santiago Apostol, la ciudad tomd el nombre de Santa
Cruz de Santiago de Tenerife.

Las vidrieras ocupan por tanto un lugar preeminente dentro del discurso
alegorico del edificio, y del salon de actos en particular, donde no solo se
pretende abrumar al visitante con el poder econdmico y la idea de vanguar-
dia de la ciudad, sino que sus discursos muestran la gloriosa historia local y
la heroica actuacion de los ciudadanos de esta urbe tinerfefia.

CAPITAL DE LA PROVINCIA DE SANTA CRUZ DE TENERIFE

La division provincial de 1927 llevé a Santa Cruz de Tenerife de capital
de Canarias a capital de la provincia que lleva su nombre. Aun asi, y espe-
cialmente durante la posguerra, se elevaron construcciones que hablasen
de la importancia de la citada ciudad. No todos los edificios institucio-
nales contaron con la vidriera como elemento alegorico ornamental, pero
su distribucion temporal llegéd hasta los inmuebles levantados en los afios
cincuenta del siglo xx.

Banco de Espania (1932)

Mientras el edificio se viste de un ropaje clasicista que lo convierte en
uno de los mejores ejemplos de arquitectura oficial de Canarias en el siglo
xx, marcado por el rigor y la parquedad, en el interior la intencion es muy di-
ferente®. Una gran claraboya ilumina el patio de operaciones. En este se han
utilizado y combinado materiales de primera calidad, de estética déco. La
citada claraboya centra la atencion por la iluminacion que desprende, siendo
un punto focal importante. Por ello, las intervenciones llevadas a cabo duran-
te la transicion espafiola para ampliar el edificio por el arquitecto Rumeu de
Armas plantean la creacion de una vidriera para tan singular espacio. Inicial-
mente Rumeu de Armas pidié un proyecto al artista insular Alfredo Reyes
Darias, quien planted una vidriera simbolista, en cuyo centro se mostraba una
semilla germinando, simbolo de la riqueza’. La muerte de Rumeu de Armas
lleva a que dicha intencion quede en mero proyecto. Es a finales del decenio

8 Para mas informacion, véase Cioranescu (1979: 43), Darias Principe (2004: 309-311)
y Rodriguez Gutiérrez (1986: 22-29).
° Garcia de Paredes Pérez (1998: 511-585; 2001, I: 293-322).
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de 1970 cuando se encargd un nuevo vitral al artista manchego, afincado en
Gran Canaria, Juan Antonio Giraldo, siendo acabada esta en el afio 1980'°.

Esta nueva vidriera, como la anterior, emplomada y de grandes dimen-
siones, juega con el efecto luminico y la combinacion cromatica. Sobre
un fondo de figuras cuadrangulares en diferentes tonos amarillos se ubica
una linea de circulos que albergan representaciones florales cercanas a la
abstraccion, de intenso y variado colorido.

La estética y los motivos escogidos son de una gran singularidad si
nos atenemos al lugar para el que han sido creados. Frente a obras mas
alegoricas sobre el gobierno del resto de edificaciones institucionales, la
coincidencia de esta creacion con el periodo de transicion politica espafio-
la debio6 pesar en la eleccion una obra mas esteticista, que incluso podria
representar la idea de reconciliacion a través del puro deleite visual y la
funcionalidad luminica.

Audiencia y Museo de Bellas Artes (1929-1938)

El exclaustrado convento franciscano de San Pedro Alcantara fue el
solar idoneo para la creacion de nuevos inmuebles institucionales. Tras la
pretendida creacion en el mismo del ayuntamiento, y tras la sesion a este
por parte del gobierno en el afio 1900, el Cabildo apost6 por la creacion de
un edificio multifuncional en el afio 1925. Se levant6 uno que cumpliese las
funciones de audiencia, juzgados, museo y biblioteca, habiéndose disefia-
do con otras funciones mas como casa de socorro y parque de bomberos!!.

El inmueble quedd dividido en diversas zonas, remarcadas por diferen-
tes lenguajes exteriores que van desde el neoclasicismo del museo hasta
el barroco-neocanario de la zona de audiencia y juzgados. Los diferentes
espacios se ennoblecieron con materiales de primera calidad en sus zonas
principales, lugares destinados a su vez a la instalacion de las vidrieras.

El primer espacio que albergd uno de estos vitrales es la escalera prin-
cipal del museo, hoy Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife. En ella, en un vano que se abre hacia la Plaza del Principe, se
muestra una vidriera que representa el escudo de la ciudad surmontado
por una corona rostral'>. Sobre este la leyenda Museos, en clara alusion a

10" Agradezco profundamente las referencias aportadas por Juan Antonio Giraldo Fer-
nandez de Sevilla.

" Para mas informacion, véase Cioranescu (1979: 351), Darias Principe (2004: 335-
339) y Rodriguez Gutiérrez (1986: 29-37).

12 El citado escudo, sobre fondo amarillo, se encuentra rodeado de una franja de vidrio
coloreado en rojo, en el que se inscriben los titulos de la ciudad: MUY LEAL NOBLE INVICTA Y
MUY BENEFICA.
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la funcidn, y bajo este, AN0 MmcMmxxxl, lo que explicaria la utilizacion de la
corona rostral, al coincidir temporalmente con la II Republica Espaiiola.
Esta obra emplomada fue realizada por la empresa Mauméjean s.A., de
origen francés y con sede en Madrid". La sencillez del fondo, de vidrios
amarillentos con bordura azul, enfatiza el escudo y las leyendas, remarca
el mensaje claro y sencillo de edificio institucional de caracter cultural y
de servicio publico.

Posteriormente, y coincidiendo con el gobierno del General Franco, se
realizaron vidrieras para cubrir los vanos de la zona ocupada por los juzga-
dos, la Audiencia, hoy sede del Tribunal Superior de Justicia de Canarias.
La alegoria mostrada en estos vitrales es de una mayor complejidad. Fueron
encargadas a la empresa Union de Artistas Vidrieros, de Irun'*. Aunque no
contamos aun con datos sobre su encargo, me decanto por la década de 1960,
atendiendo a otra serie de obras enviadas a la isla por los maestros vascos.

En la escalera principal el visitante se encuentra sorprendido por una
vidriera de grandes dimensiones que representa los diferentes escudos de
los partidos judiciales con los que contaba la provincia de Santa Cruz de
Tenerife en la época citada. La composicion se basa en tres columnas, es-
tando centrada por el blasén nacional sobre el Aguila de San Juan. En la
punta superior una espada tras la que se representa la balanza y el lema LEX,
y en la punta inferior el escudo —representacion del partido judicial— de
Santa Cruz de Tenerife. A ambos lados del escudo espafiol los emblemas
de Granadilla de Abona y La Laguna, encima los de San Sebastian de La
Gomera, La Orotava y Valverde; y debajo los de Los Llanos de Aridane,
Santa Cruz de La Palma e Icod de los Vinos.

La utilizacion de un fondo casi transparente y una sencilla bordura de
tonos amarillos llevan a resaltar la alegoria de la justicia de la nacion, justi-
ciay ley iguales para toda la provincia, representada en todos sus partidos
judiciales. La colocacion en la escalera principal parece tener como finali-
dad solemnizar el lugar, pero también avisar al visitante.

13 La empresa fue fundada en 1860 en Francia por Jules Pierre Mauméjean. Este fundo
taller en Madrid en 1895, encargandose de ¢l dos de sus hijos, Henri y Joseph. La empresa
levanto6 sucursales espafiolas en San Sebastidn y, temporalmente, en Barcelona en torno al
afio 1907. En estos momentos se contaba con sucursales en Paris y Hendaya. Se convirtio
en la mas prestigiosa empresa dedicada a la vidriera en Espaila, siendo la creadora de las
vidrieras, entre otras, de los inmuebles de la Casa Real.

14 Uniodn de Artistas Vidrieros habia sido creada en mil novecientos veintitrés en Iran,
por Echaniz, Boada y Arrecubieta. Los primeros habian trabajado en los talleres de Mau-
méjean en Hendaya. La destruccion de sus instalaciones durante la Guerra Civil lleva a su
refundacion s6lo con Arrecubieta y Boada, momento en el que llega su esplendor. Con unos
setenta empleados, llegaron a enviar obras a Estados Unidos y Japon. Se trata de una de las
empresas mas activas en Canarias en las décadas siguientes a la Guerra Civil.



100 ESTUDIOS CANARIOS, LVII (2013) [10]

El ennoblecimiento de la escalera se desarrolla en el principal espacio
de los juzgados, la sala de vistas. Alli se han instalado cuatro vidrieras que,
sobre un fondo de vidrios blancos, centran la vision en el colorido de las
alegorias-emblemas representados. Dos de ellas muestran a putti de alas
coloradas sobre fondo azul que sostienen, uno, una balanza con una espa-
da, y el otro las Tablas de la Ley, con las respectivas leyendas de jusTiTiA
y LEX. Las otras dos creaciones muestran escudos, el de Santa Cruz de
Tenerife y el de la isla de Tenerife. En cada una de estas composiciones se
afiaden los emblemas, en las esquinas, de los partidos judiciales citados en
la vidriera de la escalera principal.

El lugar principal, el mas sefiero y noble del edificio, en cuanto a la ac-
tividad que se desempefa en su interior, deja clara su funcion y solemnidad
a través de las creaciones vitreas. Es un lugar especial, institucional (repre-
sentaciones de los partidos judiciales, la ciudad y la isla), enclave donde se
dirimen la justicia y la ley (elementos iconograficos portados por los putti).
Se trata, pues, de un desarrollo del discurso creado en la escalera principal.

Gobierno Militar (c.1931)

Tras diversos intentos anteriores, fue con el gobierno de Primo de Ri-
vera cuando el Gobierno Militar de Canarias pudo crear un edificio propio,
junto al principal inmueble del estamento militar canario, la Capitania Ge-
neral. La arquitectura, de estética ecléctica con claras reminiscencias clasi-
cas, intenta mostrar el poder de la milicia a través del recuerdo de edificios
clasicos y la utilizacion de motivos pétreos en fachada'.

El hall de entrada del inmueble cuenta con una espléndida escalera que
conduce al piano nobile, la cual se ve ornada por tres vidrieras anonimas.
En el descanso de la escalera se muestra la principal, mientras que en los
dos tiros que parten de este se ubican dos sencillas vidrieras de vidrio
impreso traslicido, cuyos motivos ornamentales, de caracter vegetal, se
muestran en una simple banda cercana a su borde.

El vitral principal, visible desde la entrada y de un mismo material y
ornamentacion pero de mayores dimensiones, muestra en su centro las ar-
mas de Espafia sobre hoja apergaminada. El escudo, de forma oval y sin
corona, muestra la representacion de los diversos reinos que componen el
pais, sin la flor de lys propia de los Borbones. La aprobacion de las obras
se llevo a cabo por R.O. de 29 de mayo de 1929, debiendo acabarse durante
el gobierno de la 1 Republica Espaiiola. Ello lleva a pensar que es esta la

15 Para mas informacion véase Darias Principe (1985: 469 y 470; 1990: 54-55; y 2004:
206-209) y Tarquis Rodriguez (1970, xv1: 748-749).
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representacion del gobierno republicano. Asi la vidriera mostraria el go-
bierno espafol, aquel al que sirve el ejército de la nacion, y por ello ocupa
un lugar preeminente en el edificio de su gobierno.

Cabildo Insular de Tenerife (1940)

La creacion de los cabildos insulares canarios gracias a la Ley de 11 de
julio de 1912 deriv¢ en la principal institucion gubernativa insular. A partir
de esta se hizo necesaria la creacion de un edificio que respondiese no s6lo
a sus necesidades administrativas, sino que utilizando una «arquitectura
parlante» se hablase al ciudadano del poder del gobierno y de la isla. La
obra fue iniciada en 1935, encargandose al prestigioso arquitecto canario
José Enrique Marrero Regalado, quien cred una obra en un enclave privi-
legiado simbdlicamente, la Plaza de Espafia, con claras reminiscencias del
pasado clasico y del orden gigante!'.

Como en las edificaciones resefiadas anteriormente, en el Cabildo In-
sular de Tenerife se utilizaron materiales de primera calidad en sus zonas
de recepcion y nobles. Entre estos materiales y objetos de arte importados
destaca la vidriera que acoge al visitante desde el 4all, ubicada en su esca-
lera principal.

La vidriera, emplomada, fue disefiada por el propio arquitecto, José En-
rique Marrero Regalado'’. En ella se plantea el mostrar la riqueza, especial-
mente vegetal, de la isla de Tenerife, asi como el trabajo de su poblacion.
Formada por tres niveles, muestra en el inferior al escudo de Tenerife entre
campesinos, en actitud de faena, y frutos de la tierra, siendo reconocibles las
tuneras, papas, platanos y tomates. Sobre este nivel se cre6 el escudo de Espa-
fia sustentado por hombres semidesnudos, y que parece emanar del centro de
una palmera, para terminar en ascension con la imagen del Teide entre rayos
de sol, principal icono de la isla tinerfeiia. Toda la composicion se ve salpi-
cada de diversas especies vegetales propias del paisaje tinerfefio del siglo xx
como los cardones, piteras, drago, etcétera. Es esta, pues, la alegoria de la ri-
queza de la isla gracias a la fecundidad de su tierra y del trabajo de sus gentes,
siempre bajo la proteccion de sus gobiernos, en este caso insular y nacional.

La llegada de la democracia llevo a la mutilacion de esta obra artistica.
La presencia del escudo utilizado por el régimen motivd su intervencion,
siendo sustituido por el actual.

16" Para mas informacion, véase Cioranescu (1979: 126-131), Darias Principe (2004:
429-433); Navarro Segura (1989: 437-453; 1992: 219-229); y Palerm Salazar (1992: 208-
217).

17 Garcia de Paredes Pérez (1998: 511-585; 2001, 1: 293-322).
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Gobierno civil (1951)

El hoy edificio de la Subdelegacion del Gobierno fue una necesidad
desde principios del siglo xx, pero problemas burocraticos, unidos a los de
la m Republica y la posterior guerra, retrasaron su ereccion. La obra, del
arquitecto Domingo Pisaca Burgada, emplea el orden gigante y el lenguaje
clasico en la fachada para mostrar las ideas de sobriedad y poder. El inte-
rior tiene influencias del %all de entrada del edificio del Cabildo Insular,
con escalera imperial'®. Es en esta escalera donde se ubica la vidriera.

La obra fue encargada a los ya mencionados talleres Mauméjean, bajo
disefio de Antonio Torres Gonzalez'. La estética utilizada es la déco, pero
el lenguaje de esta obra es el regionalismo, el cual obtuvo una gran acogida
en el archipiélago en la posguerra. Dos mujeres de pie en la parte inferior,
con miradas perfiladas y vestidas inicamente con pafiuelos que cubren sus
cabellos, cruzan sus piernas para esconder su sexo. Asi, en el espacio entre
las piernas de ambas se encuentra el escudo de Santa Cruz de Tenerife, en
cuya corona real apoyan sendas manos. En las otras manos porta una de
ellas una espada, mientras la otra toma y apoya en su cadera las Tablas de
la Ley. En su fondo, a los laterales, tuneras, de las que emerge el simbolo
natural de la isla, el Teide. Detras de este surge, glorioso, y ocupando la
mitad de la composicion, el Aguila de San Juan portando en sus garras el
escudo espanol del periodo franquista.

De nuevo, un edificio gubernamental ha elegido las alegorias del buen
gobierno, Ley y Justicia (Tablas de la Ley y espada), que emanan de la
nacion, simbolizado en su escudo, y se hacen presentes en la ciudad-isla de
Tenerife (escudo de la ciudad y volcan del Teide).

Autoridad portuaria (1958)

El trazado de la avenida portuaria Francisco La Roche, conocida popu-
larmente como Avenida de Anaga, cred nuevos solares en torno a la misma
que ganaron en importancia. La posesion de la autoridad portuaria de uno
de estos solares animo a ésta a la creacidon de una nueva sede en tan singu-
lar enclave frente al puerto. La obra fue llevada a cabo por los arquitectos
Miguel Pintor Gonzalez y José Enrique Marrero Regalado®.

18 Darias Principe (2004: 442-443); y Rodriguez Gutiérrez (1986: 85-92).

¥ Anénimo (31 de marzo de 1950), Darias Principe (2004: 553), Garcia de Paredes
Pérez (1998: 511-585; 2001, 1: 293-322).

2 Darias Principe (2004: 459-461), Ledesma Alonso y Diaz Pérez (1999: 68-69); y
Rodriguez Gutiérrez (1986: 92-97).
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La experiencia de Marrero Regalado le lleva a trasladar la idea de hall
de entrada a este inmueble de lenguaje ecléctico con recursos neoclasicos.
Es en este hall, como habia hecho en el Cabildo Insular, donde coloca la
vidriera, que no so6lo inunda de luz la escalera principal y el espacio de in-
greso en el edificio, sino que muestra emblemas propios de la institucion?'.
El encargo fue llevado a cabo por la empresa Mauméjean s.A.

Sobre un fondo de colores pastel y con bordura de tipo historicista, el
emplomado muestra en el centro de la composicion un ancla que queda
atrapada en el ojo de un puente sobre el agua. Ello, inscrito en un 6valo, se
remarca con una corona vegetal, galardon y simbolo de la victoria. No es
esta ya una alegoria del buen gobierno, sino de la praxis, de la profesiona-
lidad de la institucioén que representa.

CONCLUSION

Es Santa Cruz de Tenerife la primera ciudad canaria, asi como la mas
representativa, en la utilizacioén de la vidriera como lenguaje alegorico para
sus edificios institucionales. La singular historia de la urbe, que la ha lleva-
do a ser capital del archipié¢lago y posteriormente de una de sus provincias,
ha hecho posible que se erigieran en su suelo importantes y paradigmaticos
inmuebles gubernamentales.

La intencion constante del poder establecido de mostrar sus beneficios y
su legitimacion llevaron a la representacion de las ideas de trabajo, justicia,
ley, poder, soberania, etcétera, en diferentes medios artisticos. La ciudad de
Santa Cruz de Tenerife supo asi utilizar la vidriera como elemento artistico
y propagandistico, que hablaba a su vez de modernidad, por cuanto era un
arte novedoso, costoso y de importacion en las Islas Canarias.

Los discursos mas repetidos son los del buen gobierno, especialmente
la alusion a la ley y a la justicia. Mas interesantes son los que despliegan
una narracion alegorica sobre los hitos historicos de la ciudad, caso de las
vidrieras del ayuntamiento, o de los bienes de la isla, como en el edificio
del Cabildo Insular de Tenerife. Para ello, todas las vidrieras, o al menos
los conjuntos, recurren a la representacion heraldica, como forma de re-
presentar iconograficamente a la ciudad, la isla, el archipiélago o Espana.

La citada legitimacion de cada gobierno ha derivado desgraciadamen-
te, en algunos casos, en la mutilaciéon o recreacion de los escudos de las
vidrieras. El blason con el Aguila de San Juan de la vidriera del Cabildo

21 El hall complementa su iluminacion con dos vidrieras gemelas a modo de clara-
boyas. Muestran una composicion ajedrezada en colores amarillo y verde inscrita en una
bordura con elementos historicistas.
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Insular de Tenerife es el caso mas paradigmatico de la modificacion de un
discurso alegorico.

A pesar de la fragilidad de las obras objeto de este estudio, no ha sido
esta, sino la ignorancia y el rencor, quienes han sesgado los testigos histo-
rico-artisticos en estudio de Santa Cruz de Tenerife, modificando o desvir-
tuando los discursos iconograficos de importantes bienes del patrimonio
de la ciudad.

1. Vista parcial del Salon de Actos del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.
(Vidrieras Amigo; disefio, Enric Monserda.)
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2. Vidriera de la escalera principal
del Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife
(Unién de Artistas Vidrieros). Detalle.
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3. Vidriera de la escalera principal - - -
del edificio del Tribunal Supremo de Canarias |
(Santa Cruz de Tenerife).
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4. Vidriera de la escalera principal de la subdelegacion del Gobierno.

Santa Cruz de Tenerife.
(Mauméjea; disefio, Antonio Torres Gonzalez.)
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