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INTRODUCCION

Jorge Garcia Sdnchez
Universidad Complutense de Madrid

Este libro es fruto de un proyecto de investigacién titulado La misién arqueoldgica del
arquitecto José Ignacio Hervada en Grecia (1935-1937). Nuevas fuentes sobre la topografia antigua de
Delos (HARZOIO—I89IS), concedido por el entonces Ministerio de Ciencia e Innovacién
a finales de 2010 para su desarrollo durante los tres afios siguientes. Su pretensién estri-
baba en desentrafiar tanto la biograffa como la obra de este arquitecto de origen asturiano,
pensionado —hoy dirfamos becado— en la Real Academia de Espafia en Roma (RAER)
entre 1934 y 1940, e insertar este relato histérico, sea vital que profesional, en el marco
mas amplio de los viajes y de las expediciones artisticas y arqueolégicas que se realizaban
desde el siglo XVIII en la cuenca mediterrdnea, de la singladura de la ciencia arqueoldgica
espaﬁola de la época, pero asimismo europea, e incluso de las experiencias formativas en
el interior de la Academia romana del Gianicolo, fundada en 1873.

En 2009 desconocfamos absolutamente la existencia de un individuo que respondia al
interminable nombre de José Ignacio de Loyola Hilario Félix Hervada y Dfaz de Salas, o por
supuesto de los trabajos que ejecuté con esmero en Grecia. A mis datos, su conocimiento
fue fruto de la concatenacién de una serie de casualidades, que emergieron a partir de la
celebracién del Centenario de la Escuela Espafiola de Historia y Arqueologfa del CSIC en
Roma (EEHAR), la cual tuvo lugar en 2010. Durante la redaccién de los capitulos corres-
pondientes a los primeros afios de la Escuela (fundada en 1910) y a la paulatina creacién
de institutos extranjeros en la Urbe, consultamos el Archivo de la RAER, hermana mayor
y mds experimentada que la anterior —y como en cualquiera familia, no siempre bien ave-
nida con ella—, orientada hacia las Bellas Artes. Entre sus montones de legajos y carpetas,
custodios de informes de directores (Ios mds antiguos, Mmanuscritos, y avanzando hacia el
tramonto decimondnico, tipografiados), cuentas, expedientes personales y recuerdos de
los pensionados, se nos desplegd, de forma adn difusa, la imagen del arquitecto Hervada,
en principio sélo como el autor de unos intrigantes cuadernos cubiertos de graffa a mano
relativos a la arqueologifa de la ciclddica isla de Delos. Lentamente desvelamos que dichos
escritos no eran mds que los cuadernos de campo, asf como las anotaciones bibliogréﬁcas,
de algo mucho mayor, el envio de su proyecto anual a la Academia gianicolense, consistente
en diversos planos arquitecténicos que analizaban los aspectos topogrificos, urbanisticos
y monumentales de la ciudad grecorromana de Delos, popularizada bajo el apelativo de la
“Pompeya griega”. De descubrirse, esos planos podrian significar una destacada revelacién
para la Historia de la Arqueologfa espaﬁola, tan aislada todavia en el contexto interna-
cional de la primera mitad del siglo XX, casi carente de iniciativas arqueoldgicas fuera
de la polvorosa Peninsula, alejada de la explotacién colonial de los ansiados yacimientos
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del mundo mediterrdneo oriental. Por entonces el doctor Ivin Fumadé Ortega oficiaba
de becario de la RAER, y gracias a ¢él se colmaron nuestras ilusiones, al hallar tres de los
disefios arquitecténicos de gran formato en uno de los variados depésitos del recinto
académico, si bien ajados por el tiempo, amén que por la despreocupada indiferencia que
esta clase de representaciones despertaron en tiempos recientes. Al capitulo conjunto que
acerca de Hervada incluimos en la publicacién del Centenario de la Escuela de Roma', le
siguid la oportuna concesién de nuestro proyecto, bajo Cuyos auspicios Nos inmergimos en
la profusa documentacién que la RAER conserva sobre el pensionado, en su corresponden—
cia oficial y privada, en los no pocos telegramas que escribié durante su permanencia en
Grecia e Italia, en sus cuadernos, postales, y fotograffas, asi como en los planos de envios
que elaboré con arte, buena técnica y meticulosidad, que delatan una personalidad talen-
tosay concienzuda. Ademis de en los propios fondos de la Academia, sendas estancias de
investigacién favorecidas por el centro nos permitieron revisar a fondo otras sedes en las
que se intufa que se localizarfa importante documentacién, como el Archivio di Stato di
Roma, la Facoltd di Architettura, I'’Archivio Storico Capitolino y el Ordine degli Architetti, Pia-
nifimtori, Paesaggisti ¢ Conservatori di Roma ¢ Provincia, indagaciones, sin embargo, no coronadas
con el éxito. Por el contrario, los archivos espaﬁoles del Ministerio de Asuntos Exteriores,
de la Real Academia de San Fernando, del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, o
el Archivo General de la Administracién, depararon mayores alegrfas‘ La proximidad a
nuestros dfas de las fechas biogrificas de Hervada incluso posibilité que contactdramos
con uno de sus parientes lejanos, dofia Concha Hurtado de Mendoza, quien accedié a que
fotografidramos un par de planos de su familiar, al cual no llegé a conocer, pero de quien
sf habfa escuchado mucho hablar. Resultaba ya perentorio transcurrir un periodo de tiempo
en Atenas y en Delos, no sélo con objeto de localizar el material cartogréﬁco producido
por los arqultectos y los arquedlogos franceses desde 1877, o de explorar directamente el
yacimiento, sino igualmente para averiguar si en el Archivo de I’ Ecole francaise d’ Athenes
(EFA) se recogfa informacién de la solitaria exped1c1on de Hervada en el pafs heleno, que
los vericuetos de la Guerra Civil espafiola permitié prolongar al asturiano entre 1935 y
1937. Buscamos la sombra de Hervada, con sus planos en la mano, por entre los vestigios
griegos y romanos de la desértica Delos, en los institutos europeos asentados en Atenas
(con mayor fortuna en la EFA), en las decimonédnicas vias del barrio de Omonia que eligié
como residencia, hoy un distrito acometido por la miseria, una galerfa de paradigmas de
los afectados por la marginacién social.

A la espera de la obtencién de fondos para el montaje de una exposicién monogrifica
concerniente a la figura de Hervada, en diciembre de 2012 se anunciaron los resultados
embrionarios de la investigacién en la Reunién Cientifica Grecia y la Arqueologia espaiiola.
Historiografia, proyectos y perspectivas, cuya organizacién corrié a cargo de nuestro proyecto, y
en la cual contamos con el apoyo logistico de la Real Academia de San Fernando. En ella se
deseaba elaborar un “cronograma” de la investigacién espaﬁola en el dmbito helénico, que
partiendo del pasado, es decir, de la historiograffa de nuestra arqueologfa en tierras egeas,
Hegase ala puesta en comdn de objetivos, vivencias, probleméticas y resultados por parte
de aquellos profesionales que actualmente mantuvieran proyectos cientificos en Grecia.
Nuestra mirada se focalizaba incluso mds all4, en la esperanza, heredada de viejos anhelos
en nuestras mentes idealistas, de que el futuro confiera una oportunidad a la fundacién
de una Escuela Espanola de Arqueologia en Atenas.

Este es el primer estudio monogrifico que se dedica a José Ignacio Hervada, y con
seguridad no responderd a todos los interrogantes que pueda suscitar. Los escritos acadé-
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micos en los que el arquitecto se menciona apareceran citados en la bibliograffa, pero no
hemos aludido, sin embargo, a su fugaz aparicién entre los personajes secundarios de la
novela El Mapa del Creador (Barcelona, Roca Editorial de Libros, S.L., 2006). Obra de Emilio
Calderén, becario de la RAER en 2004, su narracién arranca en el verano de 1937, cuan-
do el ficticio arquitecto pensionado José Marfa Hurtado de Mendoza® se implica en una
trama de espionaje esotérico en busca de la susodicha carta de origen divino, en pugna con
la sociedad ocultista Thule, de origen germana, el Circulo Octogonus, encarnizada secta
de faniticos religiosos, los camisas negras y la policfa secreta vaticana. Sin duda Hervada
no habrfa elegido colaborar con el bando aliado, pues sus simpatfas, al menos durante la
Guerra Civil, cayeron hacia el lado de los nacionales... y una pequefia componenda de
espionaje la cultivé en torno a 1938, al servir en la estacién de radiotelegrafia apostada
transitoriamente en la Academia del Gianicolo. EI Mapa del Creador supone un ejercicio
de ficcién en lo alto de un escenario histérico veridico. Y es que la Roma de Hervada se
alejaba a una velocidad futurista de la fulgurante urbe de la Belle Epogue, para dar paso a
una nueva realidad, a una nueva Roma de estética y de filosofia imperial, fabricada a partir
de los suefios autoritaristas del fascismo italiano.

Los capitulos de este volumen lo firman sus autores, pero detrds de ellos se encuentran
numerosas personas que de un modo u otro han contribuido a que el proyecto de Hervada
y de Delos —sus protagonistas absolutos— progresase, asf como a que su publicacién
haya sido posible‘ Es justo comenzar por agradecer a la RAER, en especial a Margarita
Alonso y a Enrique Panés, su hospitalidad con el equipo, tanto humana como profesio—
nal, y su asentimiento a la programacién de la adn hipotética exposicién sobre nuestro
arquitecto. De la misma forma al actual director de la Academia, José Antonio Bordallo,
por consentirnos en reproducir la documentacién gréfica del Archivo. A Ricardo Olmos
y a Trinidad Tortosa, durante cuya direccién y subdireccién de la EEHAR se fragué el
proyecto, asf como a Blanca Domingo, por su apoyo desde la biblioteca de la institucién.
Al personal del Museo y del Archivo-Biblioteca de la Real Academia de San Fernando,
no sélo por la coedicién del libro, sino por el uso de sus infraestructuras en la reunién
Grecia y la Arqueologia espaiiola, por secundarnos en las intenciones de exponer nuestro ma-
terial. .. y en especial, a José Marfa Luzén, a Esperanza Navarrete, a Rosa Marfa Recio, a
Ascensién Ciruelos, y a Javier Blas. A dofia Concha y a su sobrino José Marfa Hurtado de
Mendoza, asi como a dofa Rosario, por el tiempo que tan amablemente me han dedicado
y la disponibilidad para reproducir los dibujos del arquitecto que se conservan en la fa-
milia. Al profesor Hadjidakis, ephoro de las islas Cicladas, director de las excavaciones de
Delos y conservador de su Museo, por su amabilidad al facilitar nuestro trabajo en la isla
sagrada de Apolo. A quienes han intervenido en la gestién, restauracién y han fotografiado
los planos délicos y de la Fontana de Monte Cavallo de José Ignacio Hervada, Francisca
Villares, Fernando Sudrez y M* Carmen Hidalgo Brinquis (del IPCE), Ana M* Mogollén
Naranjo, Begofia Zybero Apodaca (becarias de la Real Academia de Espafia en Roma en
2012-2013) y M" Angeles Nafez Gaitdn, responsable del Laboratorio de Restauracién de
la Biblioteca Apostdlica Vaticana. A Ana Herranz y a la empresa Musaraiia Gestion Integral de
Museos S.L., por la redaccién y la sistematizacién del discurso museogrifico del proyecto de
exposicién Entre la Arquitectura y la Arqueologia. Instantdnea de la Real Academia Espariola en Roma
en los afios 30°. A Macarena Calderén Sédnchez, por sus traducciones de los planos arqui-
tecténicos de José Ignacio Hervada. A la EFA, institucién de acogida en Atenas durante la
estancia en la ciudad de 2011, y expresamente a Elpida Chairi, por la atencién y amabi-
lidad recibida en la Planoteca. A Dirce Marzoli, directora del Deutsches Archiologisches
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Institut de Madrid, por su ayuda en la organizacién de la Reunién Cientifica de 2012.
A Carla Ciofti por sus consejos sobre Delos y a Paula Caballero por compartir nuestras
experiencias atenienses. Por supuesto, al equipo del proyecto, sin el cual la semilla de esta
publicacién habria permanecido bajo tierra, sin ver nunca la luz, y a los bellos momentos
transcurridos en Espaia, Ttalia y Grecia.

NOTAS

1 Garcfia, Bellén y Fumadé 2010.
Un nombre ofrecido en préstamo por el sobrino de dofia Concha Hurtado de Mendoza, al
igual que Calderén, becario en 2004, y del mismo modo que Hervada y que su homénimo
literario, arquitecto.
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. LA ACADEMIA ESPANOLA DE BELLAS ARTES
EN ROMA Y LA PROMOCION DE 1934
FRAGMENTOS DE VIDA!

Margarita Alonso Campoy

LA ACADEMIA, RESIDENCIA DE PENSIONADOS!

El 8 de agosto de 1873 el Gobierno de la Primera Repﬁblica espaﬁola firmaba el decreto
fundacional de la Academia Espaﬁola de Bellas Artes en Roma, creada con el objetivo de
“fomentar el genio nacional”, ofreciendo a los artistas “algdn campo de estudio, algin
lugar de recogimiento y de ensayo, en la ciudad que serd eternamente la Metrépoli del
arte, en Roma”?. El decreto iba acompafado del primer reglamento, en el que se recogfan
las normas fundamentales para el funcionamiento de la nueva institucién.

Era la dltima etapa de un largo proceso, iniciado dos siglos antes, jalonado por varios
intentos frustrados de creacién de una Academia de Bellas Artes estable en Roma, siguien-
do el modelo de la francesa. El antecedente méds inmediato eran las pensiones que desde
mediados del siglo XVIII concedfa la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando a
jévenes pintores, escultores y arquitectos para que pudiesen completar su formacién artis-
tica, nutriéndose directamente en las fuentes de la Antigiiedad cldsica y del Renacimiento.
Estas pensiones, extinguidas en 1873, continuaron existiendo en cierto modo a través
de la nueva institucién romana, pues la relacién entre ambas academias ha sido siempre
muy estrecha; todos los reglamentos que se han sucedido en los ciento cuarenta afios de
existencia de la Academia de Roma han reservado a la institucién fernandina el papel de
principal organismo asesor en materia artfstica, relacién que en la actualidad se concreta
a través de la presencia de varios académicos de San Fernando en su Patronato.

En 1881 la Academia se estableci6 en el antiguo convento de San Pietro in Montorio,
en la colina del Gianicolo. El edificio, cedido por el Reino de Italia al Estado espaﬁol para
la instalacién de una academia de bellas artes, tuvo que ser remodelado para poder acoger
a los pensionados que, periédicamente, llegaban mandados por el Ministerio de Estado a
ampliar sus estudios artisticos’.

A pesar de haber nacido estrechamente ligada a la Real Academia de San Fernando y, por
lo tanto, a una concepcién tradicional de las enseflanzas artisticas oficiales, la institucién
romana y sus pensionados gozaron, al igual que el resto de la nutrida colonia de artistas
espaﬁoles residentes en la ciudad, de un gran prestigio que perdurd hasta los primeros
afios del siglo XX. A partir de entonces, y en particular desde 1914, una serie de factores
fueron haciendo cada vez mds complicada su existencia.

La Academia atravesé en los afios comprendidos entre las dos guerras mundiales un
periodo muy diffcil, marcado por la serie de acontecimientos polfticos que se sucedieron en
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ambas penfnsulas y por una crisis del pensamiento artfstico, dividido entre las posiciones
ligadas al tradicionalismo académico y aquéllas seducidas por las vanguardias. Terminada la
Gran Guerra, Italia asistié al nacimiento y desarrollo del régimen dictatorial fascista que
acabaria por arrastrarla a la guerra colonial en Etiopfa y, después, al desastre de la Segunda
Guerra mundial. Espafia, por su parte, atravesé también uno de los periodos mds convulsos
de su historia en el que se sucedieron la dictadura de Primo de Ribera, el derrocamiento de
la monarquifa, la proclamacién de la Segunda Repablica y la revolucién de Octubre, por citar
sélo los episodios més sobresalientes vividos por la sociedad espaﬁola de esos afios y que
culminaron en la tragedia de la Guerra Civil y el triunfo del régimen dictatorial franquista.
Todos estos acontecimientos, los de una y otra ribera del Mediterrdneo, alteraron profun-
damente la vida de la institucién y de sus moradores durante la que ha sido denominada su
“segunda época™
en importancia”s pues, a pesar de las dificultades y gracias a su gran talento intelectual y

aunque, como sefiala Lorente, se trata de “segunda en el tiempo, pero no

artistico, sus pensionados lograron desarrollar una intensa labor artfstica.

Entre los pensionados de los afios 20" podemos citar a los mdsicos Francisco Esbri
(1915-1919), Fernando Remacha (1923-1928) y Marfa de Pablos Cerezo (1928/—1932)
—primer pensionado de sexo femenino de la Academia—, los escultores Manuel Alvarez-
Laviada (1922-1928), Vicente Beltrdn (1922-1928) y Tomds Colén (1928-1931), los
pintores Joaquin Valverde (1922-1928), Timoteo Pérez Rubio (1922-1928), Eduardo
Chicharro Briones (1928-1931) y Gregorio Prieto (1928-1932), asi como los arquitec-
tos Roberto Ferndndez Balbuena (1915-1919), Adolfo Blanco (1923-1929), Fernando
Garcfa Mercadal (1923-1929) y Emilio Moya Lledés (1922-1928), designado director
en 1936 tras el fallecimiento del carismdtico Ramén Marfa del Valle-Inclin, que habia
sido nombrado sélo tres afios antes.

El ilustre escritor ocupaba la direccién cuando las puertas de la Academia se abrieron en
marzo de 1934 para acoger a los pensionados de la decimocuarta promocién(’, compuesta
por los pintores Balbino Giner y Arturo Souto, los escultores Enrique Pérez Comendador
y Honorio Garcia Condoy, el misico José Mufioz Molleda y el arquitecto José Ignacio
Hervada, el dltimo en cruzar el umbral gianicolense el 20 de mayo. Los seis jévenes se
sumaron a los que disfrutaban la pensién desde 19317, a la sazén, el pintor Luis Berdejo,
el grabador en hueco Manuel Pascual Escribano y el arquitecto Mariano Rodriguez Orgaz
v, desde 1932, el también pintor Jesas Molina®.

La sugestiva figura de Valle-Incldn (1933-1936) y sus excentricidades, los problemas
entre algunos pensionados y la direccién —ya frecuentes durante el periodo de Miguel
Blay (1926-1933)— y las dificultades que atravesé la Academia, especialmente desde
el estallido de la guerra en Espafia hasta el final de la Mundial, fueron los hechos mis
sobresalientes de esta interesante etapa que ha sido estudiada por numerosos investigado—
res desde diferentes puntos de vista: histérico, institucional-administrativo, sociolégico
y artistico’. De todos ellos, sin embargo, el mis original ha sido el “literario”, pues las
vicisitudes atravesadas por los protagonistas de nuestra historia a partir de los dificiles
dias del estallido de la Guerra Civil han inspirado una novela en la que pensionados,
refugiados, espfas y camisas negras se mueven, con la Academia como telén de fondo, en
una Italia azotada por el fascismo y la guerra'.

La fuente principal de informacién para reconstruir la actividad de la Academia y sus
pensionados es la documentacién conservada en el archivo de la propia institucién en Roma
y en el del Ministerio de Asuntos Exteriores, en Madrid. Se trata de documentos de cardcter
administrativo, intercambiados entre los pensionados, el director, el secretario, la embajada
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y el ministerio por lo que muchos de ellos se conservan en ambos archivos. Gracias a esto
es posible reconstruir con bastante fidelidad los diferentes asuntos pues, frecuentemente,
documentos que por alguna razén no se encuentran en uno de ellos se localizan en el otro.

Refiriéndonos en particular a la actividad de los pensionados, resultan fundamentales
los informes mensuales que debfan enviar al Director cuando se encontraban fuera de la
ciudad, asf como los que este Gltimo estaba obligado a mandar al Ministerio de Estado
trimestralmente. Aunque a veces no sean demasiado detallados, en ellos se recogen tanto
sus visitas a museos, monumentos, zonas arqueolégicas y otras excursiones por Ttalia y el
extranjero como sus tareas artisticas, prestando especial atencién a las obras que estaban
obligados a entregar al ministerio anualmente. Al tratarse de documentos administrativos
de caricter oficial, no aparecen en ellos comentarios de tipo personal, ya sea de cardcter pri-
vado o sobre asuntos politicos, religiosos o semejantes. Alguna excepcién la encontramos,
sin embargo, en la correspondencia que los pensionados enviaban al secretario, entre cuyas
lineas se cuelan con cierta frecuencia consideraciones mds personales ¢ incluso fntimas en
algunos casos, que nos ayudan a comprender en toda su amplitud lo que verdaderamente
significaba para un joven artista en plena formacidn, y a pesar de las mencionadas difi-
cultades del momento, ser pensionado de la Academia de Roma.

Ademids de estas misivas, han Hegado a nosotros otros testimonios directos de algunos
de los protagonistas de estos afios. Aunque algo anterior al periodo que nos ocupa, la
escritora Rosa Chacel nos ha regalado una interesante narracién del periodo de pensionado
de su esposo, el pintor Timoteo Pérez Rubio, a quien acompaié en su aventura romana
entre 1922 y 1928"". De este mismo periodo, el arquitecto Fernando Garcfa Mercadal
también dejé escritos sus recuerdos en el catdlogo de la Exposicin Antoldgica de la Academia
celebrada en Madrid en 1979 y, aunque su relato es mucho més breve que el de Rosa Chacel
y mds idealizado, coincide con ella en la descripcién de varias situaciones v, sobre todo,
en la certeza de haber disfrutado de una oportunidad sin par'?. En la misma publicacién
encontramos los recuerdos del escultor Enrique Pérez Comendador, perteneciente ya a
las promociones que ocuparon el convento gianicolense en los afios 30" y que nos aporta
datos muy dtiles para reconstruir la historia del periodo aunque, como en el caso anterior,
se trate de una narracién edulcorada de la realidad®. Y precisamente por no tratarse de
una versién mitigada de los hechos y ser una fuente contemporinea, como en el caso de
la correspondencia epistolar mencionada, resultan de gran importancia las notas recogidas
entre abril de 1935 y junio de 1936 por el pintor Jesds Molina en sus diarios, salidos a
la luz recientemente'”. Aunque hay que tener siempre presente a la hora de valorarlas en
su justa medida que se trata de comentarios hechos en la intimidad, sin intencién de que
trascendiesen, y que reﬂejan pensamientos y estados de dnimo circunscritos a instantes
precisos, se trata de impresiones muy valiosas por el cardcter reflexivo de su autor y por
abarcar desde las visitas a muscos y sus impresiones artisticas hasta los momentos de
asueto, como las tertulias en los cafés o los paseos por la ciudad, ofreciéndonos una visién
completa de las actividades cotidianas de estos jévenes artistas'’.

EL FUNCIONAMIENTO DE LA ACADEMIA Y EL REGLAMENTO DE 1932

La vida de los pensionados, desde el momento en que decidfan presentarse a las opo-
siciones hasta que terminaban los afios de pensién, estaba regulada por un reglamento en
cuyos articulos se definfan la finalidad y érganos de gobierno de la Academia asi como
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las atribuciones y deberes del director y los derechos y obligaciones de los pensionados.
A estas normas de cardcter general se sumaban otras de orden doméstico, reunidas a su
vez en un reglamento de régimen interior, cuyo objetivo era asegurar en lo posible una
convivencia ordenada dentro de los muros del exconvento franciscano. Se trataba de normas
muy rigidas que persegufan reducir lo mds posible la discrecionalidad de los pensionados
y, con ello, los conflictos, algo que, sin embargo, nunca se logré evitar, mds atin cuando
bajo un mismo techo coincidieron dos promociones regidas por sendos reglamentos, el de
1930 y el de 1932, radicalmente diferentes en algunos de sus articulos.

No es posible comprender lo que realmente comportaba ser pensionado si no nos
adentramos antes en el drido terreno de esta normativa cuyos preceptos reglamentaban
todos los aspectos de sus vidas y de su produccién artistica, explicindonos el porqué de
tantas situaciones que veremos mds adelante.

Los pensionados de la decimocuarta promocién habfan obtenido sus plazas segin
el reglamento promulgado en 1932 por el Gobierno de la Segunda Repdblica, el octavo
desde la fundacién de la Academia e importante por las novedades que incorporaba res-
pecto a los siete anteriores y, lo que es mds llamativo, también a los que se sucedieron
posteriormente hasta 19731

Nacia, como se explicaba en la parte expositiva del decreto!'?, en el contexto de los
cambios que el nuevo régimen republicano estaba introduciendo en los organismos nacio-
nales para adaptarlos a “las necesidades modernas” y se hallaba inspirado en un “criterio
liberal en cuanto se refiere al modo de apreciar y desarrollar las aptitudes personales de
cada pensionado, prevaleciendo igualmente un espiritu de gran amplitud en lo relativo al
nombramiento del Director”. Se ponfa de manifiesto su “cardcter provisional y de ensa-
yo, a fin de que puedan estudiarse sus resultados en el terreno de la prictica y servir de
orientacidén para el Reglamento definitivo”, razén por la que quizés fuese mis sencillo,
como pone claramente en evidencia el hecho de estar compuesto sélo por 59 articulos
frente a los 73 del anterior, promulgado sélo dos afios antes pero que se habfa mostrado
ineficaz en muchos aspectos. Sin embargo, como sefala Casado Alcalde, lo mismo su-
cederfa con éste pues, a pesar de estar lleno de posibilidades, su misma provisionalidad
fue fuente de problemas de interpretacién que obligaron a modificar o incluso suspender
la aplicacién de algunos de sus articulos inmediatamente después de haber entrado en
vigorls‘ Desgraciadamente, el “ensayo” no pudo ser experimentado plenamente ya que el
alzamiento militar de 1936 truncé para siempre los proyectos de las autoridades republi-
canas. Terminada la contienda, el reglamento fue derogado y sustituido provisionalmente
por el anterior de 1930".

La Academia era un érgano dependiente del Ministerio de Estado, responsable de su
mantenimiento y del nombramiento de sus directores y pensionados. Entre las novedades
incorporadas, se encontraba su adscripcién a la Embajada ante el Quirinal, escindiéndola de
la Legacién cerca de la Santa Sede de la que habfa dependido desde 1894°°. La figura del
embajador era importante dentro del aparato organizativo de la Academia y de su control
por parte del Ministerio pues estaba obligado a remitir las comunicaciones del director
a las autoridades madrilefias con su informe correspondiente, de manera que se evitasen
dilaciones en la solucién de los asuntos. A pesar de que esto nunca se consiguiera —todos
los directores y pensionados se quejaron de la lentitud en la toma de decisiones y en su
pertinente comunicacién por parte de las autoridades ministeriales—, la documentacién
producida por la embajada para cumplir con esta obligacién es una importantisima fuente
de informacién sobre los asuntos de la Academia. El papel del embajador cobraba especial
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relevancia ante problemas de naturaleza disciplinaria ya que la decisién tltima en el caso de
que un pensionado cometiese una falta grave no contenida en el reglamento o considerase
injusta una orden del director, recafa sobre €, aunque, a su vez, estaba obligado a elevarla
al Ministro de Estado para su superior resolucién®'.

Aun manteniéndose la continuidad con cardcter de érgano asesor de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, es importante resaltar la aparicién de la Junta de Rela-
ciones Culturales del Ministerio que, a partir de este momento, comenzé a ser cada vez
més decisiva en todo lo relacionado con la institucién??. De hecho, y como se sefialaba en
el decreto, su papel habfa sido fundamental en la elaboracién del nuevo reglamento que le
reservaba algunas importantes facultades, entre ellas la de elevar al Ministerio de Estado
el nombre de la persona mds capacitada para ejercer la direccién®.

La méxima autoridad dentro del recinto académico era el director, nombrado por
tres afios, prorrogables por otros tres previo examen de su gestién. Sobre ¢l recafan las
responsabilidades administrativas (autorizacién de néminas, control de gastos, etc.) y de
representacién y era el encargado de que los pensionados cumpliesen todas las normas
impuestas por el reglamento y aprovechasen al méximo las posibilidades que éste les
ofrecia, por lo que entre sus atribuciones figuraba la de poder entrar en los estudios de
los pensionados para inspeccionar sus trabajos. Una de sus principales obligaciones era,
como ya mencionamos, la de informar trimestralmente al Ministro de Estado del com-
portamiento de los pensionados, lo que suponfa elaborar un informe detallado de sus
actividades, también en el caso de encontrarse fuera de Roma realizando los viajes por
Italia o las estancias obligatorias en el extranjero. De hecho, en uno de los articulos se
especificaba que el director no sélo podfa autorizar a los pensionados a que efectuasen
excursiones artisticas por Italia sino que habfa de estimularlas y orientarlas. Ademds, tenfa
la obligacién de anotar en un libro de registro los datos fundamentales de la vida acadé-
mica de cada uno de ellos (fechas de toma de posesién y cese, amonestaciones, premios,
calificaciones de los trabajos obligatorios, ausencias y destinos de los viajes) y expresar
el juicio de conjunto que al final de la pensién hubiesen merecido el comportamiento y
aptitudes del pensionado.

Respecto a su nombramiento, el reglamento inclufa una importante novedad que permi-
tirfa la eleccién del primer director no artista de su historia. Hasta entonces los requisitos
exigidos para poder ser incluido en la terna de nombres que la Real Academia de San
Fernando debfa proponer al Ministro de Estado limitaban enormemente las posibilidades
de eleccién, que habfa recaido siempre en artistas de reconocido prestigio: Ser miembro
de ndmero de San Fernando; haber obtenido dos o mis primeros premios por obras dis-
tintas en exposiciones universales, internacionales o nacionales; ser o haber sido profesor
de la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado, de la Superior de Arquitectura o
del Real Conservatorio de Musica, de Madrid**. En 1932, en aras del mencionado afin
renovador, se establecié que la Junta de Relaciones Culturales se aconsejase, como era
tradicién, del patronato de la Real Academia de San Fernando pero, también, de los de los
Museos del Prado y Arte Moderno, Centro de Estudios Histéricos y Consejo Nacional
de Cultura, de manera que fuese individuado colegiadamente el nombre de la persona mds
capacitada teniendo en cuenta su preparacién, prestigio personal y condiciones de cardcter
y de gobierno que requerfa el caso.

El director era coadyuvado por el secretario-administrador, nombrado por el Ministro
de Estado, cuyas obligaciones principales eran llevar los registros de correspondencia,
ocuparse de las néminas, de los cobros y los pagos y demds asuntos contables. Tenfa a su
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cargo, ademis, el archivo y la biblioteca y debfa revisar anualmente el inventario. Respecto
al reglamento anterior, también se simplificé la normativa referida a la figura del secretario,
eliminando toda alusién a requisito alguno para optar al cargo™.

En cuanto a los pensionados, la mayor parte de los articulos del reglamento giraban en
torno a ellos. Establecfa en doce el nimero de plazas —frente a las diez de la normativa
anterior— de las que tres eran para la pintura —eliminando la distincién de dos para la
pintura de figura y una para la de paisaje de 1930—, dos para la escultura, una para el
grabado en hueco que alternaba, como era tradicional, con la de grabado en dulce, dos
para la mdsica, dos para la arquitectura vy, por primera vez, una para la historia del arte y
otra para la arqueologia, aunque no llegaron a cubrirse.

La duracién de las pensiones quedaba fijada en tres afios respecto a los cuatro regla-
mentarios desde 1894 que, ademds, podian prolongarse varios meses mds si se consegufan
prérrogas. Este derecho, del que hicieron uso la mayor parte de los pensionados, se con-
virtié en uno de los principales problemas que los directores tuvieron que afrontar y en
motivo de conflicto también entre los mismos pensionados de promociones diferentes,
como veremos mis adelante.

Los candidatos debfan haber cumplido los 23 afios y no tener mds de 33. Este requisito
tenfa un gran peso y es una de las claves para entender las dindmicas de comportamiento
que se generaban al interno de la reducida comunidad de artistas que nos ocupa, formada
por individuos del mismo sexo y edad semejante, muchos de los cuales ya se conocfan
con anterioridad*’. La mayor parte se habfan formado en las instituciones de ensefianza
de Madrid, habiendo coincidido en algunos casos en los mismos cursos; ademds, muchos
frecuentaban con asiduidad ciertas asociaciones artisticas como el Circulo de Bellas Artes
o el Ateneo y, en ciertos casos, se habfan encontrado en sus salidas al extranjero, donde
los artistas tendfan a reunirse en colonias nacionales. Sirva de ejemplo el caso de Joaquin
Valverde y Timoteo Pérez Rubio, compafieros de hospederfa en 1915y pensionados en El
Paular en 1917 y 1918, o el de Enrique Pérez Comendador, que ya habfa estado en Roma
algunos meses de 1924, frecuentando la Academia y sus pensionados, entre ellos los dos
anteriores”’. Los que no se conocfan con anterioridad, acababan haciéndolo durante las
muchas semanas que se prolongaban los ejercicios de las oposiciones a las pensiones o al
hacerse publicos los resultados de las mismas.

Efectivamente, los aspirantes debfan superar un dificil proceso selectivo, consistente
en diversas pruebas, que se prolongaba varios meses desde que las plazas vacantes eran
anunciadas en la Gaceta de Madrid hasta que se hacfa pablica la lista de los vencedores.
Esta seccién del reglamento fue, junto a la que regulaba todo lo relativo a los trabajos
obligatorios, una de las que presenté mds innovaciones respecto a la normativa anterior,
simplificando enormemente el encorsetado sistema vigente.

Se componfa un jurado para cada especialidad, pintura, escultura, arquitectura, mdsica
y estudios artisticos y arqueolégicos, que también eran [lamados para la calificacién de
los envios que los pensionados por ellos elegidos debfan entregar anualmente®®. Con el
objetivo de hacer salir a la luz las aptitudes personales de cada pensionado se introdujo,
por primera vez y como prueba inicial, la obligacién de presentar de dos a seis obras
ejecutadas previamente por los aspirantes, acompaﬁadas de una relacién de las demis
que hubiesen realizado y de todos los datos gréficos y documentales que considerasen
pertinentes. Una vez examinadas, el jurado elegfa un mdximo de tres aspirantes por pen-
sién que eran admitidos a las sucesivas pruebas pricticas, que variaban en funcién de la
especialidad de cada uno.
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El primer ejercicio consistia en la clasificacién y comentario histérico y artistico de
tres originales o reproducciones de obras de arte espafiol y otras tres de arte extranjero.
Los aspirantes a musica se examinaban sobre obras de su arte en igual ndmero y forma
mientras que los de historia del arte y arqueologfa debfan traducir por escrito, en el tér-
mino de cuatro horas, una pdgina de un historiador latino y un texto de historia del arte
o arqueologfa, en inglés o alemin.

Como segundo ejercicio, los candidatos para pintura, escultura y grabado en hueco
debfan realizar dos bocetos de tema libre, bajo la Vigilancia del jurado y disponiendo de
dos plazos de siete horas cada uno; en igual tiempo y condiciones, los de grabado en
dulce, dos composiciones al lipiz vy, los de arquitectura, dos croquis. Los aspirantes a
mdsica, en siete horas, un madrigal profano, a cuatro voces, basado en un texto elegido
por el opositor en el Cancionero de Barbieri y, en igual tiempo, escribir la primera parte de
un minueto para cuarteto de cdmara sobre temas de obras de este género del siglo XVIII,
suministradas por el jurado. Para los de arte y arqueologfa, el tribunal debfa determinar las
pruebas de metodologfa, exposicién doctrinal y clasificacién cientifica de obras de arte y
objetos arqueolégicos. Ademis, los primeros habfan de hacer un ejercicio sobre un trata-
dista extranjero mientras los segundos debfan desarrollar un ejercicio sobre epigrafia latina.

Como dltima prueba, el jurado elegfa en cada caso el boceto o croquis que debfa de-
sarrollar el aspirante, bajo su vigilancia, en un plazo de treinta dfas laborables. Los oposi-
tores a la musica ejecutarfan, en el mismo plazo de tiempo, una pieza para gran orquesta,
de tema y cardcter libres, pudiendo utilizar el piano y las obras tedricas de consulta que
considerasen necesarias.

Una vez obtenida la pensidn, los seleccionados debian presentarse en la Academia en el
plazo mdximo de dos meses desde la fecha de publicacién del nombramiento en la Gaceta
de Madrid. Durante el primer afio estaban obligados a residir en la ciudad mientras que en
determinados periodos de los dos siguientes debfan hacerlo en el extranjero. Asimismo,
debfan entregar unos trabajos obligatorios que, en 1932, se redujeron a una obra por afio,
de tema y procedimiento libres dependiendo, obviamente, de la especialidad de cada uno.

Los envios, una vez recibidos en el Ministerio, eran examinados por los jurados que
podfan otorgarles la calificacién de “No ha cumplido", “Ha cumplido“ y “Calificacién
honorifica”, exponiéndose a continuacién al pdblico durante quince dfas. Estos trabajos
quedaban en propiedad del Estado, conservando sus autores los derechos de propiedad
artistica. Los estudios de procedimientos y materiales diversos, asi como los preparato-
rios para los envios, podfan quedar en la Academia de Roma si el director lo consideraba
conveniente. Si los envios no eran entregados en el plazo establecido y no se alegaba
una causa justificada, la pensién era suspendida hasta que se procediese a dicha entrega,
perdiéndola definitivamente si, pasados seis meses, no se hubiese cumplido con las obliga—
ciones. También se perdfa si se recibfa por dos afios consecutivos calificacién desfavorable
del jurado o si se reincidia en una falta grave con apertura de expediente disciplinario®.
Al mismo tiempo, si los pensionados habfan cumplido con sus envios obligatorios y pre-
sentaban ademds otro trabajo voluntario que obtuviese la calificacién honorifica, podfan
obtener una prérroga de un afo, a disfrutar en el lugar donde deseasen establecerse. Para
poder hacerlo en la Academia, debfan ser autorizados por el director que podfa conceder
el permiso sélo si las condiciones del local lo permitian.

En los dltimos articulos se reafirmaba la capacidad de decisién superior del repre-
sentante de Espafia en Roma (Quirinal) y se establecfa que los pensionados no podian
dedicarse a trabajos lucrativos —algo que nunca se respeté— y que el director podria
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permitir, por un perfodo miximo de dos meses, la residencia de estudiosos espaﬁoles de
arte y arqueologfa que lo necesitasen. Para terminar, reafirmaba la vigencia de las dos acti-
vidades mds importantes que la institucién realizaba de puertas afuera, la clase de dibujo,
a la que podfan concurrir los artistas espaﬁoles e hispanoamericanos residentes en Roma,
y la tradicional exposicién de trabajos de los pensionados.

LA DIRECCION DE VALLE-INCLAN Y LA CONVIVENCIA CON
LOS PENSIONADOS

Ramén del Valle-Inclin fue nombrado director de la Academia Espafiola el 8 de marzo
de 19337 Escritor de reconocido prestigio y fuerte personalidad, su nombramiento habfa
madurado en medio de un agitado debate que enfrenté a los miembros de los patronatos
de las instituciones llamadas a participar en la eleccién. La controversia, como casi todo
lo que le atafifa, acabé haciéndose piablica transcendiendo a las pdginas de los periédicos’.
La conflictividad que habfa marcado su eleccién serfa una constante durante el tiempo
que estuvo al frente de la institucién.

Habfa acogido con gran satisfaccién un nombramiento que coronaba un antiguo deseo
de ir a Iralia y que vefa, al mismo tiempo, como una maravillosa Posibilidad para poner
remedio a la dificil situacién econdédmica que atravesaba’’. Conocia la naturaleza de la
institucién, como habfa dejado plasmado en la memoria Academia de Bellas Artes de Espaiia
en Roma. Informe, solicitada por el ministerio a los candidatos a la direccién en febrero de
1933%, y su intencién era guiar a los artistas que en ella residfan entregindose con devo-
cién a tal tarea, como expresé en mis de una ocasién tras el nombramiento: “El cargo me
es muy agradable. He vivido siempre rodeado de artistas plésticos, mds que de escritores,
en la antigua tertulia del café de Levante, y ahora me propongo proseguir esa convivencia,
reanudar aquellas charlas familiares, y de paso orientar a esos muchachos”*.

Con este equipaje de buenos propésitos, Valle-Inclin tomé posesién de su cargo
el T de abril en Madrid, trasladindose a Roma el 20 del mismo mes?’. Poco tardd,
sin embargo, en darse de bruces con una realidad lastrada por una serie de problemas
heredados de la direccién anterior, por la actitud de unos pensionados menos déciles
de lo que ¢l habfa imaginado, por la escasez de recursos econémicos y por [a excesiva
burocracia de una administracién ministerial lentisima, cuando no inexistente, a la hora
de dar respuesta a las cuestiones que planteaba, ya fuesen de caricter econémico, disci-
plinario u organizativo. Muy pronto sus ilusiones de devolver a la Academia el esplendor
perdido se desvanecieron vy, frente al optimismo que se desprendfa de la anterior frase
pronunciada en marzo de 1933, pocos meses después el tono era bien diverso: “Que no
me busquen conflictos esos aturdidos jévenes. Acaten el Reglamento, que harto saben
cémo velo yo por sus intereses. Ahora toca obedecer y esperar”®
mayo de 1934, refiriéndose al asunto de la convivencia de los familiares de los pensio-
nados en la Academia, escribfa al Ministro de Estado: “Pero si ha de resolverse que los

. Un afio después, en

pensionados residan con sus mujeres en la Academia, sdqueme antes de este Purgatorio.
Tengo la seguridad de que cada dia me moverfan un pleito. Envieme a cualquier parte
donde pueda vivir hasta rehacer las ediciones de mis libros en ruina por la quiebra de
la CIAP. Mi Gnica aspiracién es un puesto obscuro y pacifico que me permita volver
a la literatura y dar cima al Ruedo Ibérico. Siempre lo preferirfa a esta Direccidn (...)
Creo que, mejor que en este cargo, al continuar mi obra literaria, cumplo las obliga-
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ciones de mi destino y sirvo a Espaﬁa””‘ Dias antes habfa enviado la misma peticién a
Salvador de Madariaga, ante los rumores de su inmediato nombramiento como Ministro
de Estado que no llegarfa a producirse. En este caso, el escrito incorporaba una serie
de explicaciones sobre la Academia vy, respecto a los pensionados, decfa: “He tomado a
empefio de honor que esta Academia recobre su perdido prestigio. Cuando vine a ocupar
la Direccién era lo que se dice, una merienda de negros. iPero de negros cimarrones!
He logrado poner un poco de orden (...) es preciso que esta tropa de pensionados, —
artistas mediocres, vanidosos e ignorantes— se haga cargo de que tienen obligaciones,
y que no secunden el lamentable ejemplo de la hornada anterior. Como aquéllos, estos
nuevos pensionados pretenden VIVIr con sus mujeres en la Academia y convertirla en un
Cuartelillo de la Guardia Civil (...) Al presente nuestros pensionados se traen una sér-

dida intriga en las covachuelas del Ministerio™**

. Estas pocas frases, escogidas entre una
nutrida cantidad de documentos emanados durante su mandato, son una clara muestra
de la profunda transformacién que sufrié su estado de dnimo en el breve periodo de
tiempo que transcurrié desde su toma de posesién hasta su cese por fallecimiento, el 5
de enero de 1936, provocado por una larga enfermedad que condicioné profundamente
su actividad como director y que hundié atin més su estado animico.

Empujado por estos problemas, abandoné Roma durante largos periodos. De los tres
afios que debfa haber residido en la Academia, transcurrié en ella tan sélo once meses
repartidos en dos periodos diferentes, el primero de tres meses, desde su Hegada en abril
de 1933 hasta el 29 de julio, y el segundo de ocho meses, entre el 10 de marzo y el 3
de noviembre de 1934, fecha en que regresd definitivamente a Espafia. Desde alli, Valle-
Inclédn siguié ocupdndose de los asuntos de la Academia a distancia y consta que mantuvo
varias reuniones con los responsables ministeriales, pero en 1935, y sobre todo a rafz de
su traslado en marzo a Santiago de Compostela para ingresar en un sanatorio —del que
ya no saldria—, su actividad se redujo casi por completo, quedando la gestién cotidiana
de los asuntos académicos en manos del secretario José Olarra y de la Embajada ante el
Quirinal.

Fiel al espiritu con el que habfa aceptado el nombramiento, Valle-Inclin se esforzé
por mejorar las condiciones de trabajo y econdémicas de los pensionados. Les facilité
siempre que pudo la obtencién de adelantos de mensualidades, luché por el aumento
de su cuantia y por la asignacién de vidticos que facilitasen los desplazamientos que el
propio reglamento les imponfa realizar para ampliar su formacién a través de excursiones
y estancias de estudio en otras regiones de Italia y del extranjero y que el director debia
facilicar, aunque en alguna ocasién se le acusase de querer vaciar la Academia para poder
ausentarse de Roma. Paralelamente, habfa llegado intencionado a recuperar el perdido
prestigio de la institucién y consideraba que la dnica via posible para Iograrlo era que los
jovenes pensionados acatasen las normas de funcionamiento recogidas en el reglamento
y cumpliesen todas sus obligaciones. A pesar de las buenas intenciones, para alcanzar
tan ambiciosos objetivos habrfa sido necesario estar dotado de un talante dialogante del
que Valle-Incldn carecfa a todas luces. Fue precisamente la inflexibilidad que mostré ante
determinados comportamientos antirreglamentarios, que otros directores habfan lidiado
concediendo algunas licencias, lo que encond ciertas actitudes de indisciplina que cul-
minaron en ocasiones en abierta protesta por parte de los pensionados, situacién que se
agravé debido a las largas ausencias del gallego.

Simpliﬁcando en extremo la explicacién de los conflictos con los pensionados, podemos
decir que la primera parte de su mandato, hasta la llegada de la promocién de 1934 —coin-
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cidié con tres promociones diferentes—, estuvo marcada por el enfrentamiento originado
por los intentos de algunos pensionados de prolongar su estancia indebidamente mas alld
del periodo reglamentario™
tor Miguel Blay (director entre 1926 y 1932), y ligado a otro de los puntos conflictivos

del periodo, el de la terminacién de las obras de reestructuracién emprendidas en 1926.

. Se trataba de un asunto heredado de su predecesor, el escul-

Los pensionados de la duodécima promocién, formada por el escultor Toméis Colén
Bauzano, los pintores Eduardo Chicharro Briones y Gregorio Prieto Mufioz (paisajista),
y la compositora Marfa de Pablos Cerezo, habfan tomado posesién de sus plazas entre
septiembre y octubre de 1928. Los cuatro afios de pensién —segin el reglamento de
1927— debfan finalizar en las fechas correspondientes de 1932 o seis meses después en
caso de obtencién de prérroga. Sin embargo, para poder realizar las obras de reforma, los
pensionados habfan sido obligados a permanecer seis meses en el extranjero, de marzo a
agosto de 1932 (medida que también afecté a los de la siguiente promocién) obteniendo
como compensacién una prolongacién de seis meses, es decir, hasta marzo o abril de 1933.
A pesar de que ninguno de los tres artistas plésticos cumplfa los requisitos necesarios, en
marzo solicitaron seis meses de prérroga*'. Miguel Blay habfa cesado en agosto de 1932
por lo que correspondid al nuevo director, recién nombrado, informar al Ministerio sobre
la conveniencia de concederla. Ante su parecer negativo, se les denegé la peticién pero,
dada su insistencia aduciendo que no habfan podido terminar sus envios obligatorios
debido a dichas obras de albafilerfa, acabé por concedérseles la ampliacién hasta el 30
de junio, extendida posteriormente hasta el 30 de octubre, fecha en la que Valle-Incldn
pensaba inaugurar la exposicién de los trabajos reglamentarios. No satisfechos, Prieto y
Chicharro solicitaron que la prérroga se extendiese hasta el 20 de mayo de 1934, lo que
les fue denegado.

La situacién precipitd en el mes de septiembre cuando Chicharro, en nombre también
de Prieto, dirigié dos escritos a Valle-Inclin lanzando graves acusaciones y expreséndose
en tono altanero y ofensivo que le valieron la apertura de un expediente disciplinario el
10 de octubre. Chicharro reacciond escribiendo sendas cartas al embajador y al Ministro
de Estado, implicindoles en sus acusaciones*. Por su parte, en las mismas fechas Gre-
gorio Prieto enviaba un escrito a Valle-Inclin comunicindole su intencién de continuar
trabajando en su estudio hasta la terminacién del cuadro en el que estaba trabajando,
afirmando que “no puede de ninguna de las maneras dejarse en suspenso obra tan bella y
trascendental en la pintura contempordnea, y por lo tanto vuelvo a repetirle mi pensamiento
inquebrantable de no abandonar mi estudio (ya que necesito continuarla a la misma luz)
hasta su terminacién”*. Ante la amenaza de apertura de expediente disciplinario, Prieto
reaccion$ como ya habfa hecho su compaiiero, escribiendo al embajador el 30 de octubre.
Finalmente, abandonaron la Academia oficialmente en la fecha establecida, agotando el
plazo que se les habfa concedido meses antes y tras haber pasado cinco afios como pen-
sionados. En las semanas sucesivas todavia enviaron algunos otros escritos de protesta
que cayeron en saco roto*.

El expediente de Prieto, al contrario de lo que sucedié a Chicharro, no prosperé pues,
una vez salidos de la Academia, el embajador Alomar considerd que los cargos contra aquél
no eran tan graves como los imputados a su compafiero®.

El espinoso asunto de Chicharro es ilustrativo del modo en que una determinada cues-
tién podfa llegar a embrollarse desmesuradamente, ya que no se traté de un enfrentamiento
limitado a la persona de Valle-Inclin, a quien se referfa despectivamente como “nuestro
barbas”*. Este pensionado era hijo del pintor Eduardo Chicharro Agiiera, director entre
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1913 y 1926. Hab{a vivido en la Academia todos esos afios y, a través de su padre, tenia
contactos influyentes en el ministerio, entre los antiguos pensionados y en los circulos
artisticos madrilefios y romanos, por lo que se movia en la Academia con cierta arrogan-
cia?’. Por desavenencias con Miguel Blay, se habfa negado, al igual que Prieto y Colén, a
entregar ninguno de los envios obligatorios, lo que les valié una suspensién temporal de
la pensién“, y tuvieron roces con la mayor parte de pensionados con los que coincidieron,
empezando por su compafiera, la compositora Marfa de Pablos, y continuando con los de
la siguiente promocion, la decimotercera, especialmente con Rodriguez Orgaz durante el
tiempo en que desempefié las funciones de director interino tras la marcha de Blay a Espafia.

El arquitecto, tras haber sido obligado a renunciar a tal responsabilidad en enero de
1933 a causa de una carta firmada por todos los pensionados guiados por Chicharro (ex-
cepto de Pablos y Frechina)*, se referfa a la “ilicita permanencia” de los expensionados
Chicharro y Colén, anadiendo que “empiezan a ver claro hasta los ciegos que no es el
interés de la Academia lo que se defiende, sino otras muchas cosas (...) Espero poder
dejar cuanto antes esta Academia y esperando a ser posible, como mi compafiero Berdejo,
volver solamente cuando exista una autoridad firme y cuando deje de prestarse apoyo
consciente o inconsciente a las pretensiones insensatas de un cinico expensionado. Siento
que el Sedor Colén, por unirse a éste, pueda pensar que no sentimos el que no pueda
trabajar en un envio que hace tiempo debfa haber entregado, pero debe seguir la suerte de
quien tan mal le aconseja (...) mi presencia en la Direccién no era la causa del malestar
que existia entre algunos pensionados sino precisamente esa cosa podrida y cinica que
actud y actua todavia como algo omnipotente””.

Un interesante documento de Valle-Incldn, dirigido al Ministro de Estado en enero
de 1934, resumia varios episodios protagonizados por Chicharro y reproducia pasajes de
escritos firmados por personal de la embajada y de la Academia, ademds del rector de la
iglesia®. A pesar de ser fragmentos seleccionados ex profeso por el director, que termina
su carta refiriéndose a “la repugnante figura moral del expensionado Chicharro Briones”,
todos los testimonios recogidos en ella se aproximan bastante al juicio que habfa emitido
Rodriguez Orgaz, por lo que nos atrevemos a afirmar, como minimo, que no debié ser ficil
la convivencia con un artista de tan fuerte personalidad v, sobre todo, tan poco inclinado
al respeto de las normas establecidas™.

A raiz de este asunto, el ministerio se planteé el cese de Valle-Inclan y el cierre temporal
de la Academia, sobre todo tras las denuncias sobre el estado de abandono en que versaba
aparecidas en la prensa, que censuraba la prolongada ausencia del director. Como sefiala
Santos Zas, la diatriba con los pensionados era sélo la punta del iceberg pues a ella se
sumaba toda una serie de graves problemas con el ministerio motivados por las reiteradas
quejas del director sobre una serie de cuestiones que lastraban el buen funcionamiento
de la institucién. Pesé mucho la situacién en que Valle-Incldn habfa encontrado la Acade-
mia a su llegada, con las obras emprendidas por el anterior director inacabadas (incluida
su propia vivienda, inadecuada para dar cabida a todas las personas que se trasladaron a
Roma con él —cuatro de sus cinco hijos mds dos personas de servicio—) y una conside-
rable escasez de muebles y ajuar doméstico, pero también la falta de entendimiento con
el secretario Olarra, los aplazamientos de la exposicién obligatoria y algunas iniciativas
consumadas sin haber recibido el beneplécito de las autoridades competentes. Y todo
ello agravado indudablemente por las escaseces econdmicas cada vez mayores, debidas a
la depreciacién continua de la moneda italiana, y por la ausencia de un verdadero apoyo a
Valle-Inclin por parte del ministerio, que lo habfa desautorizado en numerosas ocasiones
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ante los pensionados y que volverfa a hacerlo muy pronto tras su regreso a Roma en marzo
de 1934, esta vez en relacién con el deseo de los pensionados de poder convivir con sus
familias en la Academia®.

Este conflicto, que nuevamente acabarfa en las pdginas de los periédicos, tuvo como
protagonista al escultor Enrique Pérez Comendador. Como en el caso de Chicharro, tam-
bién contaba con el respaldo de influyentes personalidades y con un cardcter testarudo e
incansable, capaz de cohesionar a sus compafieros en ciertos momentos contra las deci-
siones del director.

El asunto de la convivencia de los pensionados con sus familias era, como casi todos
los de la Academia, un problema que venfa de lejos. La solterfa obligatoria de los pensio-
nados habfa sido revocada en 1922°%, pero los reglamentos de 1927 y 1930 contenfan la
prohibicién de que pudiesen convivir con sus familias en los locales de la Academia®. El
reglamento de régimen interior corroboraba esta regla al establecer que ninguna persona
extrafia pudiese pernoctar en la Academia, permitiendo a los pensionados con familia
poder vivir fuera de ella.

La aplicacién de la norma habifa dependido de la actitud de los directores. Asf, mien-
tras que Chicharro Agiiera no aplicé tal prohibicién (lo que permitié, por ejemplo, al
pintor Timoteo Pérez Rubio, recién casado, poder convivir con su esposa), dos afios
mds tarde el director Blay obligé a la compositora Marfa de Pablos a pernoctar con su
madre fuera de la Academia, suerte que siguieron los pensionados casados que llegaron
en esos afios y que debieron acatar la regla rigurosamente. Rompiendo la tradicién, el
reglamento de 1932 no contenfa alusién alguna al estado civil de los candidatos a las
pensiones pero, al seguir en vigor el de régimen interior elaborado por Blay en 1928,
se mantuvo la prohibicién contenida en su articulo quinto de que “personas extrafias” a
la Academia pudiesen pernoctar o convivir en los espacios comunes. El conflicto estaba
servido y, de hecho, comenzé incluso antes de que los pensionados de la decimocuarta
promocién Hegasen a Roma’®.

El mismo Pérez Comendador explicaba afos después que, al ganar la oposicién, se le
planted el problema de la prohibicién de que las esposas de los pensionados pernoctasen
en la Academia. Por mediacién del duque del Infantado, su protector, pudo entrar en
contacto con José Ruiz de Arana, vizconde de Mamblas, jefe de la Seccién de Relaciones
Culturales del Ministerio, quien le prometié cambiar el articulo en cuestién. Unos meses
més tarde recibié un telegrama de Mamblas anuncidndole la reforma del reglamento en
el punto deseado: “Contentisimo se lo anuncio a los compafieros y subo al despacho del
director para ensefdrselo. En aquel momento terminé nuestra armonfa (...) Don Ramén
llamé al embajador amenazando que si las mujeres de los pensionados vivian en la Academia
é]l se marchaba a Madrid y se enfrentarfa a la Replﬁblica con todas sus consecuencias. El
ministro y el embajador nos rogaron que por este motivo no hiciéramos uso de la refor-
ma. Ante esto, los cuatro casados alquilamos habitaciones en el Trastevere y llamamos a
nuestras esposas””. En realidad, estas palabras de Pérez Comendador no son méds que una
versién dulcificada de lo que realmente sucedié durante esos meses, aunque si es cierto
que el resultado fue el fin de la deseable armonfa en la convivencia.

La primera peticién solicitando el permiso para residir en la Academia con sus familias
fue enviada conjuntamente por Pérez Comendador y Souto el 5 de febrero de 1934, dos
meses antes de emprender el viaje a Roma’®. Aunque el ministerio informé favorablemen-
te, mencionando que la esposa de Comendador, la pintora francesa Madeleine Leroux,
podrfa aprovechar la estancia para perfeccionarse en el arte pictérico, el secretario de la
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Academia, Olarra, sefialé el cardcter antirreglamentario de la peticién y lo inadecuado de
las instalaciones para poder permitir la convivencia familiar de los pensionados con el
necesario decoro. Dos semanas después, el ministerio solicité un informe a Valle-Inclin,
aprovechando para sugerir que se podrfa distinguir entre los que querfan convivir con
sus esposas y los que deseaban hacerlo también con sus hijos, dando de nuevo un trato
de favor a Pérez Comendador, que no tenfa descendencia, frente a la situacién de otros
compafieros, entre ellos el otro firmante de la peticién, Souto, casado y Padre de dos hijos.
Tanto Valle-Inclin como el embajador respondieron respaldando el informe elevado por el
secretario y desaconsejando el permiso™.

Ante la insistencia de los pensionados, Valle-Incldn se dirigié al Ministro de Estado
denunciando la actitud del escultor y su incumplimiento de las normas, afirmando que ya
residia con su esposa en San Pietro. Tras enumerar las personas que tendrfan que alojarse
en la Academia de concederse tal permiso, terminaba con un durfsimo pérrafo en el que
juzgaba que reformar “el Reglamento no dando entrada en la Academia sino a los matri-
monios estériles, como lo entiende el sefior Pérez Comendador, estima esta Direccién que
serfa injusto, y que desde el primer momento provocarfa enemistades entre el matrimonio

agraciado y los excluidos™

. A pesar de todos los argumentos esgrimidos, el ministerio
modificé la redaccién del controvertido articulo quinto concediendo el permiso a los pen-
sionados casados para convivir con sus esposas dentro de la Academia pero excluyendo a
los hijos de tal posibilidad. Recibida la comunicacién oficial, el 15 de junio, Valle-Inclin
present$ su renuncia al cargo ante el embajador, acusando de caciquismo a la Junta de
Relaciones Culturales por entrometerse en los asuntos internos de la Academia y aprove-
chando para denunciar el fraude realizado en las oposiciones de pensionados de escultura,
en una abierta alusién a la asignacién de la plaza a Pérez Comendador en detrimento de
Garcia Condoy, al que finalmente se le concedié de gracia la que habia quedado vacante
por el fallecimiento del escultor Salvador Vivé. Asimismo insistfa en usar el tono cdustico
de su misiva anterior afirmando que si se pretendfa hacer la reforma “atendiendo mis a la
conmiseracién que a la Justicia, nunca habrfan de ser excluidos los pensionados con hijos,
y exclusivamente favorecido el caso de un pensionado casado con una francesa, matrimonio
estéril y menos necesitado de ayuda que los otros florecidos por frutos de sucesién”®!.

Pocos dias después, Valle-Inclédn insistia en otro escrito dirigido al Ministro de Esta-
do, fastidiado por “la forma jactanciosa con que se Vanagloria de que la reforma (...) se
debe a sus buenas amistades (...)", refiriéndose obviamente al escultor, y por la pérdida
de autoridad que significaba que el ministerio reformase los reglamentos ignorando sus
indicaciones cada vez que los pensionados manifestaban su desacuerdo con alguna de las
normas pues ellos “suponen que los preceptos reglamentarios son ficilmente modifica-
bles, y esta suposicién suscita un espiritu de rebeldia y de intriga”(’z. Como don Ramén
habfa vaticinado, inmediatamente el resto de pensionados con familia solicitaron poder
hospedarse en la Academia, imposible de acuerdo con la nueva redaccién del articulo que
ademds, al referirse a la “legitima esposa", exclufa incluso al escultor Garcfa Condoy y a
su compafiera, sin hijos pero conviviendo sin haber legalizado su unién®. Ante la com-
plejidad de la situacién creada, la reforma se dejé en suspenso hasta que en febrero de
1935 el ministerio decreté que sélo podrfan residir las personas autorizadas, dando de
plazo hasta el 31 de marzo para que los familiares abandonasen las instalaciones®. En
esas fechas Valle-Incldn, ya muy enfermo, no se encontraba en Roma pero, una vez mds y
tras muchos meses de tensiones, las autoridades terminaban por darle la razén adoptando
la solucién por ¢l planteada desde el primer momento®.
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En el archivo de la Academia se pueden leer diversos documentos internos referentes
a estos hechos que nos permiten valorar, todavia mds que la correspondencia oficial hasta
ahora mencionada, el clima en algunos momentos cast policial en que se desarrollaron los
hechos. Entre éstos encontramos, por ejemplo, el escrito del secretario Olarra a Valle-
Incldn, de 27 de junio de 1934, notificindole que, segtin informes del mayordomo, Co-
mendador se llevaba comida al estudio para consumirla allf con su mujer, contraviniendo
el articulo duodécimo del reglamento de régimen interior, o una nota en la que aparecen
registrados los movimientos de las sefioras de Pérez Comendador y Souto, Vigiladas en
sus entradas y salidas en dfas sucesivos por los porteros®.

Estos problemas, agudizados por la falta de recursos econdémicos y la lentitud exas-
perante de la burocracia ministerial, llevaron a Valle-Inclin a presentar varias veces su
dimisién, nunca aceptada, y a amenazas de cese por parte del ministerio. Lo que habia
comenzado como una aventura ilusionada se habfa transformado en una auténtica pesadilla
que alcanzé tintes trigicos con el agravamiento de su delicado estado de salud, como se
desprende de las lineas enviadas el 2 de octubre de 1934 al Ministro de Estad/o en las que
escribfa “estoy enfermo, gravemente enfermo, enfermé hace dos meses (...) Ultimamente
me he agravado: Tengo fiebre diaria, no puedo abandonar el lecho, y en esta vivienda que
el Estado me concede no hay un triste avio para hacer un caldo (..)) Repetidas veces he
formulado la misma queja, espero que ante la gravedad y apremio de las circunstancias se
digne V.E. tomarla en consideracién”®”. El 24 del mismo mes, los pensionados enviaron
por su parte un escrito al ministerio solicitando la destitucién del director —argumen-
tando divergencias irreconciliables con su actuacién y denunciando su total pasividad—,
pero sin éxito (Valle-Incldn partié el 3 de noviembre y ya no regresarfa), como tampoco
tuvo consecuencias inmediatas la carta enviada al diario El Sol en mayo de 1935 en la que
denunciaban el estado de abandono del centro®®.

A pesar del clima conflictivo predominante, no todo fueron desavenencias con los
pensionados, que sentfan una gran admiracién hacia el genio literario que era Valle-Inclin.
Anos después muchos de los llegados en 1934 conservaban atin en su memoria un grato
recuerdo de las visitas turfsticas que, en sus primeros meses, habfan compartido con el
director por la ciudad y sus alrededores. Pérez Comendador, el mis critico de todos ellos, se
referia a Valle-Inclin como hombre de una “entereza extraordinaria, necesitado de auditorio,
con capa o sin ella segdn el tiempo, mas siempre con su barba y con su verbo rico, ameno,
apasionante y una fantasfa que nos arrastraba”, aunque unas lineas mds abajo afadfa que
si bien era un poeta y artista imaginativo sin medida, también era “arbitrario, extravagante
y autoritario”. Recordaba sus paseos por Roma, casi siempre en companfa de Condoy y
Souto, y las historias que contaba sobre México, la grandeza de la Roma imperial, de su
Galicia natal o de brujas y sus teorfas estéticas, que no siempre concordaban al repetirlas.
En el automévil negro del director, recorrfan los Castelli Romani, Tivoli... merendando
fuera cuando el tiempo lo permitia(’g‘ Refiriéndose al exilio mejicano del pintor, el hijo
de Arturo Souto recordaba que, a pesar de haber conocido a Valle-Inclan al final de su
vida, su padre “conservé siempre hacia ¢l una enorme admiracién, y entre otros recuerdo
lo que contaba de sus viajes a México () Esta imagen de México fue, por tanto, una de
las primeras que tuvo mi padre””".

Asimismo, los sentimientos expresados a Olarra por los pensionados durante la enfer-
medad y posterior fallecimiento de don Ramén son de admiracién y tristeza. En el archivo
de la Academia no se conservan cartas y telegramas de pésame, expedidos al Ministerio,
pero en las cartas enviadas por los pensionados a Olarra encontramos frases dedicadas al
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ilustre escritor’!. Rodrfguez Orgaz manifestaba sentir profundamente las enfermedades
del director, cuyas obras literarias “me causan gran admiracién”. En enero de 1936, al
leer en el periédico que se estaba muriendo, escribfa que lo sentfa “sinceramente pues le
aprecio grandemente” y, unos dfas después, que le “causé profundo sentimiento la muerte
de D. Ramén”72. Lo mismo hicieron otros pensionados, como Balbino Giner, entonces en
Parf{s cumpliendo su estancia obligatoria en el extranjero, quien escribfa que, enterado del
“fallecimiento de nuestro director, el admirado Don Ramén del Valle-Inclin, me adhiero
a todo cuanto se haga en su memoria, No sin antes expresar mi mas sentido pésame””‘
Es significativo, sin embargo, que de todos ellos fuese Pérez Comendador, también desde
Parfs, quien dedicase las palabras mds sentidas al director con quien tantos enfrentamientos
habfa tenido: "Anoche he leido que Valle-Inclin ha muerto. Me impresioné la noticia y
créame que lo siento muy de veras pues a pesar de las incidencias desagradables que con
él tuve no puedo por menos de reconocer su gran personalidad literaria; tampoco olvido
los ratos tan agradables para el espiritu que junto a él pasé en algunos de los paseos por
Roma y sus alrededores que hicimos al poco de llegar a esa. Si la Academia se asocia de
alguna forma a cualquier cosa péstuma que en su honor se haga cuente con mi adhesién
sincera y cooperacién si preciso”’*. A pesar de tantas manifestaciones de dolor, la Academia
se limitd, por mano del secretario Olarra, a mandar un telegrama en nombre de todos,
ademds del oficial, a la familia de don Ramdn y a reiterar el pésame por carta, “a esto se
ha reducido la participacién de la Academia a los homenajes rendidos a la memoria de
don Ramén””. Esta increible actitud por parte del secretario no pasé desapercibida a los
pensionados y Jests Molina, el mismo 6 de enero, mostraba su incredulidad al anotar en su
diario: “Esta mafiana muy temprano tuve la noticia triste de que D. Ramén de Valle-Inclin
habfa fallecido en Santiago de Compostela. El secretario actual de esta Academia para el
Arte, que hace las veces de Director, nada mds que para cobrar la parte de representacién
que al director le pertenece, ha mandado unos telegramas de pésame y ninguna corona
para el que fue director honrado de esta entidad y famoso escritor”.

En cuanto a la vida cotidiana de los pensionados, el reglamento de 1932 establecia en
el articulo 32 sus obligaciones de residencia. Durante el primer afio debfan permanecer
en Roma. La mayor parte del tiempo se dedicaban a trabajar en sus estudios y a conocer
los principales museos y monumentos de la ciudad y sus alrededores. Realizaban excur-
siones a las principales ciudades de arte y otros lugares de interés histérico y paisajistico
de la penfnsula y sus islas y, dado lo costoso de los desplazamientos, solfan aprovechar
un mismo viaje para detenerse en varios lugares, por lo que con frecuencia se ausentaban
durante semanas. La narracién de Rosa Chacel resulta muy datil para comprender la vida
de estos jévenes durante los afios de pensién. Cuatro afios —tal era la duracién de las
pensiones en esa época— resumidos en pocas pdginas no dejan espacio a los detalles pero
lo importante de su texto es que, sin ocultar las dificultades que tuvieron que vencer,
nos transmite la fascinacién que Ttalia ejercia en estos jévenes artistas, dvidos de ver y
aprender, asf como la estrecha relacién entre lo vivido y lo pintado. “Roma se nos puso
delante y eclipsé todo o casi todo”, escribfa afios después76.

Si hay espacio para los detalles en los diarios de Jestds Molina. Sus anotaciones comien-
zan en abril de 1935 por lo que desgraciadamente no recogen sus primeras impresiones.
Habria sido muy interesante conocer el impacto de la ciudad, de sus calles, fuentes y
jardines vy, por supuesto, de sus museos y obras de arte en el momento de la llegada, tres
afios antes, o qué pensd al atravesar el umbral de la Academia y estrechar la mano de sus
compafieros de promocién.
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La principal dedicacién de cada uno era, como no podfa ser de otra manera, su arte.
Pasaban la mayor parte del dia pintando, esculpiendo, dibujando o componiendo‘ Tras
el trabajo quedaba espacio para la mdsica y la lectura, la visita a exposiciones, museos e
iglesias y, también, para los paseos, las tertulias en los cafés y alguna fiesta, aunque nuestro
Bintor no fuese particularmente atraido por ellas. Visitas a los foros, al Moisés de Miguel
Angel y a sus obras en el Vaticano, también de Rafael, y al retrato que Velézquez pinté
al papa Inocencio X, a los museos Capitolinos o a la galerfa Borghese, aparecen recogidas
en sus notas, generalmente acompafiadas de comentarios de admiracién hacia el arte y los
maestros del pasado entendidos como punto de partida, nunca de arribo, de un nuevo
arte. Recibfan visitas en sus estudios de artistas, periodistas o diplomdticos de la nume-
rosa colonia espaﬁola, y también de algunos afamados artistas italianos, como el pintor
Santagata, a quien devuelve la atencién al dia siguiente contemplando in situ sus pinturas
al fresco, o el restaurador Tito Venturint Papari, con quien profundizé sus conocimientos
sobre las téenicas de la pintura al fresco y la encdustica.

Otros momentos de asueto se repartian entre la masica, la lectura y la conversacidn,
que versaba frecuentemente sobre el arte y su rumbo, tanto en Espafia como en Ttalia.
La lectura de autores clisicos —Vidas de hombres ilustres de Plutarco, Pensamientos de Marco
Aurelio— y de historia y critica de arte —Historia del arte de Faure, Conceptos fundamentales
de la historia del arte de Wolttlin, Ensayo critico de pintura contempordnea desde Sorolla a Picasso de
Manuel Abril, La decadencia de Occidente de Spengler, Conversaciones con Goethe de Eckermann
o las obras de Ortega y Gasset— aparecen entre sus preferencias. La mdsica provenia de
sus aparatos de radio, conciertos transmitidos que escuchaban a veces reunidos en sus
estudios, o del piano de Mufioz Molleda, Gnico compositor del grupo. En otras ocasiones
acudfan a espectdculos —por ejemplo, en mayo de 1935 asistié en compaiifa de Hervada y
Berdejo en el cine Bernini a la actuacién de la bailarina espaﬁola Nati Mora— vy conciertos
en directo, ya en la Academia de Francia, en la de Santa Cecilia —como el concierto de
guitarra ofrecido por Andrés Segovia en abril de 1936— o en el Augusteo, donde en una
ocasién se encontrd a tan sélo seis metros de distancia del Duce, apuntando sarcistica-
mente haber podido comprobar “que su cabeza es la de un hombre de gran valor™. Los
pensionados de los afios 20’ y 30" fueron testigos de la ascensién de Benito Mussolini v,
mientras Timoteo Pérez Rubio y Rosa Chacel llegaron cuando “estaban todavia en el puente
Garibaldi las alambradas que habia dejado la Marcha sobre Roma”, en plena ascension
del fascismo, Jesds Molina presencié los momentos de euforia de la invasién de Etiopia
y la proclamacién del Imperio Italiano, contemplando las masas enfervorecidas aclamando
a su {dolo, “el pueblo le adora y el jabilo de la victoria se ve en las caras del pueblo que
estd en la calle” pero, siempre agudo observador, entendid perfectamente que el camino
trazado llevaba irremediablemente al desastre, pensamiento que reﬂejé Iapidariamente en
marzo de 1936: “Es triste tener conciencia de la muerte pero es més triste atin el actuar
de comparsa sin conciencia””’.

Otros momentos de ocio se dedicaban a los paseos, prolongados frecuentemente hasta
Termini, que casi siempre les conducfan a uno de los muchos cafés de la ciudad, el Grande
Italia de plaza Esedra, el Biffi, Aragno, Faraglia o Barberini, repartidos por las principa-
les calles y plazas como via Veneto, plaza del Popolo, Colonna, etc, donde se reunfan en
tertulias con otros compatriotas. O a los cines, el Principe, Imperiale, Speria o Adriano,
donde asistian a la proyeccién de los tltimos estrenos, Mascarada, La Boheme, El diario de
una donna amata, Nand, Crimen y castigo, Il sogno di una notte di mezza estate o Ana Karenina, con
Greta Garbo, son titulos que aparecen en los diarios.
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Mantenian relaciones con los pensionados de otras Academias —menciona las de
Rumanfa, Francia y Alemania—, con los que se reunfan a tomar el té o cenar, visitar sus
exposiciones o divertirse; también lo hacfan en casa propia pues, a pesar de que a veces
menciona las miserias de la Academia y emite juicios muy criticos de algunos de sus
compafieros, igualmente abundan las noticias de cenas, reuniones, conversaciones, lecturas,
paseos, amaneceres en el foro, partidas de billar, veladas de diversién y baile, también al
aire libre en las largas noches estivales, y momentos de inocente pero sincero solaz, como
las caceroladas o los bafios con la manguera en el jardfn: “Por la tarde nos divertimos un
rato quitindonos la manga de riego. Todos nos dimos un buen bafio. Pero lo mis salao
fue cuando a Souto le puso el culo al aire Condoy, aquello era morirse de risa. Las Sras.
presenciaban la escena””®; o en el Fontanone, nos atrevemos a afnadir, a juzgar por la foto del
grupo ante este monumento, situado a pocos metros de la Academia, en la que el grabador
Pascual posa en albornoz.

La posibilidad de viajar por Irtalia que ofrecfa el reglamento fue aprovechada por todos
los pensionados para ampliar sus conocimientos y perfeccionar su arte. Una de las metas
tradicionales eran las exposiciones y, entre éstas, la principal era la prestigiosa Bienal
Internacional de Venecia. Honorio Garcfa Condoy, instalado en Florencia desde junio de
1934 para “estugliar los grandes artistas florentinos o que realizaron su labor en dicha
ciudad (Miguel Angel, Donatello, della Robbia, etc.)”, solicitaba desde allf permiso para
desplazarse a la ciudad de las lagunas™. A su vuelta, escribfa al secretario comentdndole
que le habfa gustado mucho sobre todo la plaza de San Marcos y que habfa ido a la Bienal
“donde también hay cosas que ver, aunque no mucho, pero es un viaje que es muy necesa-
r10”%°. Dos afios mis tarde varios de ellos expondrl’an sus obras alli. A la par, los musicos
acudfan a los festivales de musica y asi, en agosto del mismo afio, José Mufioz Molleda
pedfa permiso al Director para acudir al Festival Internacional de Mdusica organizado en
Venecia por la Bienal del 8 al 16 de septiembre —donde ird representando oficialmente

81

a la Academia y aprovechar el viaje para visitar “en forma circular” Bolonia, Ferrara,

Florencia, etc durante todo un mes®. En su primer afo también visitd Népoles, Capri,
Pompeya y Herculano, antes de iniciar el viaje al extranjero del segundo afio de pensién®.

Transcurridos los primeros doce meses, el citado articulo 32 indicaba la obligacién
durante los dos restantes afios de “residir parte del tiempo en un centro adecuado a la
indole de sus estudios fuera de Italia, debiendo durar su estancia (...) nueve meses como
minimo y diez y ocho como méximo”, siendo necesario permanecer en la Academia durante
un trimestre, por lo menos, cada afio y pasar en ella el dltimo trimestre de la pensién. Las
metas més habituales eran las grandes capitales europeas, aunque el destino final dependfa
de la especialidad y proyectos de cada pensionado. Mientras que algunos de ellos cum-
plieron esta obligacién de mala gana, otros la aprovecharon apasionadamente, como los
arquitectos Rodriguez Orgaz y Hervada. El primero, que habfa sido nombrado segin las
normas del reglamento de 1930%, bastante diversas a las del de 1932, fue el mis viajero
de todos ellos pues consta que realizé varios viajes que lo llevaron, entre otros lugares,
a Oceanfa y Australia, La India, Egipto y Grecia y, hacia el Oeste, a Estados Unidos y
México, donde desarrollé una importante labor en la region arqueolégica de Xochicalco;
desde allf solicité permiso para desplazarse a Japén y China pero no lo consiguié al ser
obligado a regresar a Roma para terminar en ella su pensic’)n‘ Hervada, por su parte, de-
sarrollé un interesante trabajo en la isla griega de Delos que lo mantuvo alejado de Roma
durante muchos meses, prolongando su estancia mis de lo previsto por la complejidad
del proyecto y por sorprenderle alli el estallido de la Guerra Civil. Lo mismo sucedi6 al
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miusico Mufoz Molleda en Parfs, donde tuvo que permanecer hasta finales de agosto de
1936, después de haber pasado allf doce meses, tres mas de los previstos. La capital fran-
cesa, principal foco artistico del momento, era la ciudad que la mayor parte de los pen-
sionados elegfan para transcurrir la estancia obligatoria en el extranjero. Desde allf apro-
vechaban para desplazarse a otras ciudades come Londres, Bruselas o Amsterdan (il. 1).
El compositor, recién Hegado a la ciudad en 1935, exteriorizaba su opinion afirmando
que “es méds dindmica su vida y como ciudad es encantadora (...) estoy en un hotel pues
deseo encontrar un estudio a mi gusto"gs. A ella marcharon también Souto, Giner, Garcia
Condoy y Pérez Comendador siguiendo las huellas de sus compafieros Gutiérrez Frechina
y Manuel Pascual, mientras que los pintores Berdejo y Molina obtuvieron el permiso
para conmutar la residencia en el extranjero con una estancia en Florencia®®. La peticién,
que justificaron aduciendo su gran interés por aprender la técnica de la pintura mural,
fue apoyada decididamente por Valle-Inclan al coincidir plenamente con sus ideas sobre
la utilidad de que los pensionados por la pintura practicasen dicho arte, pues después
podria ser aplicado en los muros de los edificios ministeriales que el nuevo régimen
politico habrfa de construir y decorar con “los triunfos de la Repdblica™’. También en
Florencia habfan pasado varios meses de su primer afio, por el mismo motivo, Souto
y Giner y, como ya hemos comentado, también Garcia Condoy para estudiar la gran
escultura renacentista.

La principal dificultad residfa en encontrar habitacién y estudio para trabajar, parti-
cularmente complicado y COStoso para los artistas plésticos que, ademds, debfan adquirir
los materiales para sus obras. Respecto a las 6.000 pts oro anuales que cobraban los
pensionados de 1931, los de la decimocuarta promocién tuvieron que conformarse con
1.000 pts menos, rebaja considerable que habfa sido aplicada para asegurar la dotacién
econdémica de las dos nuevas pensiones que debfan haberse destinado a la arqueologia y a
la historia del arte. En Roma, la cuantfa de la pensién apenas era suficiente, “aqui todo
es caro’, afirmaba Valle-Inclin en 1933, y lo era adn mds para los pensionados que, al
tener familia, debfan pagar una habitacién fuera de los muros conventuales®®. Al gasto de
los materiales, los artistas debfan sumar el de los modelos y, aunque la Academia provefa
a la calefaccién, en caso de necesitar mayor temperatura el gasto recafa, como establecia el
reglamento de régimen interior, en el pensionado, pues tampoco la institucién navegaba en
la abundancia®. La situacién personal de algunos de ellos era particularmente complicada,
como en los casos de Souto y Pascual, con varias bocas que alimentar, y en cuyas cartas
expresaban con frecuencia las enormes dificultades que tenfan que vencer para llegar a final
de mes. En tales circunstancias, la salida obligatoria al extranjero no hacfa sino empeorar
la situacién pues, ademds de los alquileres, debfan cubrir los costosos gastos de viaje.

Contemporaneamente, la situacién polftica internacional se complicaba cada vez mis.
En Alemania, Hitler gobernaba desde 1932 y, en Italia, desde 1922 se atirmaba el régimen
fascista de Mussolini, cada vez mds dictatorial y nacionalista. Arrastrado por sus ambi-
ciones expansionistas, en 1935 habfa invadido Etiopfa, provocando la condena como pafs
agresor por parte de la Sociedad de Naciones y la aprobacién de sanciones econémicas
contra Italia a partir de noviembre. Esta situacién agravarfa todavia mis la ya precaria
situacién econdémica de la institucién y sus miembros. La correspondencia que en este
periodo intercambiaron los pensionados con el secretario Olarra, encargado de efectuar los
pagos mensuales, estd repleta de alusiones a la pérdida de valor adquisitivo de las mismas,
situacién dramdtica cuando debfan recibir los pagos en la moneda del pafs extranjero de
residencia. La Academia cobraba en liras y, al depreciarse continuamente, cada mes recibfa
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I. Postal enviada desde Londres por E. Pérez Comendador a José Olarra el 10 de agosto de 1935.
Roma, Archivo de la Real Academia de Espana.

menos cantidad de divisa extranjera por la misma cantidad de liras italianas. Las continuas
peticiones al ministerio para que pagase en francos suizos, iniciadas en mayo de 1935, no
se hicieron realidad hasta principios de 1936, solucién tardfa que sirvié de poco dadas las
dificultades atin mayores que surgieron a rafz del alzamiento militar®.
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A pesar de los obsticulos, el trabajo de los pensionados prosegufa incansable. En
sus informes mensuales desde el extranjero y los trimestrales del director encontramos
mencionadas muchas de las obras que ejecutaron, sobre todo las que pensaban entregar
como trabajos obligatorios, aunque con frecuencia la descripcién de las mismas sea tan
vaga que resulte muy dificil identificarlas. La existencia de fotografias de algunos de esos
trabajos —costumbre impuesta por los reglamentos— ha facilitado la identificacién de
varios de ellos destruidos o en paradero desconocido.

El nuevo reglamento habia simplificado muchisimo todo lo relativo a las obras obli-
gatorias o envios que los pensionados debfan realizar durante los tres afios de pensién y
que variaban segtn la especialidad de cada uno®. Los pintores eran animados a estudiar
el fresco, la encdustica y la pintura sobre tabla y, como trabajo anual, estaban obligados
simplemente a realizar un cuadro de tema y procedimiento libres, con la dnica condicién
de que uno de los envios fuese una copia, a su tamafio, de una obra anterior al siglo XIX
conservada en Italia. Por su parte, el pensionado de grabado en dulce debfa enviar cada
afilo una plancha a buril y otra al agua fuerte, acompanadas de doble prueba.

Los escultores y los pensionados por el grabado en hueco también estaban obligados
a la prictica y al empleo de diversas técnicas y materiales. Los primeros debfan enviar
anualmente una obra de tema libre, especificéndose que uno de los envios debfa consistir
en un estudio de restitucién de una obra escultérica mutilada, anterior al siglo XIX vy
conservada en Italia, mientras que los segundos debfan hacer anualmente una medalla, con
anverso y reverso, con la obligacién de que uno de estos envios fuese un relieve.

Cifiéndonos a los pensionados llegados en 1934, los tnicos que se rigieron en todo
por este reglamento, podemos hacernos una idea completa de las actividades de los artistas
plésticos a través de los datos contenidos en el expediente de unos de ellos, por ejemplo,
Balbino Giner®’. El pintor valenciano se trasladé a Roma en compafifa de su esposa, Ma-
rfa Gabarda®, tomando posesién el 12 de abril de 1934. Afectado por la prohibicién de
residir con la familia en la Academia, se vié obligado a buscar un alojamiento fuera de
ella, situacién que influyé en su decisién de trasladarse en junio a Florencia, al igual que
Arturo Souto y Honorio Garcfa Condoy Durante los nueve meses que permanecid en la
ciudad toscana comenzé, en la Galerfa Pitti, la copia del Concierto campestre del Giorgione,
informando en diciembre haberla suspendido para dar comienzo a otra cuyo titulo no
especiﬁcaba; allf realizé otras pinturas, dibujos y estudios”. A finales de febrero de 1935
anunciaba su regreso a Roma previsto para los primeros dfas de marzo, aprovechando
para visitar Arezzo y Perugia. Tras un breve paréntesis de dos meses en Valencia, por el
fallecimiento de un familiar, en septiembre marché a la capital francesa para cumplir la
obligacién de residencia en el extranjero. Desde allf comunicaba haberse “instalado en un
estudio” donde pensaba realizar “todas cuantas obras me sean impuestas por un ambien-
te tan propicio a la creacién artistica, como este Paris. Me encuentro muy atareado, ya
puede Vd. imaginarse, con los preparativos para recibir al futuro continuador del apellido
Giner”, y en noviembre, ademds de anunciar el nacimiento de un varén, manifestaba estar
muy preocupado con la ejecucién de dos cuadros con los que pensaba tomar parte en el
concurso nacional®®. Entre enero y mayo de 1936 residié en Bruselas, informando estar
cada vez mejor en ella “porque es muy interesante y ademds hemos encontrado el nivel
econémico que necesitibamos. Estoy dedicando, por el momento, toda mi atencién a la
realizacién del trabajo que tendré que mandar como envio”, adelantando su intencién de
visitar Londres una vez terminado. El 5 de mayo de 1936 notificaba a Olarra, desde Parfs,
el envio del lienzo titulado Interior, de 162 x 115 cm, adjuntando el albardn de la expedicién
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por tren. De nuevo en Bruselas, el 17 de mayo respondfa a una carta del nuevo director, el
arquitecto Emilio Moya, declarando su disponibilidad a participar en la Bienal de Venecia
con la obra Madre, que se encontraba en los locales de la Academia, indicando ademds su
deseo de regresar a Roma a finales de mayo para pintar allf un cuadro para el concurso
nacional espafiol. El estallido de la Guerra Civil le sorprendié en Roma y, aunque los tres
afios de su pensién conclufan en la primavera de 1937, el 11 de septiembre el Ministerio
anulé las pensiones en el extranjero y suspendié los pagos. Simpatizante del Gobierno
republicano, se encontré con una embajada y Academia declaradamente favorables a los
sublevados por lo que en noviembre decidié trasladarse a Paris

ademds su reemplazo
habfa sido llamado a filas por el bando franquista—"". Junto a los mencionados Madre e
Interior, Reyero Hermosilla incluye entre sus envios obligatorios la obra Desnudo femenino
de espaldas™.

El otro pintor de la promocién, Arturo Souto”, realizé en Florencia la copia del Re-
trato del papa Leén X de Rafael, en la Galerfa Pitti, y envié dos naturalezas muertas, Oca y
Estudio de jarra con cabeza. Souto se encontraba en Espafia cuando comenzé la guerra por lo

que en la Academia permanecieron otras dos obras suyas tituladas Azaleas y Ruinas cldsicas
(Vista de Roma) (il. 2)'%°.

2. Arturo Souto, Ruinas cldsicas (Vista de Roma), 1935. Roma, Real Academia de Espana.
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3. Enrique Pérez Comendador, Desnudo de mujer sentada, 193 5. Roma, Real Academia de Espafa.

De los trabajos obligatorios del escultor Honorio Garcfa Condoy hay pocos datos que
nos permitan identificar sus obras, como sefiala Navas Hermosilla, aunque consta que
realizé figuras de pequefio formato en terracota y cemento y que el segundo afio envié un
desnudo de mujer en yeso, hoy en paradero desconocido. Al estallar la guerra se encontraba
en Bruselas. Por su parte, Enrique Pérez Comendador, dejarfa un Desnudo de mujer sentada (o
Eva) (il. 3), un relieve titulado Sansén y Dalila y la pequena escultura en cemento Campesina,
cuya copia en bronce figuraba entre las 19 obras que presenté en la Bienal de Venecia de
1938, asf como la figura de grandes dimensiones Ragazza con cantaro (o Mujer del cintaro) de
1937, indicada por Navas Hermosilla como posible envio'®. Ambos escultores trabajaron
durante el primer afio en la restauracién de esculturas cldsicas'®.
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Los pensionados por arquitectura debfan realizar también un envio anual. Uno de ellos
serfa la copia en plantas, alzados, secciones y detalle de una obra arquitecténica anterior
al siglo XIX, conservada en Italia y dibujada a gran escala y con téenica susceptible de
una buena reproduccién mecéinica; otro serfa el proyecto de consolidacién y restitucién
de un edificio o monumento, acompafado de un estudio de las diversas soluciones de la
técnica moderna que pudieran emplearse. Cumpliendo con sus obligaciones, José Ignacio
Hervada emprendié un ambicioso estudio de las fuentes de Roma del que se conservan
varios dibujos, presentando como envio obligatorio los planos de la Fontana di Trevi. El
afio siguiente decidié realizar un levantamiento de las ruinas conservadas en la zona ar-
queolégica de Delos. En la isla griega permanecié mds de un afio y en julio de 1936 se
encontraba en Atenas, donde continué residiendo con el beneplécito de la embajada, hasta
el verano del afio siguiente en que regresé a Roma.

Los tres trabajos obligatorios de los pensionados de musica consistirfan en una obra de
cdmara, otra sinfénica —debiendo intervenir una voz de solista en cualquiera de ellas— vy
una obra polifénica, concebida y realizada con el cardcter y técnica de los maestros del
siglo XIX. De acuerdo con estas normas, José Mufioz Molleda entreg el Cuarteto n® 1 en
Fa menor, un Concierto para piano n° 1 en Fa# menor y la composicién La resurreccién de Lazaro'.

Para terminar, el reglamento establecfa para los pensionados de arqueologfa e historia del
arte la redaccién anual de una memoria sobre un punto concreto de su especialidad. Ademds,
el de arqueologfa habria de enviar, en cualquiera de los afios, el estudio analitico y critico
de la marcha de unas excavaciones que hubiese presenciado (debiendo probar su asistencia
continuada a los trabajos) y el de historia del arte, una monograffa histérico artfstica.

A pesar de que debido a los continuos desplazamientos algunos pensionados coin-
cidieron poco con otros, la convivencia en los reducidos espacios de la Academia creaba
entre ellos estrechos lazos personales, normalmente de amistad aunque en muchos casos
también hubiera, como bien sabemos, fuertes enfrentamientos'®*. Rosa Chacel hablaba de
“armonfa glacial”, culpéndose personalmente de tal situacién por haber sido la causa de
que su marido, Pérez Rubio, no hubiese podido compartir plenamente sus experiencias

con el resto del grupo de “hombres solos™’

. A pesar de estas consideraciones, Garcfa
Mercadal se referirfa a ella calificindola “encantadora”, atdn confirmando que hacian una
vida apartada. El mismo arquitecto resaltaba su amistad fraternal con los otros dos compa-
fieros de especialidad, Emilio Moya y Adolfo Blanco, comentando que era en los estudios
de pintores y escultores donde no entraban casi nunca y que entre ellos mismos no se
mostraban sus obras'®®
cada uno trabajase en completa soledad, el trato era obligado y, como ha hecho notar Soto

Caba refiriéndose en particular a los escultores, las contaminaciones estilisticas entre ellos

. A pesar de estas consideraciones que nos pueden hacer pensar que

fueron muy marcadas e inevitables al convivir en los mismos espacios, compartir las mismas
experiencias y moverse en los mismos escenarios, tanto en Roma como en sus numerosos
viajes'?””. Estas similitudes fueron mds marcadas entre los miembros de las promociones
anteriores al reglamento de 1932, pues la imposicién de temas, medidas y materiales de
los envios obligatorios limitaba enormemente la libertad creativa de los pensionados; los
envios de la promocién de 1934 serfan mucho mis variados en todos sus aspectos.

Al tiempo que persegufa valorizar la creatividad téenica e individual de cada uno de
ellos, el reglamento también buscé estimular el compaferismo colectivo a través de la
concesién de un premio, consistente en la prérroga de un afio, a los pensionados por arqui-
tectura, pintura y escultura que presentasen, ademds de los envios obligatorios, un trabajo
de tema libre realizado en colaboracién y que mereciese calificacién honorifica. Dicho
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trabajo extraordinario debfa consistir en la realizacién de un proyecto de un monumento
o edificio, en el que se empleasen la escultura y la pintura como elementos decorativos'®s.

El resto de pensionados podian hacer un envio especial de tema libre consistente, para
el grabado en dulce, en un minimo de seis planchas, con doble prueba, ilustradoras de una
obra literaria espaﬁola; para el grabado en hueco, en tres relieves de composicién aplicables
a un objeto de su libre eleccién; los pensionados por la mdsica debfan presentar una obra
lirica en uno o méis actos; por altimo, los de historia del arte y arqueologfa, para aspirar
al premio, debian presentar una obra de investigacién original‘

La prérroga podia ser disfrutada en el lugar que los premiados deseasen establecerse.
Para poder hacerlo en la Academia, el director podia conceder el permiso siempre que las
condiciones del local lo permitiesen.

Este novedoso articulo pretendfa, ademis, simplificar el complicado sistema de conce-
sién de prérrogas anterior, fuente continua de friccién y generador de conductas individua-
listas y falta de compafierismo'?. Sin embargo, limitaciones de orden préctico impidieron
su aplicacién. En julio de 1935, algunos pensionados, entre ellos Souto y Giner, enviaron
una instancia pidiendo que se les aclarase todo lo referente a la consecucién del premio
de la prérroga por medio del proyecto conjunto de arquitecto, escultor y pintor segiin
el articulo 52 y solicitando igualmente la modificacién del mismo en base a que en ese
momento habfa un arquitecto para dos escultores y dos pintores. Ante tal situacién, el
ministerio resolvié suspender indefinidamente su aplicacién”o.

La institucién organizaba dos importantes actividades artisticas de gran repercusién en
el ambiente cultural romano, las exposiciones de las obras de los pensionados y las clases
de dibujo. Las primeras servian para dar a conocer la obra que los artistas habfan produ-
cido durante la pensién y, segin establecia el reglamento, debfan desarrollarse en el local
de la Academia cada dos afios o antes si, a juicio del director, redundase en el prestigio
de la misma. Ademds, el de régimen interior especificaba en su articulo octavo que debia
inaugurarse en la segunda quincena del mes de mayo por lo que, a finales de abril, los
pensionados debfan entregar sus trabajos obligatorios, incurriendo en falta si no lo hacfan.
Los que hubiesen cumplido con sus obligaciones podian, previo examen del director, expo-
ner trabajos suplementarios. A pesar de ello, durante los afios 30 fue imposible organizar
ninguna pues tanto el estado en que se encontraba la Academia, inmersa en las intermina-
bles obras de reestructuracién, como las escaseces econémicas lo impidieron‘ Como hemos
visto, Valle-Inclin intentd sin éxito cumplir con la obligacién, que consideraba sumamente
importante para que la institucién recobrase su perdido prestigio. Sélo algunos pensio-
nados pudieron ver sus obras expuestas oficialmente en Madrid, pero fue una excepcion.
La actividad expositiva de la gran mayorfa fue privada —aunque el reglamento prohibiese
dedicarse a trabajos lucrativos—, como la muestra pictérica personal de Rodrfguez Orgaz,
a la que siguié la del grabador Pascual, en el otofio de 1935 en el Salén Bragaglia de Roma
o la de Souto en la Galeria Billiet de Parfs, inaugurada el 16 de mayo de 1936'"". A estas
iniciativas personales sumaban una asidua presencia en los concursos de las exposiciones
nacionales y otros certimenes de la misma naturaleza, entre los que podemos recordar la
participacién de Pérez Comendador al concurso de homenaje a Lope de Vega.

La clase de dibujo se celebraba también en los locales de la Academia y a ella podifan
concurrir, ademis de los pensionados, los artistas espaﬁoles e hispanoamericanos residen-
tes en Roma autorizados por el director. El reglamento interno ampliaba en sus articulos
décimo y undécimo la informacién sobre esta actividad, indicando que durante seis meses
de cada afio los pensionados dispondrian de una clase de noche y dos horas de modelo
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en la sala de la Academia destinada a este objeto y en las horas y época que determinase
el director. Para evitar equivocos, se especificaba que los modelos no podrfan circular li-
bremente por la Academia ni, bajo pretexto alguno, penetrar en los jardines, y que “fuera
del servicio de la clase no podrd permanecer modelo alguno de mujer en el local de la
Academia una vez entrada la noche”.

Las sesiones se desarrollaban habitualmente en el periodo invernal, entre el I de
octubre y el 31 de marzo, aunque en alguna ocasién se variase la norma, como sucedié
en la primavera de 1934 en que, a peticién de Comendador, Condoy y Giner, el director
Valle-Inclin dio permiso para realizar dos meses entonces y cuatro en el periodo habitual,
cuando podfan ser aprovechadas por mds artistas''*. No existe un registro de frecuencias de
estas clases pero conocemos algunos nombres a través de las instancias enviadas al director
solicitando su permiso, por ejemplo Madeleine Leroux, autorizada por Valle-Incléin el 24
de octubre de 19343, y el pintor espaﬁol Antonio Fuentes Contreras o, un afo después,
Mariano Sancho y las artistas chilenas Esther Firmari y Clelia Colombo''. Jests Molina se
refiere en sus notas de abril de 1936 a estas clases y, ademds de mencionar a Comendador,
cita la presencia de un vasco de quien no recuerda el nombre, y de Vifiolas. El periodista
y cineasta Manuel Augusto Garcfa Vifiolas frecuentaba las tertulias de los pensionados

15 E] testimonio mas interesante de esta actividad

y quizds, también las clases de dibujo
académica se debe al pintor Luis Berdejo que en su lienzo Clase de dibujo, envio obligatorio
de cuarto afio firmado en Roma en 1936, plasmé una instantanea que nos permite asistir,
como espectadores desde una ventana privilegiada, a una de las sesiones (il. 4). Ademds

del autorretrato del autor, en pie paleta en mano, distinguimos a su compafiero y amigo

4. Luis Berdejo, Clase de dibujo, 1936. Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, (depositado en el
Museo de Bellas Artes de Zaragoza).
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Jests Molina, que habfa posado para un dibujo preparatorio ya a finales de agosto del afio
anterior. Una tercera figura masculina, en pie, observa el dibujo que le muestra una de
las dos artistas —quien sabe si se trata de alguna de las mencionadas mds arriba— que,
sentadas en primer término, como Molina, practican el desnudo femenino estudiando el
cuerpo de la modelo situada en el centro de la composicién mientras otra, mds alejada,
parece prepararse para comenzar su sesién de pose.

Para facilitar su labor, los pensionados tenfan a su disposicién algunas copias en yeso
de esculturas clisicas y una pequefia biblioteca que, segiin imponfa el reglamento de régi-
men interior, debfa estar siempre abierta para la consulta de diccionarios, revistas y prensa,
estableciendo el servicio de libros y su préstamo asi como de grabados y fotografias. La
misma normativa prohibfa sacar objeto alguno de la Academia, ni libros de la biblioteca
sin autorizacién del director. Tampoco cambiar muebles, yesos u objeto alguno sin au-
torizacién e incluso para servirse de flores y frutas de los jardines habia que solicitar el
permiso, asf como para tener animales domésticos.

Fuera de los muros académicos, la situacién politica se complicaba cada vez mds en
ambos pafses y los pensionados no pudieron quedar al margen de unos acontecimientos
que muy pronto acabarfan desbordando cualquier previsién. Los documentos conservados
en el archivo de la Academia emanados por Valle-Inclidn son de naturaleza administra-
tiva por lo que rara vez incluyen consideraciones personales sobre cuestiones politicas,

116 Sélo en contadas ocasiones, como cuando se refiere a los visi-

religiosas o semejantes
tantes mondrquicos que visitaban el Templete de Bramante y la iglesia de San Pietro in
Montorio, traslucen claramente sus sentimientos republicanos, ampliamente conocidos.
Contrariamente, aunque las cartas intercambiadas entre el secretario y los pensionados
también se circunscriben a lo administrativo, en ellas se cuelan frecuentemente referencias
a situaciones personales o comentarios de tipo polftico que van haciéndose cada vez mis
frecuentes conforme avanza el afio 1936.

Son estos comentarios sobre sus vivencias, alegres o positivas unas, profundamente
tristes otras, los que nos acercan a la dimensién humana de los protagonistas de estos
afios y nos desvelan sus diferentes personalidades. En algunas ocasiones, nos aportan datos
sobre sus actividades que no aparecen en los informes. Uno de los pensionados que con
mas frecuencia pide noticias de sus compafieros es Rodriguez Orgaz, probablemente por
ser el que pasé mds tiempo en el eXtranjero, muy alejado del resto. Asf, en octubre de 1934
Olarra le escribfa: “Los pensionados de la dltima promocién, de quienes pide V. detalles,
son los siguientes: don José Ignacio Hervada, Arquitecto; como trabajo de primer afio, estd
haciendo un estudio de las fuentes de Roma; don José Mufioz Molleda, Misico, trabaja en
un cuarteto; don Enrique Pérez Comendador, Escultor, prepara en la Academia el primer
envio. Prohibida, después de una serie de lfos, la estancia en la Academia de las sefioras
de los pensionados y considerando mds fécil la vida en Florencia, obtuvieron autorizacién
para trasladarse a ella con sus respectivas esposas don Arturo Souto, Pintor, de quien no
he visto nada pero si he oido decir que tiene talento para la pintura de estilo moderno y
don Balbino Giner, a quien quizd conozca V. porque estuvo en Roma pensionado por la
Diputacién de Valencia el afo pasado. Dicen de ¢l que tiene mucha intuicién para ento-
nacién de colores. Estd también en Florencia don Honorio Garcfa Condoy, Escultor. He
visto de él barros realizados con mucha gracia y mucha facilidad. De sus compafieros de
promocién estin en la Academia los sefiores Berdejo y Molina. El Sr Pascual cumple en
Parfs la obligacién reglamentaria de residencia por nueve meses en el extranjero™'”. Por
estos breves comentarios nos enteramos de la participacién en oposiciones, exposiciones
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y concursos o de la obtencién de premios, como el primer galardén obtenido por Co-
mendador en el Concurso Nacional de 1935, pidiendo al secretario, desde Parfs, que se
“lo diga a los compafieros y también a los amigos de esa y a los de la Embajada. Le ruego
también que entregue en mi nombre 75 liras a Cesare, 50 a Domenico y 25 a Guido (...)
el segundo aposté las cincuenta liras a que me daban el premio””s; también sabemos de
viajes emprendidos para saludar a las familias o del nacimiento de hijos, como en los casos
de Olarra, Pascual o del ya mencionado Giner. Paralelamente, muchas de las misivas estdn
jalonadas de noticias menos afortunadas y que, dejando al margen las constantes referencias
a las dificultades econémicas ya sefialadas, nos enteran de enfermedades, fallecimientos e
incluso algéin embarazo truncado.

Los primeros comentarios referidos a enfrentamientos armados se remontan a 1934.
Arturo Souto, en octubre, preocupado por las escaseces de la pensién y la imposibilidad
de residir en la Academia con su familia, hacfa una primera referencia a la situacién en
Espafia comprendiendo la pequefiez de tales asuntos ante la gravedad de lo que allf estaba
ocurriendo, en una clara alusién a la insurreccién obrera de Asturias, y lamentando su
fracaso: "Me alegrarfa saber que hay buenas impresiones respecto a los asuntos que nos
interesan, aunque supongo que las cosas de Espafia no son propicias a estos pequefios
contlictos nuestros. Hemos pasado un par de semanas pendientes de lo que alld ocurria
y yo por mi parte lamento de todo corazén el fracaso, ahora hay que volver a empezar,
no creo que la situacién ahora sea muy clara y habra que esperar los acontecimientos. Le
agradeceré me de noticias que Vd. sepa de la situacién de allg, pues aqui estamos como
es natural pendientes de aquello”, afadiendo pocos dfas después que estaban siguiendo
“con la natural preocupacién todo lo que va sucediendo en Espafia y lamentando tantas
victimas sacrificadas estos dfas”!'*.

Un ano después iniciaba la conquista italiana de Etiopfa que, aparte de agravar la si-
tuacién econdémica de la Academia y sus pensionados, alterd poco la cotidianeidad de sus
vidas al desarrollarse a muchas millas de distancia. Psicolégicamente, en cambio, comienza
a extenderse un sentimiento de pesimismo generalizado ante la certeza del inevitable es-
tallido de un conflicto bélico en un futuro préximo, sensacién percibida mayormente por
los pensionados que en ese momento se encontraban residiendo en Parfs o visitando otras
capitales europeas y que lefan la prensa local con asiduidad. Pérez Comendador, en agosto
de 1935, dos meses antes del inicio de las actividades bélicas en Etiopfa, ya mostraba
su preocupacién afirmando que “veremos qué consecuencias trae la guerra que se avecina
pues los periédicos de aquf la dan por inevitable”, refiriéndose a la prensa britdnica al
encontrarse unos dfas de viaje en Londres. De regreso a Parfs, en septiembre, preguntaba:
“¢Qué novedades hay por esa? Esperemos que la guerra no sea de tal naturaleza que nos
impida volver por ahf {Ha encarecido la vida?”™*°. Por su parte, en noviembre Souto vefa
“nubes negras por todos lados, pero en fin todavia no se pierde el entusiasmo y como le
decfa antes trabajo todo lo posible por avanzar un poco en estos problemas de la pintura,
cada vez mds complicados” para afirmar unos meses mds tarde que aunque “tengo proyec-
tos de hacer una exposicién de mis obras aqui pues han interesado mucho y me animan
a ello no sé si decidirme o dejarlo para cuando pasen todos estos temores. He pensado
que si persisten los temores de una complicacién internacional tendré que dejar esto”'?".
También Garcia Condoy, desde Parfs, se referfa a este conflicto, aunque en un tono mds
desenfado acorde con su cardcter: “Estardn Vd divertidos con lo que pasa por ahf, aquf la
gente estd la mar de tranquila ahora que veremos cémo sale don Benito de ésta”'**, y en
tono parecido se expresaba Mufioz Molleda cuando preguntaba a Olarra si en la Academia
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gozaban de “tranquilidad sancionista” y de “calor etiépico”, aunque al estallar el conflicto
se habia preocupado por la suerte de Cesare, el mayordomo'*’.

No podfan imaginar, sin embargo, que al temido estallido de la conflagracién europea
se adelantarfa una guerra fratricida en la propia patria que cambiarfa los destinos de Es-
pafia y de cada uno de ellos. Desde finales de diciembre de 1935 hasta mediados de mayo,
el escultor Condoy residié en Madrid, incluyendo en sus misivas algunas alusiones a la
situacién politica espaﬁola. En enero, al mismo tiempo que manifestaba su pesar por el
fallecimiento de Valle-Inclin, decfa “esto esti que arde con la proximidad de las elecciones,
no se habla de nada méds que de elecciones”; un mes después, “por aqui hemos pasado
unos dfas la mar de nerviosos con las elecciones ha sido algo impresionante” para repetir
en marzo, “por aquf esto estd que arde”, aludiendo a las elecciones de febrero de 1936 y

el triunfo del Frente Popular y al clima politico cada vez mds radicalizado'**.

EMILIO MOYA Y EL DESASTRE DE LA GUERRA. LA “REGENCIA” DE OLARRA

Tras el fallecimiento de Valle-Inclin los primeros dfas de 1936, la Academia necesitaba
un nuevo director y la eleccién recayé en el arquitecto Emilio Moya, pensionado entre
1922 y 1927'%. La mencién mds temprana de su nombre se debe a Rodriguez Orgaz, ya
en Madrid disfrutando la prérroga de seis meses de pensién. Desde allf escribfa a Olarra
manifestando su pesar por la muerte de don Ramén, afadiendo que “del nuevo no se
sabe nada, unicamente se habla de la posibilidad de que se mande para ese cargo a Emilio
Moya, lo que yo considerarfa un gran acierto”, comentario que tiene mds valor al pro-
venir de otro arquitecto y que coincide con el parecer expresado por su colega Hervada
desde Grecia'®®. Fue Condoy, sin embargo, quien actué como un verdadero corresponsal
de prensa, transmitiendo periédicamente noticias, a veces simplemente rumores, sobre el
proceso de seleccién, uniéndose al coro de elogios. Asf, en febrero manifestaba su certeza
de que pronto tendrfan un nuevo director “que segin parece serd Emilio Moya, arquitecto
que estuvo pensionado en la Academia, este es por lo menos el que va mds apoyado por
diferentes sitios, en fin ya veremos por lo menos es muy buena persona y creo nos con-
vendrfa a todos”, confirmando el 4 de marzo que serfa nombrado en el préximo Consejo
de Ministros —el nombramiento se hizo efectivo ese mismo dfa— y anunciando el 20 del
mismo mes que el nuevo director llegarfa seguramente a la Academia la semana siguiente'*”.
El viaje se retrasé y Moya no tomarfa posesién hasta el 4 de mayo, tras haber enviado
al Director General de Bellas Artes su renuncia al cargo de Arquitecto Conservador de
Monumentos de la cuarta zona que desempefiaba hasta entonces'**.

Su eleccién no fue tan problemética como la de Valle-Inclan y st éste habfa tenido el
mérito de ser el primer escritor nombrado, Moya lo fue entre los arquitectos. Habfa sido
elegido a propuesta de la Junta de Relaciones Culturales con el beneplicito del Museo del
Prado, el Centro de Estudios Histéricos y el Consejo Nacional de Cultura, entre varios
aspirantes entre los que se encontraban los también expensionados José Garnelo Alda,
Manuel Benedito Vives y Antonio Ortiz Echagiie, ademds de Francisco Merenciano!?’,
Jestis Molina mencionaba en su diario, en un apunte del dfa 9 de febrero, un nombre que
no aparece entre los anteriores, por ser un rumor infundado o porque su candidatura no
llegé a concretarse: “Berdejo me da la noticia de que entre los candidatos para la direc-
cién de esta Casa estd Eugenio Montes. iPobre Espafia y pobre desgraciada Academia!”,
afiadiendo al dfa siguiente que habfan escrito una carta al Presidente de la Repdblica para
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pedirle que no se efectuase tal atropeﬂo para la Academia con el nombramiento de dicho
periodista. Respecto a Moya, el 15 del mismo mes sefialaba que acababan de darles la
noticia de que ya tenfan nuevo director, aunque sin indicar su nombre vy, el 3 de mayo,
nos ofrecfa una crénica de primera mano de su llegada a Roma, “a las 10:55 de esta noche
(...) Desde la estacién hemos venido a pie hasta casa y en el transcurso del camino ha
hablado de polftica, de la participacién de Espafia en la Exposicién de Artes Decorativas
que se celebrard en Mildn”. Coincidiendo con los juicios expresados por sus compafieros,
también Molina dedicé palabras de elogio al nuevo director, apuntando sélo dos dias
después de su llegada que, tras haber conversado con él, habfa podido deducir que “este
hombre viene dispuesto a dar vida a la Academia o en caso contrario dimitird (...) Desea
una colaboracién de todos, tanto expensionados como pensionados", aunque tras cuatro
afios en la casa, la experiencia le aconsejase mostrarse prudente, afirmando el 13 de mayo,
tras haber recibido la visita del director en su estudio y hablado de la vida de la Academia,
“yo sigo escéptico hasta que no me muestren lo contrario”.

Moya habfa llegado cargado de esperanzas como su predecesor pero, a diferencia de
éste, sabiendo que para favorecer la convivencia no era posible mantener, por principio,
una postura intransigente. Su experiencia como pensionado en la década anterior le habria
ayudado, probablemente, a cumplir su cometido sin que se reprodujesen los virulentos
contlictos de los afios inmediatamente anteriores. Esta actitud apaciguadora quedé clara-
mente de manifiesto en la carta enviada al vizconde de Mamblas, refiriéndose a un problema
surgido con Garcfa Condoy y su estancia obligatoria en el extranjero, al sostener que no
crefa que tuviesen gran fuerza las razones que alegaba, “pero no me ha parecido prudente
ni oportuno comenzar mi gestién a punta de lanza (...) Le agradezco los éxitos que me
desea. Se logren o no, que esto depende de muchas circunstancias, estoy muy animado
para intentarlos y, aparte de estas pequefias cuestiones, creo que no habra entorpecimientos
por parte del personal que constituye la Academia”".

Moya no tuvo la oportunidad de demostrar nada y, desde luego, sus dificultades no
derivaron de “entorpecimientos” por parte del personal ni de los pensionados. Habiendo
desempeiiado tareas de responsabilidad bajo el régimen republicano, al estallar la contienda
fue destituido por las autoridades de la embajada.

En un lapso de tiempo tan breve, poco pudo hacer al frente de la direccién. Sabemos
que se ocupd de la participacién espaﬁola en la mencionada Exposicién de Artes Deco-
rativas de Mildn —inaugurada a finales de mayo— asi como de la de los pensionados en
el Pabellén Espafiol de la XX Bienal de Venecia, comisariado por José Lépez Rey, donde
concurrieron obras de Molina, Souto, Giner, Condoy y Comendador”'. Casado Alcalde,
por su parte, nos informa de la existencia de un proyecto de reforma del reglamento de
fecha 16 de julio por lo que, aunque se gestd en el ministerio y se debid en su mayor
parte al trabajo del historiador del arte Sinchez Cantdn, conjeturamos que quizds también
dedicase algo de su tiempo a dicho asunto'**.

EI 18 de julio la Academia estaba casi desierta. Los artistas de la decimotercera promo-
cién ya no estaban. Gutiérrez Frechina habfa partido en diciembre de 1933 (su pensidn,
concedida de gracia, era sélo por dos aﬁos); Pascual, Orgaz y Berdejo habfan regresado a
Espafia para distrutar alli la prérroga de seis meses que les habfa sido concedida segtin el
reglamento de 1930 y Molina, aunque terminaba su pensién en agosto, se encontraba en
Madrid con permiso para asistir a la Exposicién Nacional, y donde pensaba permanecer
hasta el término de la prérroga que también él habfa obtenido, prolongando su pensién
oficialmente hasta febrero de 19373, De los de la decimocuarta, sélo Souto fue sor-
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prendido en Madrid por la rebelién, donde se habia desplazado con un permiso temporal
desde Paris. En la capital francesa residia el misico Molleda, Garcia Condoy estaba en
Bruselas y Hervada continuaba en Grecia, concretamente en Atenas, todos cumpliendo
con la obligacién de residencia en el extranjero del segundo afio. En la Academia se en-
contraban sélo Comendador, que anulé su proyectado viaje a Espafia marchando pocos
dfas después a Grecia, y Giner, que habia regresado de Bruselas a finales de mayo con su
esposa e hijo de pocos meses, ademds del director Moya. El secretario se encontraba en
Espafia con un permiso de diez dias para acompafar a su familia con motivo del inicio
de la pausa estival. Cada uno de ellos vivié el trigico momento segin la propia situacién
personal y el lugar donde le sorprendié el levantamiento. La Academia sufrié inmedia-
tamente el trauma de la divisién en dos bandos contrapuestos, pues las dos embajadas
en Roma se posicionaron desde el primer dfa en el lado de los sublevados por lo que la
depuracién fue inmediata. Se escribfa asf la pagina mds negra de la larga historia de la
institucién, que se adentrarfa por un tortuoso camino del que no lograrfa salir hasta mds
de una década después'**.

La primera persona que pagé el precio de su colaboracién con las autoridades repu-
blicanas fue el director. José Olarra habfa quedado bloqueado en Guiptzcoa por lo que
su regreso a Roma se retrasé hasta el 14 de agosto, lo que obligé a Moya a ocuparse de
algunas tareas de su competencia. A principios de mes le enviaba una carta poniéndolo
al dia del envio de los cheques con las mensualidades e informdndole de la suerte de
los pensionados. Decfa haber recibido respuesta de Molleda mientras que la esperaba de
Condoy y Hervada. Los cheques del secretario, Souto y Molina los conservarfa él hasta
saber qué hacer. Ademds afadfa que se habfa ido a Levico a pasar unos dfas con la fami-
lia, “visto que en Roma no habfa nada que hacer (estd sélo Giner, pues Comendador se
fue a Grecia) y sélo ponerse nervioso. Vuelvo a Roma mafiana (...) No se preocupe Vd.
por las cosas de la Academia y espero que no haya que salir tan rapidamente como Vd.
habfa pensado. Yo espero que toda su familia esté bien aunque en estos momentos no
se estd cémodo en ninguna parte y los nervios no son una fantasfa de la medicina!”"’.
Con el alzamiento habfa comenzado un calvario para Moya pues, a las preocupaciones
por la situacién espaﬁola y el bienestar de sus familiares, se sumé la actitud hostil por
parte de los funcionarios de la embajada que terminé con su destitucién el 17 de agosto.
Del desarrollo de los acontecimientos tenemos informacién a través del embajador ante
el Quirinal, Pedro Garcia Conde'’®, quien en un informe al Ministerio de Estado de 13
de febrero de 1937, explicaba que el primer secretario de la Embajada ante el Quirinal,
el Sr. Forns, entonces encargado de negocios, “en vista de la actitud del Director Sr. D.
Emilio Moya, poco simpatizante con la Causa Nacional, le destituyé provisionalmente de
su cargo aconsejéndole que fuera a Espafia a ponerse a disposicién de la Junta de Defensa
de Burgos, cosa que hizo el Sr. Moya aunque con algin retraso”, y elogiando al mismo
tiempo la labor del secretario’’; muchos meses después, el 19 de agosto de 1938, en
otro informe dirigido al Ministro de Asuntos Exteriores, conde de la Jordana, afirmaba
que Emilio Moya habfa desaparecido al iniciarse el alzamiento y de los nueve pensionados
que existian a la sazén sélo habfan quedado los tres mencionados, “mientras los otros seis
unos por haberles cogido el Movimiento en zona roja y otros por simpatizar con el ene-
migo, faltan de la Academia”?®
en Roma los dfas siguientes al golpe de estado marchando unos dfas a Levico, pueblo de
los Alpes dolomiticos cercano a Trento, hasta el 8 de agosto, si tomamos por cierto lo
que él mismo indicaba en su carta del dfa anterior’”®. El 22 firmaba en Mildn otra misiva

. En realidad, como hemos visto, Moya habfia permanecido
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destinada a Olarra, que habia Iogrado regresar a Roma. En ella, ademas de manifestar su
profunda preocupaaon por unos parientes y por los pensionados, hacfa una prlmera men-
cién a su situacién personal: “(...) preocupaaon a la que se afade la de cuestiones que a
mi se refieren directamente y que le comunicaré en cuanto nos veamos (...) Supongo que
ahf no ocurra novedad y no sé si los Comendador habrin regresado de Grecia y si habrd
noticias de los otros pensionados. De todo esto le agradeceré a Vd. me escriba en cuanto
reciba ésta, dirigiéndome su carta a Levico”. Dos dfas después, de nuevo en el pueblecito
alpino, respondfa a una carta del secretario en la que éste le explicaba la dindmica de los
acontecimientos, documento de gran interés al mostrarnos claramente la situacién de in-
defensién en que se vi6 involucrado: “Acabo de recibir su carta que agradezco infinito por
las importantes noticias que me comunica y que me ayudan a comprender por qué habfa
recibido la comunicacién del Sr. Forns, comunicacién que no me explicaba y que sélo he
conocido directamente ayer a mi Uegada, pues por estar fuera la supe por conferencia con
mi mujer. Yo con la dnica persona que habfa podido consultar mi situacién habfa sido con
el Consul de Mildn (que reconocfa la autoridad del Sr. Forns) y que me recomends lo
mismo que yo pensaba hacer, ir a Roma y tener una explicacién directamente. En medio
de disgustos he tenido la satisfaccién de tener una carta de mi primo (...), de los otros
todavia no sé nada (...) He pedido una conferencia al prof. Tormo para consultarle mi
caso. Yo sigo en la idea de ir, pues es preferible saber a qué atenerse”. Moya no consiguié
ser reintegrado a sus funciones por lo que en la siguiente carta, enviada desde Mildn el 15
de septiembre, informaba a Olarra de su instalacién en ésa con su familia —su esposa era
milanesa— y de su intencién de ir a Espafia apenas estuviese todo organizado, solicitando
como siempre noticias de los pensionados y afladiendo que, por lo que observaba, “desgra-
ciadamente, los acontecimientos en Espafia se desarrollan con gran lentitud retrasindose
mds de lo que se podia esperar la vuelta al orden y a la normalidad”.

El profesor Elfas Tormo, catedritico de historia del arte de la Universidad de Madrid,
huésped de la Academia desde junio, era persona respetada y de ideas conservadoras —habfa
llegado a ser Ministro de Instruccién Pdblica bajo Alfonso XIIT—, por lo que Moya buscé
su consejo —e imaginamos su respaldo— ante la actitud hostil de las autoridades que
lo colocaba en una situacién personal cada vez mds critica. Otro documento importante
a la par que desconcertante si no supiésemos de la delicada situacién econémica en que
versaba, es la carta que enviaba el 18 de diciembre a Olarra desde Valladolid pues, como
se le habfa indicado, acabd por presentarse a las autoridades Nacionales. Tras alabar la
situacién de orden, entusiasmo y deseo de reconstruir una Espafa sobre sélidas bases de
la zona Nacional, afiadia que tenfa noticias de que “D. Elias Tormo sigue en Roma, pero
que por estar delicado estd en una clinica; mucho le agradecerfa se enterase de su situacidn,
pues ya sabe el afecto que a él me une (...) También desearfa saber de los pensionados y
de las cosas de la Academia y en general de los amigos y conocidos de por ahi. Yo seguiré
en Valladolid en espera de que el Gobierno Nacional decida emplearme en alguna labor
provechosa para nuestra Patria y es muy posible que por esa causa tenga que ir a Toledo”.
La situacién iba complicindose cada vez mds para Moya y, de nuevo desde Mildn, el 3 de
enero de 1937, mandaba a Olarra una carta en la que lo ponfa al tanto de sus dificultades
econémicas y de su idea de solicitar una ayuda a la embajada, expresindose de nuevo fa-
vorablemente sobre el Gobierno Nacional: * () y poco mds le puedo decir a Vd respecto
a la situacién en nuestro pafs, y sélo la esperanza que todos tenemos de que ahora con
el nuevo afio se precipiten los acontecimientos y podamos préximamente disfrutar de la
paz y sosiego que tanta falta hacen para que bajo un gobierno de orden todos podamos
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trabajar y contribuir a la reconstitucién de tantas cosas destruidas o desaparecidas (..))
He pensado si serfa conveniente, y habfa probabilidades de obtener, pedir una ayuda eco-
ndémica a esa Embajada, pues ahora que estd enfermo mi suegro me doy cuenta como es
frigil el apoyo con que contamos aqui. Le agradeceré Vd. se informe discretamente y me
conteste sobre la conveniencia de hacerlo y la forma”.

A los graves problemas de subsistencia se afadfa en febrero la confirmacién de la no-
ticia del asesinato en Madrid, a finales de septiembre del 306, de su hermano. Consta que
Emilio Moya visité en marzo al arquitecto Torres Balb4s en Soria y que se desplazaron a
Sigiienza, estudiando los problemas de la catedral™. Sus intentos de recuperar el cargo o
de obtener alguna ayuda o encargo fueron infructuosos. Elfas Tormo no quiso o no pudo
hacer nada —cosa que sf consiguié en el caso de José Olarra—. En una carta de junio
de 1937, Moya preguntaba al secretario si sabfa algo de Gémez Moreno, laureado histo-
riador del arte como Tormo, lo que nos hace pensar que probablemente buscase también
su apoyo. El dltimo escrito de este periodo es una misiva enviada a Olarra en agosto de
1937, desde Schilpario, localidad situada en las montafias cercanas a Bérgamo, en la que
decfa haber recibido una postal de D. Elfas.

Una vez terminada la contienda bélica, Moya hizo un altimo intento de recupera-
cién de su puesto pero, al igual que habfa sucedido en precedencia, sin éxito'*t. El 20
de diciembre de 1939 fue nombrado un nuevo director, Manuel Halcén, lo que obligé a
Moya a convencerse de la inutilidad de cualquier intento de recuperacion de su estatus de
director. Asi, en enero de 1940 escribfa una carta a Olarra, desde Milan, solicitando, mis
de tres afios después de su cese, el envio del “paquete de libros y lo que atin quede mio
en esa (...) Yo he venido por unos dias y vuelvo enseguida a Madrid. Antes de salir supe
el nombramiento del nuevo director”, confirmando en febrero, esta vez desde Madrid, “la
Hegada de los paquetes” a Mildn, dindole las gracias y mandando recuerdos para Cesare
Fontana, mayordomo de la Academia'**, que a diferencia de tantos otros trabajadores de
la misma, habfa mantenido su puesto de trabajo. Factotum de la casa, debfa ser una persona
amable y de trato fécil a juzgar por los comentarios casi siempre positivos y por los saludos
que los pensionados le solfan enviar en sus cartas, aunque no contase con la confianza de
Valle-Inclan, y a quien Jests Molina retraté en los primeros meses de 1936,

Las dos cartas mencionadas cierran, al igual que su expediente, la relacién de Emilio
Moya con la Academia. No fue ficil su vida en los afios sucesivos. Regresé a Italia pero sin
poder ejercer la profesién, situacién extendida a todos los arquitectos extranjeros durante
la época fascista. Al iniciarse la Segunda Guerra mundial se trasladé de nuevo a Madrid,
donde fallecié prematuramente en 1943, con tan s6lo cuarenta y nueve afios. Es quizds la
figura de este arquitecto la que mejor refleja la tragedia de esos afios, repudiado por las
dos patrias en las que habia pasado su vida.

Elfas Tormo fue una figura influyente en la vida de la Academia durante el periodo
bélico y primeros afios del franquismo'**. Desde afios atrds solfa pasar sus vacaciones ve-
raniegas en Roma, dedicado al estudio y a la redaccién de sus publicaciones, y lo mismo
habfa hecho en junio de 1936. Durante estas estancias redactd, entre otros trabajos, el
nuevo Catcilogo de las esculturas cldsicas del Museo del Prado y Os desenhos das antigualbas que vio, de
Francisco de Holanda, libro que los pensionados leyeron con avidez pues Jesis Molina
apuntaba que Comendador les habfa leido algunos pérrafos y que él habfa hecho otro tanto
por su cuenta, asegurando su intencién de releerlo mds adelante al ser un libro que todos
los jévenes artistas debfan conocer. Una vez estallada la contienda, don Elfas permanecerfa
como huésped de la Academia la mayor parte de la guerra.
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5. Lista de conferencias del prof. Elfas Tormo. Roma, Archivo de la Real Academia de Espafa.

En 1936, siguiendo una costumbre iniciada en Espana afios antes'*’, Tormo emprendié
un ciclo de conferencias-visitas a colecciones, iglesias, ruinas y otros lugares de interés
destinado a refugiados espaﬁoles en Roma, que en 1933 habfa alcanzado, al menos, el
respetable ndmero de 160 conferencias (il. 5)'*“. En ellas iba introduciendo cada vez mds
referencias a la presencia espafiola en Roma comenzando asi la gestacién de una de sus
obras mds importantes, Monumentos de espaiioles en Roma, y de portugueses ¢ hispano-americanos,
publicada en 1942 por la Seccién de Relaciones Culturales del Ministerio de Asuntos
Exteriores, y en cuyo prélogo aporta interesantes noticias sobre su estancia en la Ciudad
'#7. Hermanados por sus ideas politicas conservadoras y por sus intereses histéricos
y artisticos, se fue forjando una profunda amistad entre el profesor y el secretario Olarra,
que resultarfa muy dtil a este dltimo cuando su gestién fue puesta en tela de juicio por
las autoridades nacionales.

Eterna

El 19 de agosto, dos dias después del cese de Moya, se encomendaba la direccién in-
terina a Olarra, que ya la habfa desempefiado durante las largas ausencias de Valle-Inclin.
La guerra lo habia sorprendido en Tolosa y, como hemos apuntado, al cerrarse las fron-
teras su vuelta a Roma se retrasé hasta el 14 de agosto. A pesar de demostrarse desde el
primer momento partidario de la causa Nacional, su situacién también fue cuestionada
en algunos momentos. La principal fuente de informacién sobre la persona de José Ola-
rra Garmendia es el escrito que Elfas Tormo envi6 en su apoyo al Jefe de la Seccién de
Relaciones Culturales, el 29 de diciembre de 1939, y que ha sido estudiado por Casado
Alcalde'®. El secretario se habfa convertido en un auténtico colaborador de Tormo, a quien
enviaba por correo los datos, fotografias y libros que necesitaba para poder continuar
su ambicioso trabajo; ademds, José Olarra y, en mayor medida, Enrique Pérez Comen-
dador colaboraron activamente en la realizacién del aparato fotogrifico de la edicién de
1942 que reproduce numerosas fotograffas tomadas por ellos de rincones romanos, e
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incluso incluye una vista de la ciudad pintada por Madeleine Leroux —por lo que llama
la atencién que no hiciese mencién a ninguno de ellos en el pr(’)logo de su libro, aunque
es verdad que fue redactado en 1938, para la primera edicién, mientras que esta ayuda
se hizo mds intensa a partir de esa fecha y hasta la publicacién cuatro afos después de la

159 as{, en el momento de necesidad, el profesor salié en defensa de

edicién madrilefia
Olarra declarando ser testigo de su buen hacer al frente de la Academia, por su residencia
como huésped dos afios (por acuerdo del embajador Garcifa Conde), y explicando que
habfa sido elegido secretario a la jubilacién de Hermenegildo Estevan, concretamente el
19 de septiembre de 1933, por indicacién del entonces subsecretario del Ministerio. Era
abogado letrado del Ayuntamiento de Tolosa y, al triunfar los nacionalistas vascos tras la
caida de Alfonso XIII, fue asediado y destituido, por lo que un hermano menor suyo, de
la editorial Espasa-Calpe en Madrid consiguié del subsecretario el nombramiento para el

puesto de Roma'’!

. Antes de salir hacia Italia contrajo matrimonio con Marfa Luisa Larra-
mendi, profesora de primera ensefianza, quien a pesar de su hermano médico nacionalista,
siempre fue carlista, se apresuraba a aclarar Tormo. Respecto a su eleccién, habfa sido
designado ignorando la propuesta de Valle-Incldn de que se nombrase a Augusto Marin,
empleado en la sucursal del Banco de Espafia en Barcelona, segin ¢l mismo informaba, y
quien ademids de poseer “los conocimientos necesarios para el cargo es persona buenisima
y del mejor cardcter, y para mi mds que un subalterno mi hijo”"%.

Volviendo al escrito de Tormo, comentaba la responsabilidad asumida por Olarra de
recibir y transmitir los telegramas cifrados entre la Embajada y el Gobierno de Espafia
desde la estacién de radiotelegrafia instalada en una de las terrazas de la Academia, afia-
diendo que era leal a la causa carlista histérica y que se le habfa calumniado sobre todo
por su origen vasco y por su desafeccién al Movimiento. Ademis, se le habfa impedido el
ingreso en la recién creada Falange de Roma, de lo que acusaba a un anénimo “alguien”,
afadiendo que también habfa contribuido un pensionado que pensaba, como aquél, que
la secretarfa debfa recaer siempre en un artista, personajes que Casado Alcalde identifica
13, Aparece de

nuevo la figura de este expensionado, que se encontraba otra vez en Roma'* A la defensa

respectivamente con Eduardo Chicharro Briones y con Pérez Comendador

ideolégica, Tormo afadfa la enumeracién de todas las actividades de caricter cultural prota-
gonizadas por el secretario, Principalmente estudios histéricos, Paleogréﬁcos y archivisticos.
De todas estas investigaciones, en su mayor parte inéditas y realizadas casi siempre en
colaboracién con su esposa, la mis importante son los indices de la correspondencia entre
la Nunciatura en Espafa y la Santa Sede durante los reinados de Felipe IT y Felipe III, asi
como los del archivo de la Embajada de Espafa cerca de la Santa Sede (1850-1900), el
primero publicado en 1948, inmediatamente después del fallecimiento de Olarra el 7 de
octubre del afio anterior debido a una angina de pecho que le aquejaba desde diez afios
antes, seglin explicaba su viuda en el prélogo‘ En 1942 el secretario se habfa ofrecido a la
Real Academia de la Historia, a la que pertenecfa Tormo, para levantar aquellos inventa-
rios mientras que en 1943 se le habfa encargado provisionalmente el cuidado del archivo
y biblioteca de la Embajada ante la Santa Sede para el otro trabajo'”’. Sus tareas en la
embajada fueron continuadas por su esposa, que también tomé las riendas de la secretarfa
de la Academia, debiendo sacar adelante a los tres hijos del matrimonio’*°.

La labor de Olarra, desempeﬁada en un momento tan diffcil de la historia de la Acade-
mia, estuvo, COmo no podfa ser de otra manera, sembrada de obsticulos. Ya hemos men-
cionado en alguna ocasién que nunca tuvo una buena relacién con Valle-Inclén, con quien
se encontré enfrentado en varias ocasiones (principalmente en relacién con los problemas
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de su vivienda —que no pudo ocupar hasta el 19 de mayo de 1934, al seguir habitada
por Estevan'”
la direccién interina por las ausencias de aquél””®), y ya vimos la escasa muestra de pesar
demostrada tras su fallecimiento. La actividad del secretario se habfa caracterizado por su

distanciamiento de cualquier toma de posicién que no fuese la meramente administrativa

— y con la asignacién de los gastos de representacién cuando desempefiaba

y no supo ayudar a don Ramén a apaciguar los dnimos entre las partes en los momentos
de mayor tensién, ayuda que por el contrario siempre habia recibido de Estevan. Esta
actitud, derivada de su alejamiento de los intereses artisticos de los pensionados —tam-
bién a diferencia del anterior secretario, pintor paisajista y expensionado—, de su falta
de experiencia en puestos semejantes y de su cardcter reservado, no habrfa sido juzgada
tan negativamente si no hubiese sido autor de un despreciable informe fechado el 16 de
febrero de 1937.

A instancias de la embajada, Olarra emitfa un escrito en términos parecidos al ya
mencionado del embajador Garcfa Conde del dia 13 del mismo mes pero mucho mds
radical en sus juicios sobre las adscripciones politicas de los pensionados. Comenzaba
explicando la situacién de cada uno de ellos al iniciarse el conflicto, afadiendo su filia-
cién politica y el estado del cobro de las pensiones'?. Del pintor Molina indicaba que se
encontraba “en Madrid el 19 de julio y, segin su significacién marcadamente izquierda,
entre los rojos. Dejé de cobrar (...)". El masico Molleda estaba en Parfs y sin poder
cobrar desde el 31 de julio, “se le autorizé el regreso a la Academia y estd en ella desde
el T de octubre”. El escultor Comendador suspendié su proyectado viaje a Espafa por
la guerra y se marché de viaje a Grecia, de donde regresé a finales de agosto para, tras
pernoctar, seguir a Rdvena. Regresé a la Academia el T de septiembre. El también escultor
Garcfa Condoy residia en Bélgica y, a finales de agosto, se le lograron remitir 752 liras,
indicindosele que “regresara a Espafia. No contestd, ni ha habido noticia suya hasta que,
desde hace un mes, reiteradamente, escribié al Mayordomo de la Academia pidiéndole
le remita las obras y ajuar que dejé en la Academia. Es indudable que es opuesto a la
causa nacional”. El pintor Giner fue el dnico que se mantuvo en la Academia hasta “su
fuga el 24 de noviembre, cuando, llamado por el Gobierno Nacional su reemplazo, se
presentd en el Consulado y parecfa haber abjurado ya de sus antiguas ideas comunistas.
No se sabe ya de él. Cobré por él y su sefiora (...)". El pintor Souto “se encontraba
en Madrid, segiin carta, con los rojos. No se le ha pagado desde 1 de agosto”. EI ar-
quitecto Hervada, desde hace méds de un afio en Atenas, es “decidida y declaradamente
derechista, siempre. Se le han girado 129 fr”. El arquitecto Rodriguez Orgaz y el gra-
bador en hueco Manuel Pascual estaban en Madrid “con el gobierno rojo. Les falta por
cobrar (...)". Del dltimo de ellos, el pintor Berdejo, que estaba en Madrid, aseguraba
que “tanto en su vida, como en su arte era todo lo opuesto a un revolucionario. Parece
que estd oculto en Madrid (...) Se le deben dos meses de prérroga de pensién, 3.063
liras”. El frio lenguaje burocritico de Olarra convertia en una mera suma de palabras y
cifras lo que en realidad era una tragedia humana, refiriéndose a los pensionados como
si fuesen unos desconocidos sobre los que tenfa que emitir un aséptico informe clinico,

alejindose completamente del trato mucho mds personal —aunque nunca se demostrase
especialmente abierto— que habfa mantenido con ellos poquisimos meses antes y que
habfa favorecido el intercambio de confidencias y comentarios de tipo personal que
ahora usaba en su contra. Las cartas que recibfa de los pensionados en el momento del
alzamiento mostraban abiertamente las ideas de cada uno y la critica situacién personal

en que se vieron inmersos casi todos ellos.
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6. Carta de Arturo Souto a José Olarra de 12 de mayo de 1936. Roma, Archivo de la Real Academia de Espana.

Arturo Souto habfa solicitado permiso en mayo para marchar a principios de junio a
Madrid, dos o tres meses, para estar presente en la Exposicién Nacional y resolver asuntos
particulares, pensando regresar a Roma en septiembre (il. 6). En su primera carta tras el
levantamiento, de 21 de julio, escribfa a Olarra en términos de normalidad casi absoluta,
anunciando incluso que pensaba llevar a su familia a tomar bafios de mar, convencido de
la répida victoria del Gobierno republicano legitimamente elegido: “Iba a realizar otras
gestiones pero surgid la sublevacién militar y se complicaron las cosas, asf que como ya
han pasado varios dias y con objeto de que no me retrase Vd. el envio del dinero le ruego
haga el giro lo antes posible (...) Hemos pasado unos dfas fuertes en emociones pero
hemos vencido y la Repdblica ha salido de esta prueba con una fortaleza definitiva. Ma-
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drid estd ya con vida normal y solamente en dos o tres provincias hay todavia pequefios
focos que dentro de unas horas serin sofocados. Aqui hay un entusiasmo como nunca, y
solamente hay que lamentar la cafida de muchas victimas algunas inocentes pues muchos
fueron engafiados. Todavia no sé dénde ir y aprovechar el permiso que tengo en Espafia
pues como a los pequefios les recomendaron el mar quiero, aunque sea sacrificindome
econémicamente, llevarlos a alguna playa en el préximo agosto". Sin embargo, un mes
después, aun convencido de la victoria final, el tono iba haciéndose mids sombrio, pues no
olvidemos que, COMO ya Vimos respecto a sus comentarios sobre la Revolucién de Asturias,
siempre se habfa mostrado solidario con las victimas de los enfrentamientos: “Recibf su
atenta carta y el giro correspondiente al presente mes. No tengo palabras para expresarle el
horror de la tragedia que vivimos. El Gobierno y el Pueblo dominan por dfas la situacién
y muy pronto el enemigo tendrd su merecido, no tienen salvacién. No crean las noticias
fantéisticas que lanzan los rebeldes. La situacién como le digo es de dominio y cada dos
dias el Gobierno y el Pueblo en armas van acorralando y cercando los dltimos reductos de
los reaccionarios. Pronto acabari esta guerra inicua. Aquf trabajamos y colaboramos con
todas nuestras fuerzas hasta el dfa de la total Victoria. Yo espero las instrucciones que
me den en el Ministerio de Estado, mientras tanto como le digo sigo laborando. No deje
de decirme la situacién de Vds. Dé afectuosos saludos al Sr. Director ya los compafieros
que estén ahf (...) Los compafieros pensionados que estdn aqui: Molina, Berdejo, Orgaz
(a punto de ser fusilado en Mélaga) y Pascual estin todos bien”.

La ¢ltima carta del expediente de Souto, firmada como las otras con entusiastas vivas
a la Republica, estd fechada el 1 de septiembre de 1936: “Dadas las circunstancias porque
atraviesa Espafa y teniendo que resolver mi situacién de pensionado, fui al Ministerio de
Estado y allf me dijeron que debfa continuar aqui hasta que se restablezcan las relaciones
y se nombren nuevos Embajadores (..)) El Gobierno cada dfa mis fuerte y dominando
en casi todo el pafs. Aqui todos estamos luchando por la causa de la Repdblica con un
entusiasmo y una fe como jamds hemos conocido. Dentro de poco tiempo las provincias
que todavia quedan rebeldes caerdn en manos de los leales, como han caido otras y la
Victoria que dfa a dfa se afirma serd en breve plazo, definitiva.

Digame quienes de los pensionados estdn en esa y si el Director esti en Roma. Aquf
estamos al tanto de todo lo ocurrido y esperamos que las actitudes queden pronto aclaradas.
Le ruego me envie la pensién correspondiente al presente mes en la forma que lo hizo el
pasado. Y nada mds, con recuerdos a los compafieros reciba el saludo de su affmo amigo™'*.

Las cantidades para el pago de las pensiones ya habfan sido libradas por el Ministerio
de Estado pero la Academia nunca se las hizo llegar, por lo que los pensionados que vie-
ron interrumpidos sus pagos desde Roma los reclamaron al Ministerio, que accedié. Sin
embargo, la suspension el 11 de septiembre por parte del Gobierno republicano de las
pensiones en el extranjero complicé todavia mis la situacién ya de por si dificil de todos
ellos, muchos de los cuales finalizada la contienda siguieron reclamando el pago de los
emolumentos debidos!'®.

De los pensionados de la decimotercera promocién que se encontraban en Madrid
habfamos sabido por Souto, el 18 de agosto, que estaban bien, a pesar de que Orgaz habia
arriesgado el fusilamiento en Milaga. El arquitecto partié en 1939 a México, donde ya
habia trabajado intensamente durante los afios de pensionado, para colaborar con el Insti-
tuto de Arqueologfa en la reconstruccién ideal de la zona de Teotihuacdn. Los resultados
de este trabajo se expusieron en el Palacio de Bellas Artes de México en 1940, el mismo
afio de su temprano fallecimiento'®.

LA ACADEMIA ESPANOLA DE BELLAS ARTES EN ROMA Y LA PROMOCION DE 1934: FRAGMENTOS DE VIDA | 49



Manuel Pascual, por su parte, escribfa el 7 de agosto lamentindose de no haber reci-
bido el dinero de la prérroga y convencido, como Souto, de la inminente derrota de los
sublevados: “tal vez Vds. crean que no se puede comunicar con Madrid pues esos hijos
de... dan noticias terribles, cuando a decir verdad en ésta no pasa nada, claro que la cosa
es seria, pero estin al caer”. A ésta responderfa Olarra comentando su peripecia para

163 Pascual

regresar de Espafia y advirtiéndole de la imposibilidad de pagar las prérrogas
también termind sus dfas al otro lado del Atlintico. Exiliado en 1939, recorrié diversos
paises iberoamericanos hasta establecerse definitivamente en Estados Unidos en 1951,
impartiendo clases como profesor de Dibujo y Escultura en la New School for Social Research
de Nueva York. Fallecié en Austin (Texas) en 1983,

Luis Berdejo, a pesar de que Olarra lo sefalara lejano de extremismos de ningtin tipo,
se inscribid, al igual que Molina y Souto, en la seccién de artes pldsticas de la Alianza
de Intelectuales Antifascistas (AIA) v, al parecer, fue herido dos veces en combate'®. Se
habfa casado con su novia, Pierina, hija del secretario Estevan, y al terminar la guerra
prosiguid su vida sin grandes contratiempos, viviendo entre Madrid y Barcelona. Turo-
lense de origen, en 1950 gand la plaza de profesor de la Escuela de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos de Zaragoza y desde 1961 fue profesor de la de Barcelona, exponiendo
su obra en numerosas ocasiones y obteniendo algunos galardones, entre ellos el Premio
Zaragoza en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1957. Fallecié en Barcelona en
1980,

Jests Molina era adn pensionado cuando comenzé la contienda. “Marcadamente” iz-
quierdista, a principios de agosto se inscribi6 en la Alianza de Intelectuales Antifascistas
(AIA) y colaboré activamente con las autoridades republicanas, trabajando principalmente
como cartelista y dibujante. Incluso llegé a trasladarse a Valencia siguiendo al Gobierno el
18 de diciembre de 1936'%7. Su decisién de regresar a Madrid pocos dias después —aunque
se desplazase varias veces a Valencia en los meses siguientes—, optando por permanecer
en la capital incluso tras la derrota republicana, marcé el destino de su trayectoria vital
y artistica. Su situacién econémica al final de la guerra rayaba la pobreza y su precario
estado de salud —enfermo de tuberculosis desde hacia afios, habia pasado los dltimos
meses de la guerra internado en un sanatorio— no hacfa mis que empeorar su dificil
situacién. A pesar de haber cobrado en octubre de 1936 el mes de agosto de pensién y el
de septiembre de proérroga, el 22 de mayo de 1939, recién terminada la contienda, escribfa
a las nuevas autoridades ministeriales reclamando el pago de los cinco meses de prérroga
que se le debfan, insistiendo de nuevo dos meses después. Este segundo escrito de 22 de
julio le sirvié para lamentarse de su desgraciada situacién e intentar buscar encargos: “Sé
por referencias que hay que hacer varios retratos oficiales del Generalisimo (...) le ruego
me tenga presente, as{ como para cualquier otro trabajo relacionado con mi profesién”.
La solicitud de mayo habfa dado lugar a una investigacién de antecedentes politicos por
parte del Ministerio de Orden Ptblico, el 16 de junio de 1939, que sorprendentemente se
zanj6 con la declaracién de que carecfa de ideas politicas y que nunca se habfa inmiscuido
en actividades politicas o sociales'®®, A pesar de sus desgracias, esta vez la suerte le habia
sido propicia al no descubrir su estrecha colaboracién con el Gobierno republicano pues,
ademis de las colaboraciones mencionadas, las obras de Molina habfan sido seleccionadas
para exhibirse en el simbélico Pabellén Espaﬁol de la Exposicién Internacional de Parfs,
en su mayor parte escenas cargadas de una gran intensidad de temdtica bélica. Como tan-
tos de los que decidieron o no tuvieron més remedio que permanecer en Espafa, se vié
obligado a rebajarse a COMPromisos que imaginamos no le resultarfan ficiles, a pesar de
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haber expresado su desacuerdo con los excesos de ambas partes y contra los arribistas sin
escripulos de su propio bando'®.

Las Gltimas cartas de su expediente, enviadas a Olarra en 1939, tres afios después de su
marcha de Roma, trataban del asunto de sus obras aGn en depésito en la Academia —asf
como de su aparato de radio, que tantos buenos momentos habfa animado, bloqueado en la
aduana desde entonces—. En la del 19 de julio, que concluye con las férmulas “Saludo a
Franco®, “Arriba Espaﬁa” y “Afo de la Victoria” de rigor, preguntaba sobre las obras de su
propiedad "dejadas en esa Academia a mi regreso a Espafia —a donde en mala hora Hegué
por ser Madrid el lugar donde me cogié la birbara revolucién marxista— de las cuales
obra en mi poder el correspondiente certificado (...) Por mi buen amigo y compaifiero Sr.
Comendador sé que adn estdn en esa inolvidable residencia los Sres. Hervada y Molleda”,
mandando saludos para ellos asf como para la familia de Olarra. Pasados los extremismos
iniciales de los primeros meses del alzamiento, Olarra le respondié poniéndole al dfa de su
renovada paternidad asf como de la posibilidad de aprovechar el viaje de vuelta a Espafia
de Comendador, contenido que, al no figurar esta carta entre los documentos conservados,
deducimos de las palabras de Molina en el dltimo documento de su expediente, de 24 de
septiembre de 1939, en el que felicita a Olarra por el feliz acontecimiento y le dice no
haber recibido su carta, perdiendo por ello la oportunidad de aprovechar el traslado de
Comendador, con quien esperaba reunirse pronto en la capital. Esta dltima carta, quizds
al ver que la actitud de Olarra era de cordialidad, ya no contiene comentarios politicos ni
vitores al nuevo régimen, simplemente el obligatorio “Afio triunfal”'’°. La vida de Jests
Molina prosiguié tranquila, dedicado a una pintura intimista de retratos y bodegones princi-
palmente. Expuso en varias ocasiones y obtuvo importantes galardones pero, como Berdejo,
su vida transcurrié en un discreto segundo plano hasta su muerte, en Madrid, en 1968.

Volviendo a Arturo Souto, en los primeros meses de la contienda siguié un sendero
paralelo al de Jests Molina. Activo participante en la vida cultural del perfodo republi-
cano'”, tras el estallido de la guerra ingresd, al igual que aquél y Berdejo, en la Alianza
de Intelectuales Antifascistas, poniéndose al servicio de la Repdblica. En noviembre se
trasladé a Valencia donde compaginé su actividad artistica y politica, realizando una in-
tensa labor como ilustrador para publicaciones republicanas; también participd con varias
obras en el Pabellén Espafiol de Parfs. Exiliado desde enero de 1938, inicié un periplo
que lo llevd por Bélgica y Francia, saliendo desde el puerto de Burdeos hacia La Habana
en 1939. A finales del afio siguiente se establecié en Nueva York, fijando su residencia
definitivamente en México en julio de 1942, donde continué su labor pictérica. En 1962
pasé dos afios en Espafna y, cuando regresé a México con la intencién de liquidar sus
intereses y trasladarse definitivamente, fallecié al improviso en tierra americana sin haber
podido coronar su deseo.

Las nubes borrascosas también alcanzaron a los pensionados de la decimocuarta pro-
mocién que se encontraban lejos en aquellos dfas del alzamiento. Las cartas del escultor
Garcfa Condoy, entonces en Bruselas, no mostraban la participacién de d4nimo que hemos
visto en las de Souto y que, por el contrario, si contenfan sus comentarios desde Madrid
tras la victoria izquierdista en las pasadas elecciones de febrero, pero estaban cargadas de
preocupacién. El 21 de agosto, ajeno al partido tomado por Olarra y a los avatares que en
esos dfas envolvian al director Moya, cesado cuatro dias antes, Condoy le escribia confir-
mando haber recibido su carta “por la que veo la mala suerte del Sr Olarra, yo esperaba
que vendrfa por aqui y mds le hubiera valido porque las cosas de Espafia parece van para
largo (...) Creo no tendrd Ud novedad en su familia; yo no sé nada en absoluto de la
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mia aunque creo no habrd pasado nada”. El 2 de septiembre mostraba su extrafieza ante el
silencio de Olarra “pues esta es la fecha que no he recibido ni el cheque ni noticias y creo
que si es que ocurre alguna cosa, Vd debfa haber dicho algo, por lo menos para haberse
preparado uno con tiempo (...) Espero a vuelta de correo o de la manera mds rdpida su
contestacién con lo que ocurra pues ya se puede imaginar el plan en que estd uno”. En
esas fechas recibirfa de Roma un pago en liras y la orden de regresar a Espaﬁa, que no
obedecié, permaneciendo en Bruselas. En octubre escribié al Ministerio, denunciando la
actitud de la Embajada y poniéndose a disposicién de las autoridades republicanaswz‘ Su
dltima carta a Olarra, escrita el 15 de abril de 1937, no oculta ya su indignacién por la
actitud del secretario y el trato de favor hacia otros pensionados, preguntando a quién
tenfa que reclamar el pago de las mensualidades que le debfan: “el Ministerio de Estado
envié un semestre a Roma precisamente antes de estallar el movimiento, al Sr Hervada se
le siguid enviando la mensualidad a Grecia, los demis pensionados han seguido cobrando,
como Vd comprenderé ese dinero es mio desde el momento sale de Espafia, me parece, y
nadie puede retenerlo, éa quién debo reclamérselo?”'”’. En 1937 Honorio Garcfa Condoy
se trasladd a Parfs, residiendo alli hasta su regreso a Espana poco antes de su fallecimiento,
en Madrid, el 1 de enero de 1953'7%.

De Balbino Giner no hay correspondencia fechada en estos meses pues sabemos
que estaba en Roma y que allf permanecié hasta su “fuga del 24 de noviembre” a Parfs,
viajando poco después a Bruselas. Desde allf expedfa el 17 de abril de 1937 una carta a
Olarra interesindose por el envio de sus obras y otras cosas, lo que ya habfa reclamado,
al igual que Condoy algiin tiempo antes, sin obtener respuesta, mientras que éste si habfa
recibido sus pertenencias. Le pedfa ademds que intercediese para que se le mandasen, pues
con ellas y algunas otras obras querfa hacer una pequefia exposicién “con la esperanza
de poder hacer frente a dificultades materiales extremas”'”’. En 1940 se trasladé al sur
de Francia, fijando su residencia definitiva en Perpifidn. Su amistad con Garcfa Condoy
le llevé a participar, como él, en la exposicién Arte de la Espafa Republicana‘ Artistas
Espaﬁoles de la Escuela de Parfs celebrada en Praga en 1946. Fallecié en Perpindn el 26
de junio de 1976'7°.

Distinta suerte corrieron José Ignacio Hervada, Enrique Pérez Comendador y José
Mufioz Molleda, quienes por sus ideas afines a los sublevados contaron con el apoyo de
las autoridades nacionales. Asf, una vez pasados los apuros iniciales derivados de la imposi-
bilidad de hacerles llegar el dinero, la situacién de proteccién por parte de la embajada les
permitié seguir cobrando sus pensiones, vidticos y otras ayudas que les fueron concedidas
incluso tiempo después de haber finalizado su periodo reglamentario de pensién. La guerra
sorprendié a Mufioz Molleda en Parfs. Persona de gran sensibilidad, los primeros momen-
tos fueron muy complicados para él pues a las graves dificultades econdédmicas derivadas
de la suspensién de las mensualidades y a su dolor por las victimas que el enfrentamiento
estaba provocando, se sumaba una profunda preocupacién por la suerte de sus familiares
mds cercanos que vivian en La Linea de la Concepcidn, zona de duros enfrentamientos
desde los primeros dfas de la contienda. El 24 de julio enviaba una misiva a Olarra en la
que manifestaba sus preocupaciones: “Como Vds. sabrin también, nuestro pafs pasa mo-
mentos terribles. Yo estoy intranquilisimo, por mi familia en La Linea, ya que leo todos
los dfas bombardeos, combates, etc en esa villa (...) EI hecho es que se matan entre si
como fieras, sin pensar que destrozan a Espaﬁa y aniquilan a sus propios hermanos. Cosa
terrible. Esperemos pacientes que los odios se apacigiien”. Y en los mismos términos se
expresaba un mes después, aunque confortado al saber segura a su familia, refugiada en
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Gibraltar, refiriéndose a “nuestra pobre Espana (...) cada dia hundida mis y mds (...)
Verdaderamente horrible todo lo que pasa y seglin estamos viendo, adn habri para rato
y esa matanza inhumana, continuari, llevando a nuestro pais, la ruina y la desolacién”.
Sila primera intencién de Molleda fue partir hacia la localidad gaditana, la incerteza de
poder llegar hasta su pueblo asi como la insolvencia econémica hicieron que se decantase
por escribir a Moya, quien pensaba continuase en su puesto, solicitando permiso para
regresar a Roma: “He recibido la noticia de la suspensién de haberes (...) a causa de los
momentos graves porque atraviesa Espafia. Ya podré V. figurarse en la situacién apurada
en que me pone esta determinacién, dado a lo inesperado de su comunicacién (...) pues
V. debe saber que sélo contamos con el dinero de nuestra pensién y encontrindonos en
un pafs extranjero, donde los gastos son grandes (...) También podri V. figurarse lo que
representa un viaje a La Linea, donde estdn mis padres, ya que los trenes no circulan hasta
allf por estar cortadas las comunicaciones y, en caso de ir, tendria que ir a Marsella y de
allf coger un barco hasta Gibraltar, siempre con el temor que no me dejaran desembarcar
y entonces empezar una odisea, sin dinero y sin punto fijo donde desembarcar. Eso serfa
tremendo. He ido a enterarme sobre este particular y son las noticias que me han dado.
Yo quisiera también consultar con V. (ya que continuar aqui es imposible), si pudiera ir a
la Academia (hasta que la situacién se calme y los medios de comunicacién se establezcan
para volver a mi pueblo) ya que ahf podrfa esperar uno o dos meses, pues los gastos para
mf{ serfan pocos y a Vds. les daba igual por tener nuestras habitaciones libres”'77.
Molleda llegé a la Academia el T de octubre, segin informaba Olarra. Su pensidn,
al igual que las de Hervada y Comendador, finalizaba en la primavera de 1937 por lo
que en abril decidieron solicitar una prérroga de un afio, ofreciéndose a realizar los tra-
bajos que deseara el Gobierno —el Nacional, obviamente—, demanda que fue aceptada
(il. 7)178. Con el inmediato futuro asegurado, los tres pudieron continuar sus actividades
artfsticas “ajenos a todo, aunque conmovidos por lo que en Espana acaecfa”'”’. En julio
de 1937 el compositor se trasladé a Alemania. Ya en 1935 habfa manifestado su intencién
de ampliar alli sus estudios pero en su expediente sélo aparecen registrados su estancia
obligatoria en Parfs y un breve viaje a Bélgica y Holanda, desde allf, en mayo de 1936, lo
que parece indicar que su deseo no se hizo realidad hasta ese momento. En 1938 inicié la
composicién de mdsica para cine, con pelfculas producidas por la Espana franquista que
formaron parte del intercambio cultural del nuevo estado con las dictaduras del Eje: Car-
men la de Triana (estudios UFA, Wiesbaden, estrenada en Espana el 9 de octubre de 1939)
y Los hijos de la noche (Cinecittd, Roma, 1939), pelicula en la que trabajé a su regreso de
Alemania'®. Desde Berlin envi6 peridédicamente cartas a Olarra informidndole del éxito de
sus grabaciones en los estudios UFA (Universum Film-Aktien Gesellschaft), mencionando
su trabajo para la banda sonora del largometraje Carmen, en colaboracién con el director y
empresario cinematografico Carl Fraelich, a través de quien conocié a altos jerarcas nazis
como Goebbels. Molleda reclamaba, ademis, el abono de las cantidades que habfan perci-
bido sus dos compafieros, reivindicando los mismos derechos y defendiendo la importancia
de sus trabajos en Alemania. Asf, en septiembre de 1937, escribfa: "He sabido por el Sr.
Comendador que desde Agosto les abonan tanto al Sr. Hervada como a él, 1.400 liras a
cuenta del total de nuestra pensién mensual. Dado que yo tengo los mismos derechos que
ellos, y que la labor que estoy desarrollando en Alemania en pro del arte musical espafiol,
es intensa, de estudio y ensefianzas, para mayor prestigio de la Academia (ya que Hitler y
Goebbels estin interesados en mi nueva produccién) y pudiendo, en este pafs de grandes
maestros, sacar adn mas partido de mi estancia en ¢l (...) La finalidad de esa Academia
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7. Concesién de la prérroga de la pensién a Enrique Pérez Comendador, José Mufioz Molleda y José Ignacio
Hervada el 26 de mayo de 1937. Roma, Archivo de la Real Academia de Espaiia.

es hacer un arte espafiol fuerte, y ahora mds que nunca debemos los artistas trabajar y
luchar por el prestigio de esa Espafna nueva, aportando cada cual nuestro grano de arena
a la obra regeneradora”, expresando su admiracién hacia la “raza” alemana —mostrando
una perfecta asimilacién de un lenguaje compartido por ambos regimenes—, unos meses
después: “deseo, que en las préximas fiestas y afio nuevo, tengamos todos los espafioles
la gran alegria de ver una Espafia, libre y grande. Es lo dnico que podemos anhelar, ya que
otra alegrfa no se le podria igualar (...) Esta es una raza que tiene todo lo que a nosotros
nos falta, en cambio carecen de otras importantes que en la nuestra es peculiar. 11Qué
ideal serfa la fusién de las dos!!...cosa dificil!l... (...) Me es grato comunicarle que la casa
UFA envié un informe formidable respecto a mi masica del Film Carmen, a Goebbels
(ministro de propaganda), figtrese lo que eso representa para mi y el prestigio que me
da”. Molleda regresé a Roma en febrero de 1938, llevando de su “estancia en Alemania
buenas ensefianzas (...) aprovechables para la nueva Espafia™'*!.

A los éxitos mencionados se sumaron otros en Italia y, a su regreso el I de junio de
1940, también en Espafa. Su carrera continud con brillantez y reconocimientos oficiales,
ingresando en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1962. En su discurso
de ingreso recordarfa la etapa romana a la que decfa deber “adem4s de tantas ensefianzas,

la felicidad de mi vida”'32.
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José Ignacio Hervada regresé de Grecia a finales de julio de 1937, unos dfas después de
la marcha del gaditano a Berlin. Habfa pasado dos largos afios alejado de la Academia pero
habfa seguido informdndose de sus asuntos. En agosto del afio anterior habfa recibido la
visita del matrimonio Comendador y mantuvo en todo momento un nutrido intercambio
epistolar con los otros pensionados y con el secretario Olarra. Como sus compaifieros, en
sus cartas plasmaba su profunda preocupacién por la tragedia espaﬁola y por la situacién
de sus familiares. A su vuelta, Hervada continué su formacién inscribiéndose en la Scuola
di Urbanistica y colaboré con las autoridades sirviendo en la estacién de radiotelegraffa que
habfa hecho instalar la embajada —recordemos que el secretario se encargaba de trasladar
los mensajes cifrados—. Al contrario que sus dos compafieros, Hervada no regresé a Es-
pafia. Permanecid ligado a la Academia, dirigiendo sus obras de rehabilitacién hasta pocos
dias antes de su fallecimiento, por intoxicacién alimentaria, el 1 de febrero de 1949.

El alcimo de ellos, Enrique Pérez Comendador, habia regresado de Paris en marzo de
1936 y, salvo el breve desplazamiento helénico, permanecerfa en la Academia hasta el I
de septiembre de 1939. Continué su actividad artistica con gran intensidad y en la Bienal
de Venecia de 1938 tuvo el honor, como ya sefialamos, de tener una sala personal en el
Pabellén Espafiol, comisariado por Eugenio /D’Ors, que lo colocé a la altura de algunos
maestros consagrados, entre otros Zuloaga y Alvarez de Sotomayor. También atendié encar-
g0s privados, que le ayudaban a redondear la escasa cantidad que percibfan de la embajada.

Ni siquiera en estos momentos de dificultad extrema, con la mayoria de sus compafieros
dispersos y un convento ocupado por préfugos y residentes de diversas proveniencias, Pérez
Comendador cejé en sus intentos de influir en el ministerio para que la Academia navegase
segin el rumbo que él consideraba justo y detrds de los cuales se celaba, en gran parte, un
mero interés personal. Ya vimos su batalla sin cuartel contra Valle por la modificacién del
articulo quinto de régimen interno hasta que consiguid su objetivo. Adan asi, sorprende
que en una situacién tan trigica como la que estaban atravesando los espafioles tuviese la
ocurrencia de enviar en abril de 1938 un escrito al Ministro de Asuntos Exteriores, conde
de Jordana —que de nuevo hizo llegar a través de su protector el duque del Infantado—,
lamentando el estado de abandono de la institucién y criticando al secretario por su falta
de familiaridad con los asuntos artisticos, pretendiendo, simplemente, prepararse el terreno
para poder optar al puesto a la menor oportunidad. Como consecuencia de sus palabras, el
embajador Garcia Conde se vio obligado a enviar el 19 de agosto un informe al ministerio
sobre la situacién en la Academia en el que, como ya habfa hecho un afio antes, elogiaba
la tarea del secretario y daba interesantes informaciones sobre los hechos ocurridos en la
misma desde el inicio de la guerra, refiriendo el asunto de los préfugos y de la estacién
de radio para justificar la situacién de anormalidad, al mismo tiempo que denunciaba
veladamente los intereses personales del escultor. Enterados del escrito de Comendador,
el 29 del mismo mes de agosto Molleda y Hervada expidieron una carta desmarcindose
de las opiniones expresadas por su compaiero, sefialando la inoportunidad de tales obser-
vaciones dadas las trdgicas circunstancias que estaba atravesando Espafia y que colocaban
necesariamente en un segundo plano todo lo relativo al arte, a la par que manifestaban

su desacuerdo con algunas CIE las ideas defendidas POf SlC[LIéIIS3

. Respecto al cardcter del
escultor, es significativo el comentario de Jesds Molina en su diario del dfa 23 de abril de
1936: “Hoy en la clase de dibujo he tenido que decirle unas palabras un poco tajantes a
Comendador. Este individuo es repugnante por el egoismo brutal y mezquino que tiene en
grado sumo. Cuando a €l le conviene una cosa busca el medio de hacer su gusto aunque

sea a costa de un segundo y un tercero, pero hoy yo ya no se lo toleré. Estaban presentes
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Vifola y el vasco (que no sé cémo se Hama) Miro detenidamente a estas personas y veo
que son as{ porque son mezquinas y ademds saben su pequefiez espiritual y no pueden
actuar en la vida de una manera elegante y gallarda”. Molina expresa en repetidas ocasiones
aprecio hacia el escultor, a quien estima méds que a otros compafieros por lo que debemos
limar esas palabras de su dspera espontaneidad, derivada del estado de dnimo de su autor,
muy enfadado en ese momento preciso. Sin embargo, a pesar de ello, reﬂejan gr;’lficamente
el modo de comportarse de Comendador y su individualismo extremo, egoista.

El matrimonio regresé a Espafia a finales de agosto de 1939, tras haber realizado
conjuntamente una exposicién final de despedida. Como Molleda, su carrera artistica se
vio plenamente reconocida a través de premios y exposiciones, desempenando en varias
ocasiones tareas de comisario organizador de la representacién espafiola en importantes
certimenes internacionales, como la Bienal de Venecia de 1940 o la Exposicién Oficial de
Arte Espaﬁol en El Cairo y Alejandrfa de 1950. En 1957 fue nombrado académico de la
de San Fernando. Intervino siempre que pudo en los asuntos de la Academia de Roma, en
los proyectos de reforma de los sucesivos reglamentos, como miembro de los tribunales
de oposicién, etc. En 1969 corond su aspiracién —que podrfamos calificar casi como
obsesién— de manejar las riendas de la misma, ocupando la direccién hasta 1974. Ironfas
del destino, su mandato concluyé con un fuerte enfrentamiento con los pensionados y la
renuncia de dos de ellos!™.

La experiencia romana de los pensionados terminaba asi, dividida como Espafia en-
tre vencedores y vencidos. Aunque parezca una frase hecha, podemos afirmar que todos
perdieron; los que se marcharon hubieron de sobrevivir como mejor pudieron y los que
se quedaron, arropados por la “Nueva Espaﬁa", se vieron encauzados en la corriente de
ese arte conservador, puritano y cargado de tépicos que produjo el temprano franquismo.
Entre las mejores creaciones de Comendador y Molleda figuraron siempre, en lo mis
alto, sus obras romanas. Hervada dedicé sus esfuerzos a los trabajos de rehabilitacion de
la Academia, por lo que su prematura muerte le impidié demostrar sus capacidades. No
sabemos qué camino habrfa emprendido su arquitectura.

La Academia no volvié a acoger pensionados hasta 1949 pero, al contrario de lo que
podria pensarse, entre 1936 y esa fecha por sus salones pasaron una infinidad de personas
de las mds variopintas procedencias. Inmediatamente después del 18 de julio, los primeros
huéspedes fueron préfugos, en su mayor parte familias de origen cataldn simpatizantes de
los sublevados que llegaron en masa a la ciudad huyendo de la guerra, siendo distribui-
dos por la embajada en los diferentes establecimientos espafioles de Roma'¥’. La falta de
camas y su respectivo ajuar se soslayé gracias a un préstamo de la Orden de Malta que,
en 1938, pasaba a Olarra una factura de 2.300 liras por los bienes deteriorados que no
habfan sido devueltos™®. A estas familias se sumaron las de los operadores de la estacién
de radio que la Embajada habfa hecho instalar en una de las terrazas cercanas al claustro
del Templete y que funcioné hasta 1944'%7, Segin indica Montijano, en febrero de 1937
ocupaban la Academia quince familias de préfugos, ademds de los tres pensionados, el
secretario y el mayordomo y sus respectivas familias y los tres operadores de radio con las
suyaslss. En un principio el aparato se instalé en Fiumicino y se hizo venir del Consulado
de Génova a un exradiotelegrafista profesional de barcos mercantes, Antonio Alcolea. La
estacién se usaba para informar de los movimientos de los barcos que conducfan armas
a los republicanos y por lo tanto debfa funcionar noche y dfa, por lo que se solicité al
Ministerio de Marina el envio de otro telegrafista para asegurar el servicio completo, que
mandé a un tal Freire. Poco después la estacién fue sustituida por otra mds potente que
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se instalé en la Academia, aprovechando su altura y aislamiento. Los dos encargados fue-
ron reemplazados respectivamente en 1939 y 1940 por Leonardo Herndndez y Alejandro
Saiz'". Coincidiendo con el final de la Segunda Guerra mundial, de nuevo servirfa para
acoger préfugos que Montijano Garcfa identifica como desertores de la Divién Azul o
remanentes de los que habfan luchado en el frente ruso, de regreso a Espafia'.

En 1939, terminada la guerra, el Ministerio se planteé la reapertura de la institucién
romana. Pérez Comendador, recién llegado a Madrid en septiembre, no perdié tiempo y
escribié una carta a Mamblas insistiendo en la necesidad de reorganizar la Academia, a
lo que se le respondié que ya habfa sido redactado un proyecto para su reorganizacién.
La intencién del Ministerio era derogar el reglamento republicano y aprobar uno nuevo,
as{ como sustituir al secretario Olarra, considerado buena persona pero incompetente,
desconocedor del arte y, ademds, nombrado por Azafa —recordemos que la carta del

profesor Tormo en defensa de José Olarra es de estas fechas—'""

. En esta coyuntura se
hacfa necesario el nombramiento de un nuevo director que condujese, en un momento de
transformacién como éste, las riendas de la institucién, descabezada desde 1936.

El 20 de diciembre de 1939 fue nombrado Manuel Halcén Villalén-Daoiz, terrateniente
e industrial sevillano que ya habfa dado sus primeros pasos como escritor y periodista’”.
Autor de algunos textos literarios y colaborador de la prensa local, la guerra lo convirtié en
corresponsal desde el frente, iniciando asi una actividad periodistica que lo verfa trabajar
para distintos diarios y revistas como F E.y Vértice, aupado por su inscripciéon a la Falange.
Durante un breve periodo ocupd la subdireccién de ABC vy, desde 1946, la direccién de
Semana que desempené hasta 1965. Sus crénicas de guerra y, poco después, desde la fron-
tera le valieron el nombramiento en un temprano julio de 1937 de Delegado de Prensa y
Propaganda de FET y de las JONS de Sevilla, comienzo de una fulgurante carrera politica
dentro del aparato ideolégico y propagandfstico del nuevo régimen franquista. En octubre del
mismo afio fue designado miembro del primer Consejo Nacional de Falange Tradicionalista
y de las JONS, constituido con Franco y del que también formaron parte, entre otros, Pilar
Primo de Rivera, José Marfa Pemin, Dionisio Ridruejo, Ramén Serrano Sdafer y Eugenio
Montes, ya mencionado anteriormente y amigo de Halcén desde que se conocieran en Parfs
en los afios 20.

La actividad del hispalense como director fue relegada a un segundo plano por el pro-
pio Ministro de Exteriores, pues se prefirié que permaneciese en Madrid, dedicado entre
otras tareas a la organizacién del Consejo Nacional de la Hispanidad, creado el 2 de no-
viembre de 1940. La toma de posesién como director se retrasé hasta el 18 de noviembre,
casi un afio después del nombramiento, fecha en la que se desplazé ala capital romana y
donde transcurrié tan sélo quince dfas. Entre el nombramiento y la toma de posesién el
ministerio habfa emanado el 18 de marzo de 1940 el decreto que derogaba el reglamento
republicano y restablecfa provisionalmente el de 1930'"?, ordenando la formacién de una
comisién para elaborar uno nuevo, en cuya redaccién participaron activamente Olarra y el
jefe de la Seccién de Relaciones Culturales, Enrique Valera, marqués de Auién.

En abril de 1941 Halcén habfa sido nombrado Canciller de la Hispanidad por lo
que no es de extrafiar que cuando en agosto recibié el proyecto de nuevo reglamento su
principal aportacién fuese pedir que se incluyesen unas Disposi[iones especiales para pmsionados
bispanoamzrimnosyﬁlipinos, defendiendo la concesién de diez pensiones a artistas de esos
pafses hermanos a través de la Cancillerfa del Consejo de la Hispanidad, con la duracién
de un afio, y cuyos envios quedarfan de propiedad del citado Consejo'**. Aunque también
se pensé convocar las oposiciones para cubrir diez plazas de pensionados, ninguno de
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los dos proyectos vio la luz. El estado en que habia quedado la Academia al terminar la
Segunda Guerra mundial requerfa una intensificacién de las labores de reestructuracién
del edificio por lo que el resto de cuestiones dejaron de ser prioritarias, destinando todos
los esfuerzos econémicos a cubrir los gastos ocasionados por las obras de reconstruccién
encargadas a José Ignacio Hervada. El nuevo reglamento no verfa la luz hasta 1947 y las
oposiciones, convocadas en noviembre del mismo afio, no iniciarfan hasta febrero del si-
guiente, retrasando la llegada de los primeros pensionados hasta 1949.

Ante la imposibilidad de trasladarse a Roma para ocuparse directamente de la direccién,
Manuel Halcén presentd su dimisién el 25 agosto de 1941, no considerada en un primer
momento, prolongando la situacién otro afio. Finalmente, el 30 de octubre de 1942 se
aceptd su renuncia al cargo. Continud al servicio del régimen franquista como Canciller de
la Hispanidad, obteniendo en febrero de 1943 el reconocimiento a su labor al ser nombrado
procurador en Cortes. No obstante, su actividad politica termind abruptamente —casi
como habfa comenzado—, al rubricar en junio de 1943 el Manifiesto de los 277 Procuradores en
Cortes en apoyo de la Monarqufa, pues Halcén era de familia aristocrdtica, hijo del marqués
de San Gil y detentor del titulo de marqués de Villar de Tajo. Como tantos otros mo-
nérquicos, tras haber prestado un incondicional apoyo inicial al Movimiento, comenzaba
a impacientarse ante el retraso del ansiado restablecimiento de la tradicional monarqufa
catlica. La firma de la declaracién conteniendo tal peticién provocs el cese inmediato de
todos los firmantes de sus escafios en las Cortes asi como del Consejo Nacional de FET
y de las JONS. Halcén, que serfa miembro del Consejo Privado de Don Juan de Borbén
hasta su fallecimiento en 1989, se dedicé desde entonces a sus asuntos particulares y a
las actividades de periodista y escritor, obteniendo el Premio Nacional de Literatura de
Novela Miguel de Cervantes en 1960 e ingresando como académico de ndmero de la Real
Academia Espaﬁola de la Lengua dos afios mds tarde.

Aunque no hubiese artistas pensionados oficialmente, durante estos afios en sus estu-
dios trabajaron algunos pinceles y escalpelos. Préfugo de guerra, el pintor Miguel Angel
del Pino residié en la Academia un breve periodo hasta su traslado a Buenos Aires en
enero de 1937'7. En 1942 residid el escultor Francisco Palma Burgos, pensionado por
la Secretarfa General de FET y de las JONS y, segin Casado Alcalde, instalado perso-
nalmente por Halcén'. Montijano apunta también el uso de las dependencias en 1940
por estudiantes alemanes as{ como la autorizacién a Eduardo Chicharro Briones para
celebrar una muestra personal en la sala de exposiciones en el verano de 1943, mientras
las tropas aliadas se encontraban a las puertas de la ciudad, castigada por los bombardeos
de su aviacién'”’. El lamentable estado del edificio y la consiguiente intensificacién de las
obras de reconstruccién a partir de 1945, con la Academia llena una vez mds de obreros
y ladrillos, no impidieron la celebracién de la Exposicién del Libro Espaﬁol, organizada

198 o la residencia de

en su claustro debido al estado ruinoso de la sala de exposiciones
varios huéspedes. Uno de ellos debié ser el arquitecto José Ignacio Hervada, encargado
de la direccién de las obras, pero sabemos también de la presencia de varios artistas entre
1947 y 1949. Entre ellos se encontraban el pintor José Guerrero, que su biograffa sitda
en la Academia entre 1947 y 19487, el escultor Juan Gonzélez Moreno**, con una
beca de Relaciones Culturales por lo que probablemente fuese autorizado por el propio
Ministerio a residir en ella, permaneciendo desde agosto de 1948 a abril de 1949, y el
también pintor Antonio Herraiz Martin, durante dos afios concluidos el I de octubre de
1949, nombres a los que posiblemente se sumardn otros atn por descubrir. Propiedad de

la familia Herraiz son unas fotos en las que aparecen varias personas almorzando en el
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jardfn, rodeados de ladrillos, cal y maderos (il‘ 8)2°t. No es de extrafiar que a finales de
1948, Asuntos Exteriores ordenase el abandono de los locales de la Academia en un plazo
de quince dfas a todas las personas que no estuvieran directamente vinculadas al servicio
de los pensionados que habrfan de llegar en los préximos meses**.

En 1949 la Academia retomé sus actividades. Un afio antes habfa sido designado
director el pintor y expensionado Fernando Labrada y las obras de rehabilitacién habian
sido concluidas. Con ellas se ponfa fin también a la que sin duda ha sido la pdgina mis
triste de toda su Iarga historia.

En sus 140 afios de vida, la mayor parte de los problemas mencionados a lo largo de
estas pdginas, sean de cardcter burocritico, econémico o de convivencia, se han reproducido
numerosas veces, ciclicamente. Consultando la documentacién conservada en los archivos
se comprueba que las quejas sobre la lentitud de la administracién ministerial a la hora
de dar respuesta a las cuestiones romanas es un asunto recurrente, denunciado tantas ve-
ces por la direccién; también las escaseces econémicas, particularmente agudas en ciertos
periodos como sucedié durante los afios de la Primera Guerra mundial, obligando a una
subsistencia que rayé los limites de la indigencia. Lo mismo puede afirmarse de los pro-
blemas de convivencia y los enfrentamientos entre pensionados y directores, que ya habfan
recurrido en el pasado en varias ocasiones al instrumento del expediente disciplinario y
la suspension de haberes, y seguirfan haciéndolo en el futuro. Egofsmos, individualismos
e intereses personales forman parte de la naturaleza humana y, por lo tanto, viajaron a
Roma en los batles de estos artistas, directores y secretarios. Pero hubo otras cosas. Los

documentos generados por los diferentes protagonistas de esta historia se refieren casi
siempre a los episodios mas probleméticos, a las quejas y denuncias por parte de unos y

8. Junio de 1948. Gamalier, Pedro Real, Marcial Vellisco, R. Bacelli, Antonio Herraiz y Vicente Tormo
(Familia Herraiz).
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Otros pero, como hemos visto, la vida en la pequefia comunidad académica también es-
taba llena de momentos de alegria y desenfado y, sobre todo, de muchas horas dedicadas
al trabajo y a la formacién artistica de unos jévenes perfectamente conscientes de estar
viviendo una experiencia dnica, repleta de oportunidades‘

Los acontecimientos histéricos fueron demasiado grandes, nadie pudo quedar al mar-
geny cada uno de ellos fue obligado a elegir, sin medias tintas, desde dénde querfa verlos
transcurrir. El dnico hecho realmente extraordinario —y profundamente doloroso para la
institucién— de este periodo fue la expulsién del director y de varios de sus pensionados
por sus ideas poh’ticas, truncando o, en el mejor de los casos, alterando profundamente
unas vidas y unas carreras artfsticas que sélo en afios recientes estin recibiendo su justo
reconocimiento.

NOTAS

I Setrata de “fragmentos de vida” extraidos en su mayor parte de los documentos conservados en
el Archivo de la Real Academia de Espafia en Roma (ARAER). Las lagunas en la documentacién
han sido completadas con material procedente, principalmente, del Archivo del Ministerio
de Asuntos Exteriores (AMAE) vya publicado por otros investigadores. En algfm caso se
trata de fragmentos inéditos proporcionados por J. Garcfa Sinchez, por lo que aprovecho
aqui para agradecerle el habérmelos facilitado asf como algunos de los textos citados en la
bibliografia. Para facilitar la lectura, los errores ortogréﬁcos y de puntuacién de los textos
transcritos han sido corregidos.

2 Fundada con el nombre de Escuela Espaﬁola de Bellas Artes en Roma por decreto firmado
por el presidente del Gobierno de la Repﬁblica Nicolds Salmerén y por el ministro de Estado,
Santiago Soler y Pla. Sélo dos meses después, el 7 de octubre, el nombre fue sustituido por
el de Academia Espaﬁola de Bellas Artes en Roma.

3 La escritura de transaccién del edificio se firmé el 21 de agosto de 1876. Transcrita en
Casado Alcalde 1987: 1471-1474 y en Montijano Garcia 1998: 197 y 1938.

4  Lorente Lorente 1990b: 114; Montijano Garcifa 1998: 142-154. Montijano denomina

“segunda época” el periodo comprendido entre 1900 y 1936, “época oscura’ entre 1936 y

1947 y “tercera época" entre 1947 y 1984.

Lorente Lorente 1988: 214.

Segtﬁn la clasificacién establecida por Casado Alcalde 1998: 48-68.

7 Casado Alcalde 1998: 63. Con el objetivo de facilitar la integracién de los recién llegados,

desde 1927 regfa la norma de proveer las pensiones parcialmente en cada llamamiento, de

o\ W

manera que el ndmero total de pensionados establecidos en la normativa vigente se alcanzaba
sumando los miembros de dos promociones que se iban solapando sucesivamente. Asi, el art.
23 del reglamento de 1927 — mantenido inalterado en el sucesivo de 1930— establecia que
las oposiciones se convocarfan cada dos afios, por lo que cada vez se renovaban cinco plazas
del total de diez, con una duracién de cuatro afios cada una. En 1932 su ndmero se amplié
a doce, reduciendo la duracién a tres afios.

8 Casado Alcalde 1998: 65. También formaban parte de esta decimotercera promocién los
escultores Salvador Vivé Torres (habfa tomado posesién el T de junio de 1931, pero habf{a
fallecido por accidente doméstico el 16 de enero de 1932, al parecer producido por un escape
de gas en uno de los baﬁos) y Francisco Gutiérrez Frechina (habia tomado posesién el 20
de junio de 1931 y concluido el 20 de diciembre de 1933).

9 Acerca de este periodo, Lorente Lorente 1990a; Casado Alcalde 1998: 39-48 y 64-69;
Montijano Garcia 1998: 129-156; Casado Alcalde 1999: 25-39. Desde el punto de vista
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sociolégico, Lorente Lorente 1990b; Soto Cano 2012. Sobre los pensionados y sus actividades
artisticas, Lorente Lorente 1988; Lorente Lorente 1991: 241-245; Reyero Hermosilla 1994;
Reyero Hermosilla 1998: 32-38; Navas Hermosilla 2006; Soto Cano 2013: 90-92; Diez
Ibargoitia 2012: 138-141.

E. Calderén, El mapa del Creador. Barcelona, Roca, 2008. Emilio Calderén Martin fue becario
de la Academia (Literatura) de la promocién 2003-2004.

Chacel 1980: 23-35.

Garcia Mercadal 1979.

Pérez Comendador 1979.

Molina 2006. Ademis de las citas recogidas en el texto mencionado, incorporamos aquf
algunas inéditas procedentes de los diarios originales que ha puesto a nuestra disposicién
D. Rafael Molina Fernindez, hijo del pintor, a quien agradecemos sinceramente el tiempo
dedicado y la disponibilidad para reproducir dichos fragmentos.

Aguirre Romero 2006: 29 y 30.

Aprobado el 8 de diciembre de 1932 por decreto del presidente de la Replﬁblica, Niceto Alcali-
Zamora y Torres, y del ministro de Estado, Luis de Zulueta Escolano, siendo publicado en
la Gaceta de Madrid del 11 de diciembre. Acerca de los reglamentos y los diferentes intentos
de modificacién es imprescindible, Casado Alcalde 1987. Los articulos de los reglamentos
que se citan en el presente texto han sido extrafdos de dicha publicacién. A partir de aqui,
para referirnos en las notas a los reglamentos escribiremos R/ seguido del afio en que fue
promulgado.

Para evitar citar los articulos en el cuerpo del texto, resumimos aqui las partes del R/1932
que siguen al decreto: Art. 1-4; Organizacién de la Academia (art. 5y 6); De la manera
de proveerse las plazas de los pensionados (art‘ 7—12); De los ejercicios de oposicién (art‘
13-16); Nombramiento del Director (art. 17-21); De las atribuciones del Director (art.
22y 23); De las obligaciones del Director (art. 24-29); Deberes de los pensionados (art.
30-42); Del Secretario-Administrador (art. 43-40); De la disciplina de la Academia (art.
47-51); Premios (art. 52 y 53); Disposiciones generales (art. 54-59).

Casado Alcalde 1987: 109.

Casado Alcalde 1987: 121. Decreto del 18 de marzo de 1940, publicado en el BOE del 29
de marzo.

Casado Alcalde 1998: 39-44. Esta modificacién habfa sido motivada por el cambio en la
fuente de financiacién de la Academia que desde 1921 habfa ido pasando progresivamente
de la Administracién de los Lugares Pfos de Espaﬁa en Roma, que atravesaba una dificil
situacién econdmica, al Estado a través de la asignacién de fondos presupuestarios‘ A partir
de 1926 los fondos procedfan ya en su totalidad de los presupuestos del Estado.
Asimismo, era el embajador quien debfa autorizar las licencias por vacaciones del director v,
desde 1932, también del secretario-administrador (hasta ahora potestad del director). Las
néminas del personal debfan ser enviadas con la debida antelacién al representante (art‘ 46.2)
y, en caso de ausencia del director por més de diez dfas, el sustituto por él elegido entre los
cinco pensionados més antiguos —una vez ofdos el resto de los companeros— debfa contar
con la aprobacic’)n del embajador (art. 21).

Casado Alcalde 1998: 45 y 46. La Junta habfa nacido en 1926 y el Ministerio de Estado
canalizé a través de ella los asuntos de la Academia.

Acerca del R/1932 y el papel de la Junta, Casado Alcalde 1987: 106-121. El R/1932 le
reservaba también la faculcad de proponer los nombres de los miembros de los jurados
(encargados de seleccionar a los pensionados v, posteriormente, de calificar sus envios
obligatorios> y el derecho de aconsejar sobre la conveniencia de modificar la distribucién de
las pensiones (art. 2) y de proponer los nombres de los espaﬁoles que, por un maximo de
dos meses, podfan residir en la Academia para realizar estudios artisticos y arqueolégicos en

Roma (art. 58).
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En el primer reglamento, el de agosto de 1873, se requerfa ser individuo de ntmero de San
Fernando, ser o haber sido profesor de Escuela Superior de Bellas Artes, haber obtenido
primer premio en exposiciones 0 concursos pﬁblicos y, por altimo, “haber escrito, con general
aceptacic’)n, sobre Estética o sobre critica aplicada a las Bellas Artes”. En el segundo, de
octubre de 1873, desaparece el requisito de ser académico de la de San Fernando (que vuelve
a aparecer en los demds reglamentos hasta el de 1932) pero se mantiene “ser una eminencia
de reconocida superioridad en las Artes o en las Letras”, frase que se repite literalmente
en el de 1877. En el de 1894 se introduciri la especificacién de haber obtenido dos o mis
primeros premios en exposiciones y desapareceré la posibilidad genérica para eminencias
en las artes o en las letras. En cuanto al requisito de ser o haber sido profesor, hasta el de
1894 se especificaba Gnicamente de la Escuela Superior de Bellas Artes 2 sélo a partir del de
1913, se amph’a a docentes de la Escuela Superior de Arquitectura y del Real Conservatorio
de Msica.

Tampoco se recogia la obligatoriedad de residir en la Academia, aunque al disponer de local
para ello ésta fuese impll’cita. El art. 58 del R/1930 exigfa que concurriesen algunas de
las siguientes condiciones: haber sido pensionado de ntmero; haber obtenido primeros 0
segundos premios en exposiciones universales, internacionales o nacionales; ser o haber sido
profesor de ntdmero o auxiliar de la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado, de la
Superior de Arquitectura o del Real Conservatorio de Mdasica. En el art. 60 se establecia que
debia sustituir al director en caso de licencia, percibiendo durante la interinidad la tercera
parte de los gastos de representacién que correspondiesen a aquél; ademds, residirfa, con su
familia, en la Academia, disponiendo de un despacho para secretarfa y de un estudio para
sus tareas artisticas pues, como sucedfa con el director, estos requisitos hacfan que también
fuesen artistas.

Maria de Pablos Cerezo, pensionada de mdsica entre 1928 y 1932, residié muy poco tiempo
en los locales de la Academia. Ademis, su paso fue un hecho aislado ya que ninguna otra mujer
disfrutarfa de la pensién hasta 1965, en que fue concedida a Marfa Teresa Pefia Echeveste,
por la pintura de figura.

Chacel 1980: 33; Pérez Comendador 1979: 42.

Cada uno estaba compuesto por un presidente, cuatro vocales y cuatro suplentes, nombrados
por el Ministerio de Estado y propuestos por la Junta de Relaciones Culturales entre
académicos de Bellas Artes de San Fernando, profesores de la Escuela de Arquitectura, de la
Superior de Pintura, Escultura y Grabado, Conservatorio de Mdsica u organismo equivalente,
catedriticos de la Facultad de Filosoffa y Letras, personal directivo de los Museos Nacionales
y artistas criticos e historiadores del arte. Para ser propuesto un opositor necesitaba al menos
la conformidad de tres votos.

Esta seccién del reglamento no presenta cambios respecto al de 1930. Incurria en falta quien
no daba por escrito razén de los trabajos durante dos meses mientras se residfa fuera de la
Academia y quien desobedecia al director. Si se consideraban injustas sus 6rdenes, se podfa
apelar ante el embajador.

Acerca de la direccién de Valle-Inclin, Lorente Lorente 1993 v, sobre todo, Anuario 2005 y
Todo Valle-Incldn 2010. Los dos Gltimos estudios, desarrollados por el Grupo de Investigacién
Valle-Incldn de la Universidad de Santiago de Compostela, dirigido por Margarita Santos
Zas, han reunido la mayor parte de la documentacién producida durante este periodo,
contextualizando la gestién de Valle-Inclian y permitiendo una reconstruccién muy completa
de lo que verdaderamente significc’), de los errores que cometid pero también de sus intentos
por mejorar las cosas y las enormes dificultades que tuvo que afrontar.

Anuario 2005: 18-31.

Anuario 2005: 19-21. A raiz de la muerte de su hijo ]oaqufn en 1914, intentd que la Junta
para Ampliacién de Estudios le concediese una beca para estudios en Iralia. En cuanto
a la situacién econdmica, sus problemas derivaban de la quiebra de la CIAP (Compaﬁfa
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Iberoamericana de Publicaciones), de su divorcio de Josetina Blanco (a quien debfa pasar
una pensién mensual) y de la grave enfermedad que padecfa y que lo obligaba a someterse a
frecuentes curas médicas.

Fechada en Madrid el 21 de febrero de 1933. Acerca de este informe, Casado Alcalde 1987:
119-121 y transcripcién en 1484-1486; Anuario 2005: 178-182: Todo Valle-Inclin 2010: 95-
100.

Todo Valle-Incldan 2010: 116. Entrevista, sin firma, a Valle-Inclin en el periédico El Sol publicada
el 10 de marzo de 1933.

Anuario 2005: 32 y 33; Todo Valle-Inclin 2010: 130-140.

Todo Valle-Inclin 2010: 285. Carta de Valle-Inclin a Hermenegildo Estevan de 14 de septiembre
de 1933.

Todo Valle-Inclin 2010: 667. Carta de Valle-Inclidn a Leandro Pita Romero de 6 de mayo de
1934.

Todo Valle-Inclan 2010: 446. Carta de Valle-Inclian a Salvador de Madariaga de 4 de mayo de
1934.

Don Ramén habfa cumplido 66 anos cuando tom§ las riendas de la Academia y su salud estaba
muy mermada a causa de la grave enfermedad cancerosa que padecfa. Periédicamente sufria
recafdas que lo obligaban a guardar reposo y a someterse a Penosos tratamientos médicos,
desplazéndose a Espafia en alguna ocasién para ser tratado por sus médicos de confianza.
Acerca de los conflictos de los pensionados con Miguel Blay, Lorente Lorente 1990b: 117-
119; con Valle-Inclin, Anuario 2005: 93-99.

Seglﬁn rezaba el art. 4 del R/1927, era posible prolongar seis meses la pensién, pero sélo en el
caso de haber obtenido tres afios calificacién honorifica y cumplido los deberes de pensionado.
Durante la prérroga debfan ejecutar un trabajo destinado al Estado y se especificaba que
podfan establecerse donde deseasen pero por ningdn concepto podrfan residir en los locales
de la Academia. En cuanto a los pensionados de musica, ya que por la indole de sus trabajos
no podf:m disfrutar tal beneficio, percibirfan 250 pts. si el envio del cuarto afio obtenia
calificacién honorifica. Por esta razén, la compositora de Pablos cesé tras haber disfrutado
los cuatro afios reglamentarios de pensién y los seis meses de estancia en el extranjero debido
a las obras de remodelacién.

Todo Valle-Inclin 2010: 152 y 153, 295 y 296, 305-3009.

Todo Valle-Inclan 2010: 309.

Anuario 2005: 98.

Anuario 2005: 153 (nota 145). Todo Valle-Inclin 2010: 304.

ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 63, 1934. Nota de Eduardo
Chicharro a José Olarra de 10 de marzo de 1934.

Lorente Lorente 1990b: 118; Lorente Lorente 1993: 253.

Lorente Lorente 1988: 219, 225 y 226. No entregaron ningtin trabajo hasta octubre de
1932.

ARAER. Serie 1. Pensionados y becarios. Caja 9, exp. 2, n® 75. Rodrfguez Orgaz, Mariano
(1931-1936) (A partir de ahora, ARAER. Exp. Rodrl’guez Orgaz). Carta de los pensionados
Chicharro, Prieto, Colén, Berdejo, Pascual y Molina al Ministro de Estado de 11 de enero
de 1933.

ARAER. Exp. Rodriguez Orgaz. Carta de Mariano Rodriguez Orgaz a Hermenegildo Estevan
de 16 de abril de 1933. Al parecer, como explicaba el propio Orgaz en otra carta a Estevan
fechada en Roma el 24 de febrero de 1933, la causa de su cese como director interino
—responsabilidad que debia haber ejercido hasta la llegada de un nuevo director- fue su
pretensién de aplicar el reglamento a esos pensionados de la anterior promocién, en ARAER.
Exp. Rodriguez Orgaz.

Todo Valle-Inclan 2010: 354-368. Carta de Valle-Inclin a Leandro Pita Romero de 16 de enero
de 1934. Recoge el episodio del duplicado de las llaves de sus habitaciones que Chicharro
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habfa hecho antes de entregarlas oficialmente al ser obligado a abandonar la Academia. Con
la complicidad de algunos criados, entraba y salfa libremente de su antiguo estudio, que tenfa
puerta directa al exterior, con quien querfa, hasta que fue descubierto por el secretario. También
cuenta el revuelo que se armé una noche, a finales de octubre, cuando se colé por una ventana
en el cuarto de la hermana menor de edad de uno de los criados. Dada la alarma, consiguié
escapar y luego el asunto fue silenciado. Respecto al asunto de las llaves y el consiguiente
despido de dos criados de la Academia, Chicharro escribid, el 1 de diciembre de 1933, una
carta a Olarra pidiendo que fuesen readmitidos, asumiéndose toda la responsabilidad, un gesto
noble por su parte que repitié el 2 de enero de 1934. ARAER. Serie III. Comunicaciones
oficiales. Caja 90, exp. 62,1933y exp. 63, 1934.

Si al inicio Chicharro habfa sido capaz de unir las voces de casi todos los pensionados contra
el nombramiento de Orgaz como director interino, poco tiempo después la mayorfa se habfan
alejado de sus posiciones.

Anuario 2005: 99-103.

Chacel 1980: 23 y 24; Casado Alcalde 1987: 94. R/1913, art. 26: “Los candidatos (...)
acreditarin no ser casados, y si durante la pensién contrajeren matrimonio, perderén el
beneficio de aquélla". Norma revocada por el Real Decreto de 19 de abril de 1922.
Casado Alcalde 1987: 97. R/1927, art. 25: “En el caso de concurrir en el pensionado la
circunstancia de ser casado o de contraer matrimonio durante la pensi(’)n, no podré por
causa alguna ni bajo ningin concepto o pretexto residir en la Academia ni hacer vida comdn
con sus compafieros en unién de los individuos de su familia, pudiendo sélo personalmente
gozar de estos beneficios, ni tampoco exigir en sus cuartos o estudios los servicios que sus
compafieros disfruten en los locales destinados a las atenciones de la vida comdn”.

Acerca de los pensionados y sus familias, Anuario 2005: 114-125.

Pérez Comendador 1979: 47 y 48.

ARAER. Serie II. Directores (Ramén Marfa del Valle-lnclén). Caja 72, exp. 38. Carta de
Enrique Pérez Comendador y Arturo Souto Feijoo al presidente de la Junta de Relaciones
Culturales de 5 de febrero de 1934. A esta carta siguié otra, esta vez sélo de Comendador,
en el mismo expediente.

ARAER. Serie I1I. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 65. Copiador de la correspondencia‘
Salidas 1933-1935, n® 220. Escrito de Valle-Inclin al ministro de Estado de 23 de abril de
1934. El escrito recogia el del secretario del 9 de marzo. Copia de este Gltimo se encuentra
en el mismo expediente, n° 190. Todo Valle-Inclan 2010: 435-439.

ARAER. Serie I1I. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 65. Copiador de la correspondencia‘
Salidas 1933-1935, n® 229. Escrito de Valle-Inclin al embajador de 4 de mayo de 1934.
Todo Valle-Inclian 2010: 449-451; Casado Alcalde 1999: 27 (nota 6).

Todo Valle-Inclin 2010: 477 y 478; Anuario 2005: 120.

ARAER. Serie I1I. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 65. Copiador de la correspondencia‘
Salidas 1933-1935, n° 250. Escrito de Valle-Inclin al ministro de Estado de 19 de junio de
1934. Sobre la actitud de Pérez Comendador, véase la carta al vizconde de Mamblas de 18 de
junio de 1934: “Hace dias me escribié el Duque del Infantado y me decia que en atencidn a
mi habfa Vd. resuelto favorablemente la peticién que hice a ese Ministerio”, que continuaba
criticando duramente la gestién del Director y el estado de las instalaciones. Todo Valle-Inclin
2010: 479-481.

ARAER. Serie I1I. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 65. Copiador de la correspondencia‘
Salidas 1933-1935, n°® 251. Escrito de Valle-Inclin al ministro de Estado de 21 de junio
de 1934. El director, refiriéndose a Garcia Condoy, afirma que ha firmado varias instancias
dirigidas al ministerio atribuyéndose un falso estado civil. Enumera las peticiones hechas
por cada pensionado insistiendo en que el Gnico beneficiado es Pérez Comendador y pide
al ministro que resuelva los casos detallados. Termina haciendo presente que la dotacién
econémica de las pensiones es insuficiente.
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Casado Alcalde 1987: 99 y 100.

El asunto de la convivencia con las familias volverfa a plantearse en el futuro. Asi, en una
propuesta de reforma del R/1932 redactada en julio de 1936, se proponl’a rebajar en tres
afios los limites de edad para optar a las pensiones (fijéndolos entre los 20 y los 30 aﬁos)
aduciendo que asf aumentaba la probabilidad de que fuesen solteros, “importantfsimo para
la buena marcha de la Academia, ya que estd demostrado que la vida conyugal y en comin
dentro de aquélla ha sido, y continda siendo, materialmente incompatible con su buena
marcha”. Se resolvia, de nuevo, siguiendo la linea defendida por Valle-Inclin, aunque no se
tomaba en consideracién su propuesta, recogida en la memoria de febrero de 1933, sobre la
conveniencia de no poner limites de edad, pues “en cualquier momento de la vida, son de
provecho las altas ensefianzas de Roma”. También dard la razén a Valle-Incldn la propuesta,
recogida en 1941 en otro proyecto de reforma del reglamento de 1932, de aumentar un
30% la cuantfa de las pensiones de los casados para que pudiesen trabajar en la Academia
pero vivir fuera de ella, evitindose asi la mayor parte de los problemas de disciplina, como
hacian otras Academias de Roma, solucién que fue adoptada en el R/1947. Acerca de estos
proyectos, Casado Alcalde 1987: 118 y 124.

ARAER. Serie 1. Pensionados y becarios. Caja 10, exp. 4, n® 79. Pérez Comendador, Enrique
(1934-1939) (A partir de ahora, ARAER. Exp. Pérez Comendador) Recoge también la
defensa de Comendador al ser interpelado, sefalando que no causaba molestias pues la
comida se la llevaba él 'y que, razones econémicas aparte, se vefa obligado a actuar asf porque
debido al gran calor del verano no podfa salir a comer al mediodia Vs ademids, no pod]’a dejar
ir sola a su esposa a un restaurante, a la que por otra parte no se le permitfa comer en la
Academia. La nota, sin fechar, probablemente de marzo o abril de 1935, se encuentra en el
mismo expediente. A pesar de las prohibiciones, los pensionados se las apafiaron para Vivir
con sus familias en la Academia casi todo el tiempo, aprovechando las ausencias del director y
con la excusa —por otra parte justificada— del peso econémico que suponfa residir fuera de
ella. Asi, Jests Molina elevaba una queja al secretario en mayo de 1936 acerca de la instalacién
en la Academia de las Sras. de los pensionados. ARAER. Serie I. Pensionados y becarios.
Caja 8, exp. 3, n°® 73. Molina Garcia, Jests (1932-1936) (A partir de ahora, ARAER. Exp.
Molina Garcl’a). Carta de Jests Molina a José Olarra de 7 de mayo de 1936.

Todo Valle-Inclin 2010: 520-522. Oficio de Valle-Inclan al ministro de Estado de 2 de octubre
de 1934.

Anuario 2005: 125 y 1206. Escrito de los pensionados Berdejo, Molina, Pérez Comendador,
Mufioz Molleda, Hervada, Condoy, Giner y Souto de 24 de octubre de 1934. Todo Valle-Inclin
2010: 554-555. Carta de los pensionados Molina, Souto, Garcia Condoy, Pérez Comendador,
Giner, Pascual, Berdejo y Mufioz Molleda al director del diario El Sol, Félix Lorenzo, fechada
el 2 de mayo y publicada el 8 de mayo de 1935.

Pérez Comendador 1979: 438.

Souto Alabarce 1997: 121 y 122. Su padre, Arturo Souto Feijoo, se exilié en enero de 1938
estableciéndose definitivamente en México en julio de 1942.

Acerca de los mensajes de pésame y necrolégicas, Anuario 2005: 128.

ARAER. Exp. Rodriguez Orgaz. Cartas de Mariano Rodriguez Orgaz a José Olarra de 22
de febrero de 1935 y de 5 y 19 de enero de 1936.

ARAER. Serie 1. Pensionados y becarios. Caja 10, exp. 2, n® 77. Giner Garcia, Balbino (1934——
1930) (A partir de ahora, ARAER. Exp. Giner Garcfa). Carta de Balbino Giner Garcia a
José Olarra de 8 de enero de 1936.

ARAER. Exp. Pérez Comendador. Carta de Enrique Pérez Comendador a José Olarra de 7
de enero de 1936.

ARAER Exp. Pérez Comendador. Carta de José Olarra a Enrique Pérez Comendador de 20
de enero de 1936.

Chacel 1982: 24.
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Chacel 1982: 24; Diarios de Jests Molina. Apuntes de 6 y 5 de mayo y de 23 de marzo de
1936.

Diarios de Jests Molina. Apunte de 5 de junio de 1935.

ARAER. Serie I. Pensionados y becarios. Caja 10, exp. I, n® 76. Garcia Condoy, Honorio
(1934-1936) (A partir de ahora, ARAER. Exp. Garcia Condoy). Instancia de Honorio
Garcia Condoy a Valle-Inclin de 21 de junio de 1934.

ARAER. Exp. Garcia Condoy. Carta de Honorio Garcfa Condoy a José Olarra de 24 de
septiembre de 1934.

ARAER. Serie . Pensionados y becarios. Caja 10, exp. 3, n® 78. Mufioz Molleda, José (1934—
1939) (A partir de ahora, ARAER. Exp. Munoz Molleda)‘ Carta de José Olarra al Segretario
Generale dell’Esposizione Internazionale d’Arte di Venezia de 18 de diciembre de 1934.

ARAER. Exp. Mufioz Molleda. Instancia de José Mufioz Molleda a Valle-Inclin de 25 de
agosto de 1934.

ARAER. Exp. Mufioz Molleda. Cartas de Jos¢ Mufioz Molleda a José Olarra de 23 de enero
y 4 de junio de 1935.

R/1930 art. 54: “ (...) Los pensionados por la arquitectura residiran en Roma el primer ano,
la mitad del segundo y los Gltimos seis meses del cuarto. Durante los otros dos viajardn
por los Estados modernos de Europa y, a su eleccién, por Grecia y Egipto o cualquier otro
pafs oriental notable en la historia del Arte antiguo. Como auxilio de viaje en estos altimos
casos, el pensionado percibiré 500 pesetas".

ARAER. Exp. Mufioz Molleda. Carta de José¢ Mufioz Molleda a José Olarra de 29 de agosto
de 1935.

Molina habfa Viajado por los Paises Bajos y Parfs en 1932. Los pensionados de la duodécima
y decimotercera promocién fueron obligados por orden de 4 de febrero de 1932 a pasar sels
meses en el extranjero a causa de las obras de reforma que se desarrollaban en la Academia y
que fueron motivo de conflicto con el director Blay; asi, el grabador Pascual escribfa desde
Parfs al secretario que “esperamos que aunque no sople la tramontana, cuando lleguemos a esa
ya se habrin terminado los sacos de cemento y las montafias de ladrillos esperando trabajar
con tranquilidad pues si no nos declararemos en huelga”, ARAER. Serie I. Pensionados y
becarios. Caja 9, exp. 1, n® 74. Pascual Escribano, Manuel (193 1-19306) (A partir de ahora,
ARAER. Exp. Pascual Escribano). Carta de Manuel Pascual a Hermenegildo Estevan de I8
de marzo de 1932.

Véase nota 33.

Todo Valle-Inclan 2010: 152-154. Carta de Valle-Inclin al ministro de Estado, Luis de Zulueta,
de 10 de mayo de 1933.

Acerca de la situacién econémica de la Academia, Anales 2005: 43-46. El art. 13 del reglamento
de régimen interior afiadfa que durante las horas del dfa, la corriente eléctrica serfa cortada,
prohibiendo el uso de lémparas no autorizadas o cualquier consumo de fluido eléctrico.
José Olarra explicaba en varias cartas a los pensionados el por qué de la pérdida de valor de
la pensién. Una de las mis exhaustivas la envié a Comendador, entonces en Parfs, reﬂejando
ademds su frustracién ante las dificultades de tal situacién: “No quiero contarle lo que
supone de desagradable y de humillante ir con cualquier pretensién a estos ventanillos. Se han
olvidado estos senores de que antes nos recibfan con toda la amabilidad horteril que dispensan
a los clientes y sélo se acuerdan ahora de que somos ciudadanos de un pafs sancionista. Yo
comprendo y respeto sus chauvinismos exaltados de ahora, pero también ellos debfan tener
presente que aquel a quien tuvieron por amigo antes de las actuales circunstancias, es digno
de continuar siéndolo mientras no haya desmerecido personalmente". ARAER. Exp. Pérez
Comendador. Carta de José Olarra a Enrique Pérez Comendador de 21 de diciembre de 193 5.
R/1913 art. 58: “Las Memorias de los pensionados y sus trabajos de envio, serin reproducidas
en escritura a mdquinay en fotograffa a cargo del material de la Academia, cuidando el Director
de la misma del cumplimiento de esta disposicic’)n y haciendo copiar cuatro ejemplares, uno
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para la Biblioteca de la Academia en Roma, otro para el Ministerio de Estado, otro a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y otro a la Escuela correspondiente ala especialidad
artfstica propia de dicho trabajo. El pensionado interesado podré sacar a sus expensas las
copias que estime convenientes, pero la Academia serd depositaria siempre de dichas placas
fotogréficas"‘ El art. 57 de los de 1927 y 1930 inclufa la siguiente novedad: “Las Memorias
de los pensionados y las reproducciones fotogrificas de sus envios que se aprueben por los
Jurados respectivos, se publicardn en el Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando”, que sin embargo nunca se materializé. En el de 1932 desaparece la mencién al
Boletin de San Fernando indicando sélo que el director debia procurar la mayor difusién
posible.

Acerca de los trabajos obligatorios de los pensionados, véase nota 9.

ARAER. Exp. Giner Garcia; Reyero Hermosilla 1994: 256-257.

Contrajo matrimonio con Marfa Gabarda L(’)pez pocos dias antes de viajar a Roma, el 8 de abril
de 1934, en el ]uzgado municipal de Valencia, distrito ndm. 5, pues el régimen republicano
habfa autorizado las uniones civiles. El 20 de noviembre de 1935 nacerfa en Paris su hijo
Balbino.

ARAER. Exp. Giner Garcfa. Informe resumen trimestral de 10 de julio, 10 de octubre y 31
de diciembre de 1934. El ¢ltimo esta fechado por Giner erréneamente en 1932.

ARAER. Exp. Giner Garcfa. Cartas de Balbino Giner a José Olarra de 21 de febrero, 26 de
julio, 22 de agosto, 11 de octubre, 9 de noviembre y 26 de noviembre de 1935.

ARAER. Exp. Giner Garcfa. Cartas de Balbino Giner a José Olarra de 18 de febrero, 13 de
marzo, 5y 17 de mayo de 1936.

Reyero Hermosilla 1994: 257; Reyero Hermosilla 1998: 37.

Acerca de Souto pensionado, Reyero Hermosilla 1997.

Reyero Hermosilla 1994: 257 y 258; Reyero Hermosilla 1998: 37 y 33.

Navas Hermosilla 2006: 77 y 78; Velasco Morillo 2009: 49. El bronce La campesina fue
adquirido por el Estado italiano en la Bienal de 1938 y hoy se encuentra en la Galleria
Nazionale d’Arte Moderna de Roma. Un ejemplar en marmol se conserva en el Museo Pérez
Comendador-Leroux, Hervis (Céceres), en el que también pueden contemplarse ejemplares
de algunas de las otras obras mencionadas.

Pérez Comendador 1979: 46.

Lorente Lorente 1988: 223; Diccionario 2000: 885.

Acerca de las relaciones personales, véase nota 9.

Chacel 1980: 33.

Garcia Mercadal 1979: 30, 33 y 36.

Soto Cano 2012: 1671-1673.

La maqueta debia ir acompaﬁada de planos, alzados y seccidn, de bocetos de las decoraciones
pictérica y escultérica en su totalidad y de un detalle, al menos, de cada uno a su tamafio,
ademds de una memoria explicativa. El proyecto premiado quedarfa de propiedad del Estado,
pero la propiedad artistica serfa de sus autores, que podfan, modificado o no, presentarlo en
concursos y exposiciones.

R/1930 art. 4: “No se concederi prérroga de las pensiones sino en el caso en que por
enfermedad debidamente acreditada o por graves causas muy justificadas no hubiese podido
terminar y entregar el pensionado el trabajo correspondiente a su altimo envio y afio de
pensién. Una prérroga que no podré exceder de un plazo de treinta difas le podré ser concedida
si las posibilidades del local lo permiten. Los que hubieren obtenido tres anos de calificacién
honorifica y cumplidos sus deberes de pensionado tendrdn una proérroga de pensién de seis
meses, que disfrutardn en el punto donde ellos deseen establecerse. En este tiempo ejecutaran
un trabajo con destino al Estado que de acuerdo con el pensionado designaré el Director
de la Academia. El Director de la Academia decidird si las condiciones del local permiten
que los pensionados continten viviendo en ella durante la prérroga. Los pensionados de

LA ACADEMIA ESPANOLA DE BELLAS ARTES EN ROMA Y LA PROMOCION DE 1934: FRAGMENTOS DE VIDA | 67



masica, ya que por la indole de sus trabajos no pueden disfrutar el beneficio sefialado en el
pérrafo anterior, percibirén 250 pesetas si el envio de cuarto aflo mereciese la calificacién
honorifica”; art. 67: “A los pensionados que durante los tres afios primeros hubieren cumplido
a satisfaccién de los Jurados respectivos y del Director de la Academia de Roma con todas
las obligaciones reglamentarias, se les concederin 250 pesetas como auxilio para los trabajos
del altimo envio, cuya cantidad no percibirén sino en el caso de haberlos entregado a tiempo
y completamente terminados”.

110 Casado Alcalde 1987: 116. Instancia de 2 de julio de 1935. El acuerdo del ministerio es de
6 de noviembre de 1935.

111 Acerca de Orgaz y Pascual, ARAER. Exp. Pérez Comendador. Carta de José Olarra a Enrique
Pérez Comendador de 7 de noviembre de 1935; sobre Souto, ARAER. Serie 1. Pensionados
y becarios. Caja 10, exp. 5, n® 80. Souto Feijoo, Arturo <1934—I936> (A partir de ahora,
ARAER. Exp Souto Fei'oo) Carta de Arturo Souto a José Olarra de 12 de mayo de 1936.

112 ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Cay{ 90, exp. 65. Copndor de la correspondencla
Salidas 1933-1935. Carta de 17 de abril de los penslonados Comendador, Condoy y Giner
a Valle-Inclin y oficio de éste al embaj ador, n® 219, de 19 de abril de 1934.

113 ARAER. Exp. Pérez Comendador. Instancia de Madeleine Leroux a Valle-Inclin de 24 de
octubre de 1934.

114 ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 63, 1934,y exp. 64, 1935.

115 Diarios de Jests Molina, apunte de 23 de abril de 1936. Garcia Vifiolas aparece mencionado
varias veces en los diarios asf como por Pérez Comendador entre sus amistades espaﬁolas de
Roma, en Pérez Comendador 1979: 49. Su aficién al dibujo es de sobra conocida, basta ver
la coleccién hoy en la Fundacién Mapfrc por lo que quizds acudiese a dichas clases como
mero espcctador en alguna ocasién o p"{rthlpando activamente. Su nombre aparece en la
relacién de profugos que residieron en la Academia hasta enero de 1937; ¢l estuvo entre el
15 de septiembre y el 12 de octubre de 1936. Véase nota 183.

116 Anuario 2005: 12.

117 ARAER. Exp. Rodrfguez Orgaz. Carta de José Olarra a Mariano Rodr]’guez Orgaz de 30 de
octubre de 1934.

118 ARAER. Exp. Pérez Comendador. Carta de Enrique Pérez Comendador a José Olarra de 27
de junio de 1935.

119 ARAER. Exp. Souto Feijoo. Cartas de Arturo Souto a José Olarra de 23 y 31 de octubre
de 1934.

120 ARAER. Exp. Pérez Comendador. Postal de Enrique Pérez Comendador a José Olarra de 10
de agosto y carta de 23 de septiembre de 1935.

121 ARAER. Exp. Souto Feijoo. Cartas de Arturo Souto a José Olarra de 23 de noviembre de 1935
y de 20 de marzo de 1936. El 31 de marzo Olarra le contestaba: “Nada puedo decirle acerca
de las noticias que me pide en su Gltima. Se espera que de un dfa a otro venga el Sr. Moya y
le escribiré entonces. Aquf nadie cree en la posibilidad de que se desencadene la conﬂagracién,
quizd porque la teman todos. Llegado el caso o de considerarse inminente, pediré instrucciones
y facilidades para que todos los Srs. Pensionados regresen aquf o a Espaﬁa"‘

122 ARAER. Exp. Garcia Condoy. Carta de Honorio Garcia Condoy a José Olarra de 15 de
octubre de 1935.

123 ARAER. Exp. Mufioz Molleda. Cartas de José Mufioz Molleda a José Olarra de 23 de mayo
de 1936 y de 24 de septiembre de 1935. A esta Gltima respondl’a Olarra el 30 de septiembre
lo siguiente: “Ninguno de los que prestan servicio en la Academia ha sido llamado, todavfa,
a la Abisinia. Pero todo se andari. Parece que las cosas se estin poniendo cada vez peor y
no tendria nada de particular que todos nos viéramos envueltos en un fregado, en cuyo caso
nos fregarl'an a todos (en la acepcién italiana de la palabra). De todos modos, aunque no
sea mds que del punto de vista econémico, nos alcanzari perjuicio, a no ser que se decidan
alguna vez en Madrid a pagarnos en divisa distinta de la lira”.
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ARAER. Exp. Garcfa Condoy. Cartas de Honorio Garcfa Condoy a José Olarra de 20 de
enero, 22 de febrero y 4 de marzo de 1936.

Acerca de la figura de Emilio Moya, Esteban Chapaprfa 2003: 118-129; Sambricio 2003:
55-58.

ARAER. Exp. Rodriguez Orgaz. Carta de Mariano Rodriguez Orgaz a José Olarra de 19 de
enero de 1935 [sic]. El afio es 1936. Sobre Hervada, véase capftulo 3.

ARAER. Exp. Garcfa Condoy. Cartas de Honorio Garcfa Condoy a José Olarra de 22 de
febrero y 4 de marzo y postal a Cesare Fontana de 20 de marzo de 1936.

ARAER. Serie II. Directores (Emilio Moya Lledés). Caja 73, exp. 46 (A partir de ahora,
ARAER. Exp‘ Moya Lledés). Renuncia de 30 de abril de 1936.

Casado Alcalde 1999: 28 y 29.

ARAER. Exp. Emilio Moya, 49. Carta de Emilio Moya al jefe de la Seccién de Relaciones
Culturales, José Ruiz de Arana, vizconde de Mamblas de 7 de mayo de 1936. También se
conserva la carta de Mamblas a Emilio Moya de 23 de abril —atn sin haber tomado posesic’)n—
en la que le exponfa que Condoy no habfa informado al ministerio ni a la Academia a tiempo
de los problemas (la rotura de un busto para la Exposicién Nacional) que le habfan retenido
en Madrid mas tiempo de los dos meses de licencia concedida por el fallecimiento de su
padre, y en la que lo ponfa en guardia: “Me figuro que sin dar tonos tragicos a este asunto,
el caso del Sr. Condoy es uno de los muchos con que desgraciadamente tropezara Ud. al
frente de esa Academia, produados por una bohemia mal entendida y que consiste en hacer
lo que les entra en gana sin tomarse siquiera la molestia de escribir una carta a tiempo que
puedq atenuar una actitud incorrecta con el gasto de cuarenta céntimos en sellos de correos.
En sus manos lo dejo. Espero que, aparte de estas pequefias cosas, lo pasard Ud. muy bien
y tendrd muchos éxitos. No lo dudo”, ARAER. Exp. Garcia Condoy. Carta de José Ruiz de
Arana a Emilio Moya de 23 de abril de 1936.

También aparecen en los documentos del archivo las cartas que José Olarra, de parte de
Moya, envié a todos los pensionados pidiéndoles su opinién acerca de la eliminacién de la
mesa de billar, que consideraba inatil. Dicha mesa acabd sus dfas en 1945, quemada junto
a otros bienes de la Academia.

Casado Alcalde 1987: 118 y 154.

ARAER. Exp. Molina Garcfa. Solicitud de Jests Molina a José Olarra de 10 de marzo de 1936.
Acerca de este periodo, imprescindible el minucioso trabajo de Casado Alcalde 1999: 25-
39. Considerando inutil repetir aqui los exhaustivos datos recogidos por Casado y otros
investigadores, nos centraremos en aportar algunos que puedan resultar novedosos.
ARAER. Exp. Moya Lledds, 47. Carta de Emilio Moya a José Olarra de 7 de agosto de 1936.
Casado Alcalde 1999: 27. En julio de 1936, Garcia Conde era encargado de negocios de
la Embajada ante la Santa Sede. En noviembre de 1936 fue nombrado Embajador ante el
Quirinal por el Generalfsimo.

Casado Alcalde 1999: 33.

Casado Alcalde 1999: 27.

Casado Alcalde 1999: 34. José Olarra, en un informe al encargado de negocios de la embajada
de 16 de febrero de 1937, indica que ¢l mismo, sorprendido por la guerra, no pudo volver
a Roma hasta el 14 de agosto, encontrando al director, quien después de una ausencia de
varios dfas vino a Roma el 13 de agosto y volvié a salir el 14 al mediodfa.

Esteban Chapaprl’a 2003: 122.

Lorente Lorente 1990b: 121.

ARAER. Exp. Moya Lledds, 47. Cartas de Emilio Moya a José Olarra de 22 de agosto, 15
de septiembre y 18 de diciembre de 1936; de 3 de enero, 19 de febrero, 26 de junio y 27?
de agosto de 1937; de 7 de enero y 2.8 de febrero de 1940.

Nota de 19 de febrero de 1936 de los diarios de Jests Molina. Sobre la desconfianza de
Valle-Incldn, Lorente Lorente 1993: 254.
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144 Lorente Lorente 1990a: 167-168; Lorente Lorente 1990b: 121; Casado Alcalde 1999: 35-
38; Vega 2010.

145 Vega 2010: 332.

146 Tormo y Monzé 1942: VII-VIII. Tormo explica que un mes después de iniciada la contienda
llegaron a Roma fugitivos (al principio casi exclusivamente monjas y clérigos huidos de
Barcelona, de Cataluﬁa) con los que se tropezaba en los Museos Vaticanos por lo que se
ofrecié a darles gratuitamente unas conferencias, que mds tarde fueron en su mayorfa para
seforas y sefioritas. En 1936 fueron unas 15, en 1937, 81, de las que hay una lista y, en
1938, a mitad de octubre cuando escribié el prélogo, eran ya 65. En cuanto al ndmero de
conferencias, en 1948 el mismo Tormo hablaba de medio centenar (citado en Casado Alcalde
1999: 35), cifra que se aleja mucho de la que ¢l mismo daba en 1938, fecha contemporénea
a los hechos y por ello més fiable. Quizds en 1948 el profesor, ya muy anciano (79 afos),
recordase sélo y aproximadamente las que habfa enumerado en su lista. ARAER, Carpetas
varias Directores. Exp. Moya Lledés. Exp. Tormo. Lista de conferencias-visitas. Sobre el
comentario de Jests Molina, apuntes de 13 y 18 de abril de 1936.

147 Tormo y Monzé 1942: VII-XV.

148 Acerca de José Olarra, Lorente Lorente 1993: 251 y 252; Casado Alcalde 1999: 33-38.

149 Vega 2010: 343, 347.

150 En 1939y 1940 la Obra Pia publicé en Roma una primera edicién (Palombi Editori) que
no inclufa fotograffas.

151 <Quizds Justo Gémez Ocerin? Habia sido encargado de negocios de la Embajada ante la Santa
Sede durante la direccién de Miguel Blay y subsecretario de Estado entre enero de 1932 y
julio de 1933, fecha en que se eligié a Olarra. Del 10 de abril de 1934 al 16 de mayo de
1936, fue Embajador en Roma ante el Quirinal. A las tareas como diplomético sumaba las
de estudioso, colaborando habitualmente con la Revista de Filologia Espafiola y destacando como
editor de Lope de Vega y Calderén, lo que podrfa justificar su cercanfa a Manuel Olarra.
Una nota biogréﬂca de Ocerin se encuentra en Todo Valle-Inclin 2010: 590; Lorente Lorente
1993: 255 y 256.

152 Todo Valle-Inclin 2010: 217 y 218. Escrito de Valle-Incldn a Justo Gémez Ocerin de 26 de
junio de 1933. También citada por Lorente Lorente 1993: 252. Sobre este asunto, apuntamos
aqui que en una carta dirigida a José Olarra, fechada el 3 de octubre de 1934, Arturo Souto se
quejaba de lo cara que era la vida en Florencia, sobre todo para él “pues tengo doble o triple
gasto que los demds”, refiriéndose a su familia, y afiadfa que “he escrito a su hermano y me ha
contestado ya, interesado en que naturalmente la pensién sea lo mas beneficiosa para nosotros,
me dice que le indique las cosas que deben reformarse. Veremos a ver qué se consigue"‘ Estas
palabras de Souto parecen indicar que Olarra tenfa un hermano en el Ministerio o, si se refieren
al citado Manuel, que tenfa una gran influencia en ese momento en las cuestiones concernientes
a la Academia. A dicho hermano volvia a referirse el 21 de julio de 1936, en Madrid, y aunque
en este caso solamente dijese que lo habfa saludado y lo habfa encontrado muy bien, hacen
pensar que continuase en el Ministerio. ARAER. Exp. Souto Feijoo. Cartas de Arturo Souto
a José Olarra de 3 de octubre de 1934 y de 21 de julio de 1936.

153 Lorente Lorente 1993: 253 y 254; Montijano 1998: 154; Casado Alcalde 1999: 36.

154 Ademds de las informaciones que pueden encontrarse en las publicaciones mencionadas en
la nota anterior, los Diarios de Jestis Molina registran en diversas ocasiones encuentros con
Chicharro en 1936, concretamente el 2 de marzo, el 6 de abril, el 7 de mayo y el 3 de junio,
lo que indica que siempre mantuvo una estrecha relacién con la Academia y sus pensionados.

155 ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 70, 1940. Instancia de José Olarra
al embajador de Espaﬁa de 5 de julio de 1940. Ademds de tratar cuestiones econdémicas
personales e indicar algunos de sus trabajos histéricos, mencionaba que en el curso 1939-
1940 habfa obtenido el titulo de “bibliotecénomo” de la Escuela de Biblioteconomfa Vaticana,
frecuentando asimismo el curso de la Scuola di Paleografia, Diplomatica ¢ Archivistica del Archivo
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Secreto Vaticano. Estos estudios lo ayudaron a desempeﬁar su tarea de responsable de la
biblioteca y archivo de la Academia y de las otras instituciones espaﬁolas.
Casado Alcalde 1999: 37 y 38.
ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 63, 1934, n° 235. Escrito de
Valle-Inclan al embajador de 20 de mayo de 1934. Se comunica que con fecha del dfa anterior
tomé posesién de sus habitaciones el secretario, segin orden 95 del ministerio.
Acerca de los problemas con Valle-Inclan, Anuario 2005: 67-75 y 104-114.
ARAER. Serie II1I. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 67, 1937. Informe de José Olarra
al encargado de negocios de la embajada de 16 de febrero de 1937. Acerca de este informe,
Montijano 1998: 152; Casado Alcalde 1999: 33-35. Aunque los pérrafos principales ya han
sido recogidos por ellos, dada su significacién resulta imposible no repetirlos aqui.
ARAER. Exp. Souto Feijoo. Cartas de Arturo Souto a José Olarra de 12 de mayo, 21 de
julio, 18 de agosto y 1 de septiembre de 1936.
Acerca de los pagos y reclamaciones de las pensiones, Casado Alcalde 1998: 65-68; Casado
Alcalde 1999: 34 y 35.
Todo Valle-Inclan 2010: 602 y 603.
ARAER. Exp. Pascual Escribano. Carta de Manuel Pascual a José Olarra de 7 de agosto de
1936 y carta de éste a Manuel Pascual de 14 de agosto de 1936.
Todo Valle-Inclin 2010: 598. Diccionario 1994: 3172.
Aguirre 2006: 45 y 46.

Todo Valle-Inclan 2010: 580 y 581. Diccionario 1994: 413.
Aguirre 2006: 51.
Acerca de la solicitud y la investigacién de antecedentes, Casado Alcalde 1998: 65.
Aguirre 2006: 40.
ARAER. Exp. Molina Garcfa. Cartas de Jesds Molina a José Olarra de 19 de julio y 24 de
septiembre de 19309.
Sobrino Manzanares 1997: 45. En 1931 habfa firmado el manifiesto de la AGAP- Agrupacién
Gremial de Artistas Pldsticos, “Manifiesto dirigido a la opini(’)n pﬁblica y a los poderes
oficiales”, publicado por el periédico La Tierra el 29 abril 1936 y se inscribié a la Sociedad
de Artistas Ibéricos.
Casado Alcalde 1998: 67.
ARAER. Exp. Garcfa Condoy. Cartas de Honorio Garcfa Condoy a Emilio Moya de 21 de
agosto de 1936 y a José Olarra de 2 de septiembre de 1936 y 15 de abril de 1937.
Diccionario 1994: 1478 y 1479.
ARAER. Exp. Giner Garcfa. Carta de Balbino Giner a José Olarra de 17 de abril de 1937.
Diccionario 1994: 1653 y 1654.
ARAER. Exp. Mufioz Molleda. Cartas de José Mufioz Molleda a José Olarra de 24 de julio
y 21 de agosto y a Emilio Moya de I de septiembre de 1936.
AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 6. Carta de los pensionados a Pedro Garcia Conde
de 30 de abril de 1937.
Pérez Comendador 1979: 48 y 49.
Diccionario 2000: 883.
ARAER. Exp. Mufioz Molleda. Carta de José Mufioz Molleda a José Olarra de 21 de
septiembre de 1937. En una carta sin fechar, Olarra le comunica que la Embajada ha dicho
que no le pagarfan las 1.400 liras mientras estuviese trabajando para el cine. Si terminado
el trabajo volviese a estudiar, entonces al regresar a Roma le darfan lo que correspondiese,
pues no tenfan moneda extranjera para mandarle el dinero a Alemania. El 27 de marzo de
1940 se le concedié una subvencién. ARAER. Exp‘ Mufioz Molleda. Cartas de José Olarra
a José Mufioz Molleda de 19 de diciembre de 1937 y de 6 de febrero de 1938.
Mufoz Molleda 1962: 11. Este pensionado, ademds, se casé con Jone, una romana que
frecuentaba la Academia, en Pérez Comendador 1979: 45.
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Acerca de estos escritos, Casado Alcalde 1999: 25-28.

Montijano Garcfa 1998: 1538; Casado Alcalde 1999: 67 y 68. El caso cxploto porque los dos
becarios, matrimonio, tuvieron un hijo y Comendador prohlblo que viviese en la Academia.
Acerca de los refuglados en la Academia, Lorente Lorente 1990b: 121; Montl}ano Garcfia
1998: 151 y 152; Casado Alcalde 1999: 27. En los documentos del archivo se conserva la
relacién de préfugos albergados en la Academia y los gastos producidos desde el inicio de
la guerra hasta el 31 de enero de 1937. ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja
90, exp. 67, 1937. Relacién de José Olarra al encargado de negocios de la embajada de 12
de febrero de 1937.

ARAER. Exp. Emilio Moya, 50. Carta de la Associazione dei Cavalieri Italiani del Sov. Milit. Ordine
di Malta a José Olarra de I de julio de 1938 y recibo del pago de la deuda de 11 de julio de
1938. En el mismo expediente, en una carta de José Olarra al conte Emilio Gritti Morlacchi, Bali
Gran Croce d’On. ¢ Dev. del S.M. Ordine di Malta, de 31 de mayo de 1937, el secretario explicaba lo
siguiente: “Voglia scusarmi se dopo la Sua grata visita non Le abbia ritornato, come promisi, 1
letti che tanto generosamente abbiamo avuto in prestito (...) Causa I'arrivo imprevisto avvenuto
in Italia di circa 900 spagnuoli rifugiati nella Legazione di Turchia in Madrid alcuni dei quali
abbiamo dovuto accogliere nell’Accademia e per i quali abbiamo dovuto adoperare nuovamente
i letti suddetti. Questi profughi lascieranno Roma fra giorni e per il caso dovessero giungerne
aleri, prego Vostra Eccellenza volerci autorizzare a trattenere 1 letti ancora presso di noi”.
ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 91, exp. 76, 1946. Relacién de gastos de
a “Radio” de los afios 1942 a 1944.

Acerca de la estacién de radio, Montijano 1998: 151 y 152; Casado Alcalde 1999: 27;
capftulo 3.

AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Carta de Rafael Forns a Enrique Valera, marqués
de Aufién, de 25 de agosto de 1942. En este documento habla de dos radiotelegrafistas ala
vez, quizds mds tarde se ampli(’) su ntimero a los tres que sefiala Montijano.

Montijano Garcfa 1998: 154.

Casado Alcalde 1999: 209.

Sobre Manuel Halcén, Vallecillo Lépez 2001. Es una biograffa del escritor, pero dedica sélo
unas pocas lineas a su nombramiento como director de la Academia Espaﬁola en la p- 76;
acerca de su actividad como director, Casado Alcalde 1999: 30-32.

Véase nota 19.

Acerca de este proyecto y del documento de Halcén, Casado Alcalde 1987: 123 y 124 y nota
151; Montijano Garcfa 2001: 728 y 729.

ARAER. Exp Emilio Moya, 49. Certificado expedido por José Olarra el T de julio de 1937.
Declara que la caja que se manda a Buenos Aires contiene pinturas propledad de Mlguel
Angel del Pino, artista espanol realizadas en la Academia. Su nombre aparece, ademdis, en la
relacién de profugos que residieron en la Academia hasta enero de 1937; figura registrado
con su esposa del 10 al 31 de enero de 1937. Véase nota 185.

ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 72, 1942, n. 53. Comunicacién de
Rafael Forns al secretario de la Academia de 16 de junio de 1942. Lorente Lorente 1990b:
122; Montijano Garcia 1998: 154; Casado Alcalde 1999: 31.

Montijano Garcfa 1998: 154. En el ARAER se conservan varios recortes del periédico 1l
Gionale d’Italia del 6 de agosto de 1943 con una resefia de la exposicién.

AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Informe sobre la Academia del arquitecto Luis
M. Feduchi de agosto de 1947.

Navarro 2008: 46 y 50. Reside en la Academia. Llega a Roma en 1947 y estd en 1948 hasta
que marcha a Parfs, contrayendo matrimonio en abril de 1949 con una periodista que habfa
conocido en la Academia Americana de Roma.

Pagin Lépez—Higuera 2008: 30 y 31. Escribe: “Viaja a Ttalia con una beca de Relaciones
Culturales, donde permanece desde agosto de 1948 a abril de 1949. Reside en la Academia
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Espaﬁola de Bellas Artes, en Roma. Aqui modelarfa dos pequefias esculturas de La Anunciacién,
con las que le concedieron en 1952 la II Medalla en la Exposicién Nacional de Bellas Artes,
en Madrid, el estudio de la Mujer Mediterrdnea, que fue I Medalla en la Exposicién Nacional
de 1957 y su Bambino Romano. El contacto con las obras de Donatello, Verrochio y Miguel
Angel fue una revelacién indescriptible y una influencia definitiva en su obra”. Afiade que en
1952 vuelve a “Ttalia con una beca del Ministerio de Educacién Nacional, permaneciendo en
la Academia, seis meses, estudiando a los grandes maestros italianos contempordneos como
Marini, Martini y Manza. Realiza para el Convento de Montserrat una Soledad de vestir”.
Certificado de residencia de Antonio Herraiz en la Academia Espaﬁola, durante dos afos,
firmado por el director Fernando Labrada el I de octubre de 1949. En cuanto a las fotografl’as,
las dos del grupo estin fechadas en junio de 1948. En el reverso de una de ellas han sido
apuntados los nombres de “Fusch, Gamalier, Ricardo B., Marcial, Bacelli, Pedro y Tormo”.
En la otra, “Gamalier, Pedro Real, Marcial Vellisco, R. Bacelli, yo, Vicente Tormo”. De ellos,
aparte de Vicente Tormo, que imaginamos sea un familiar de don Elifas, sélo hemos encontrado
noticias sobre Vellisco (representante de la Compaﬁl’a Iberia en Roma), en ABC, 02-09-1964,
30. Probablemente, si no todos, varios de ellos residiesen en la Academia. En otras fotos
aparece Herraiz con algunos miembros de la promocién de 1949, como Va’zquez Molezin
y Cruz Solfs. Aprovechamos para agradecer a la familia Herraiz el habernos comunicado la
noticia y puesto a disposicién el certificado y las fotografl’as.

AMAE. Archivo Renovado. R. 5324, exp. 54. Comunicacién del Ministro de Asuntos Exteriores
al embajador en Roma de 15 de noviembre de 19438.
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2. JOSE IGNACIO HERVADA: LOS ARQUITECTOS,
LA ANTIGQEDAD Y LA ARQUEOLOGIA DEL
MEDITERRANEO

Jorge Garcia Sdnchez

LAS PENSIONES DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE ROMA Y LA
VIGENCIA DEL CLASICISMO EN EL SIGLO XX

€€
Ciertamente, ningn arquitecto completaré sus estudios, ni adquirird una idea cabal de la
profesién, mds que viajando, viviendo fuera, cambiando de ambiente, viendo lo que otros han
hecho. iComo que no ha habido ningdn gran arquitecto que no haya sido un andariego!™".
Siglos de tradicién viajera en la cultura arquitecténica europea apoyaban las palabras
con las que en 1923 Teodoro Anasagasti, catedritico de la madrilefia Escuela de Arquitec—
tura, abrfa su capftulo dedicado a los Viajes y pensiones en un volumen didéctico, consciente,
no obstante del peso tedrico y practico de sus palabras, de la insuficiente publicidad de
las pensiones en Roma, de la escasez de oportunidades de ampliar los conocimientos en
el extranjero ofrecida a la juventud espafiola, asi como de la obsesién de ésta por obtener
el “anhelado empleillo” sin abandonar el confort del hogar®. La pedagogfa de Anasagasti
disentfa de la mera repeticién copista de las sempiternas liminas y de los vaciados arqui-
tecténicos —modelos fosilizados los llama— dentro del aula de dibujo, descontextuali-
zados y fuera de su ambiente, en lugar de hacerlo en su emplazamiento original’. Y sin
embargo, el entero sistema de pensiones en Ttalia, orientado desde el reinado de Felipe V a
instruir en Roma a pintores, escultores y arquitectos en ciernes, conllevaba, precisamente,
que los planos y disefios que remitieran a Madrid acercaran la Antigiiedad a quienes no
la admiraban in situ, a los discfpulos que la reproducfan incansablemente en sus pliegos
escolares dentro de las férmulas educativas ilustradas, que hallaron en el clasicismo al
maestro de las Bellas Artes®. Esta memoria visual del clasicismo grecorromano, recogida en
colecciones de acuarelas y bosquejos, o colgada en las salas de arquitectura, impregnaron
la imaginacién de los alumnos: algunos demandaban que se pusiera a su disposicidn reper-
torios ya célebres como el dlbum de dibujos pompeyanos de Bernardino Montafiés més de
un decenio después de su realizacidn, Gnicos testimonios que dos alumnos de la Escuela
Superior de Pintura y Escultura de Madrid estimaban de fiabilidad’®; diversos profesores
de la Superior de Arquitectura, antafio pensionados, ponfan por su parte sus cuadernos de
dibujo de monumentos grecorromanos al servicio de la institucién, entre ellos Francisco
Jarefio, de quién la Escuela adquirié miles de disefios en 1853° A comienzos del siglo
XX ésta continuaba poniendo el acento en dicha metodologfa reiterativa, con el afiadido
de nuevos arquetipos y desde la reinterpretacién contemporanea de la arquitectura des-
entrafiada. Entre la tradicién y la modernidad —anunciada desde mediados de la centuria
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anterior a través del aperturismo hacia el eclecticismo de estilos, la bisqueda de materiales
de construccién innovadores y la adopcién de mds variadas tipologfas constructivas— ,
el profesorado de la Escuela, en gran medida heredero de las férmulas educativas deci-
mondnicas, expansionados ellos mismos, o peregrinos por las rutas mediterrdneas, no se
alejé de la postura clasicista. Asf lo recordaba Fernando Garcifa Mercadal en las lecciones
impartidas por Ricardo Veldsquez Bosco, que recién regresado de Préximo Oriente, les
hablaba de la “Baja Caldea, la Alta Caldea...”, en una época (en torno a la Primera Gue-
rra Mundial) en que las visitas a regiones tan exdticas no eran frecuentes entre nuestros
compatriotas’. O repasando pacientemente las liminas “cincuenta veces copiadas y calcadas
por las generaciones que Nos antecedieron” efectuadas por Bosco y Amador de los Rios,
pioneros en los viajes a Grecia y Oriente®. Arquitectos como Antonio Flérez Urdapilleta,
formados en Roma, perpetuaron el aprendizaje del dibujo tal y como se afrontaba en el
envio anual de planos resultantes del disfrute de las pensiones, al igual que Anasagasti,
privilegiando los viajes formativos: copia de las partes —detalles arquitecténicos— y del
todo de los monumentos de diferentes periodos —levantamiento de planos de su estado
actual— , reconstruccién ideal de los mismos, y proyectos originales, personales’. Alumnos
de Anasagasti, de Flérez, como Luis Moya, apreciarfan a posteriori esas clases de dibujo
del antiguo, con los que se adquirfa “un sentido vivo de la Historia, que asf venfa a ser
nuestro verdadero fondo humanistico”'°.

{Tenfa entonces todavia sentido —nos podriamos preguntar— la perpetuacién del
lenguaje de la edilicia antigua en los programas de estudio, y a tenor de ello, en su apli-
cacién efectiva —si bien anacrénica— en la arquitectura contempordnea, en el naciente
siglo> La fundacién de la Escuela de Arquitectura de Madrid en 1844, la basqueda de
respuestas arquitecténicas identitarias de las aspiraciones nacionalistas decimonénicas, y
la tendencia derivada de éstas a reavivar los estilos medieval y renacentista habfan procu-
rado el golpe de gracia al neoclasicismo isabelino, sin renunciar sin embargo al peso de la
tradicién antigua. La crisis derivada del Desastre del 98 y el efecto finisecular contemplé
la prosecucién de los revival historicistas (neohelenismo, neomedievalismo...), condenados
a una precaria existencia, y al nacimiento de un modernismo de heterogénea aceptacion
en nuestra Penfnsula’’. En breve los movimientos vanguardistas, imbuidos de una icono-
clastia transgresiva y renovadora clamarfan contra las bases mediterrdneas y cldsicas de la
cultura occidental, cuyos valores y rafces se habfan estremecido en la Primera Guerra
Mundial™. En la arquitectura, del mismo modo que en sus artes hermanas, habfa surgido
la necesidad de replantearse el sentido de la inculcacién de los principios de la monumen-
talidad grecorromana en el estudiante, y por lo tanto del propio significado del papel del
arquitecto contempordneo. Con sus vivencias en primera persona, los pensionados de la
Academia de Roma enunciaron sus posturas desde el pdlpito de las revistas especializadas.
Entre los mds expresivos, Anasagasti calificaba el estéril culto a lo “viejo” y la manfa de
la Antigiiedad a enfermedad actual, que cerraba los ojos al verdadero sentido del arte
edilicio, a saber, el orden de su composicién y distribucién y la adaptacién del todo a las
necesidades de su construccién'’. Al contrario que los arquitectos franceses, apegados adn
a retratar las ruinas y a efectuar su restauracién grifica, Anasagasti postulaba que los
estudios que se exigia a los pensionados a desarrollar en Italia y en otros pafses no pre-
tendfan convertirlos en arquedlogos, en simples admiradores del pasado cldsico, sino
también en testigos de los avances que la ciencia arquitecténica desplegaba en todo el
mundo'*. En torno a esos afios, su alumno Garcfa Mercadal, que en Roma asimilaba las
ideas surgidas en torno a la comprensién del clasicismo, recogfa las opiniones del maestro
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trasformando el contenido de lo clidsico —de la norma vitrubiana, del imperio de las
medidas, de los érdenes arquitecténicos— , despojéndole de su acepcién como estilo, a
favor de su percepcién como una aspiracién a la perfeccién de la obra, lograda a través de
la fusién de la serenidad, del orden, de la huida de lo superﬂuo en los proyectos, percep-
cién que por otro lado se debatfa y compartia en los circulos culturales y artisticos de la
época”. No obstante, la Antigiiedad, traducida en excusa de preocupaciones coetdneas y
compartida con otros estilos posteriores, se mantenifa en las sucesivas reglamentaciones
que regfan los envios académicos anuales de los arquitectos pensionados en Roma: la
primera del siglo pasado, de 1913, sefialaba la conveniencia de levantar los planos de un
edificio o monumento notable anterior al siglo XVIII para el primer afio y el proyecto de
restauraciéon de uno antiguo para el segundo’®; el articulo 54 del reglamento de 1930
manifestaba una mayor indefinicién en sus enunciados pero insistia en ejecutar los planos
de un monumento italiano “perteneciente a las buenas épocas del Arte”, croquis y dibujos
de tres construcciones de una civilizacién italiana o extranjera examinados durante los
viajes del arquitecto, repitiendo el modelo normativo de 1927'7. Todavia en 1947 se fi-
jaba como envio de segundo afio la restitucién de un monumento antiguo, igualmente
indagado en su estado de conservacién actual, con la correspondiente memoria histérico
descriptiva del mismo'®. La dimensién arqueolégica de la labor del arquitecto no perderfa
su fuerza respecto a periodos anteriores, aunque como se ha observado en las opiniones
de los pensionados, nuevos elementos entraban en juego a la hora de reflexionar acerca de
los intereses que debfan guiar sus proyectos. Entre 1914 y 1918 Europa se habia encon-
trado arrastrada a una debacle de escala mundial con enormes consecuencias sociales para
las poblaciones en conflicto; los desplazamientos poblacionales, el empobrecimiento ge-
neralizado y la reconstruccién de las ciudades pusieron en el punto de mira los problemas
de la vivienda y del urbanismo en los afios 20" tanto en los paises vencedores como en los
derrotados, continuando con preocupaciones que ya se fraguaban en el cambio de siglo™.
A tono con la demanda de polfticas locales acerca de la vivienda, Fernando Garcia Merca-
dal centré sus envios en la problemética del alojamiento, adapténdolos a las exigencias
académicas: a su andlisis sobre la arquitectura palacial menor del Renacimiento en la Urbe?
le siguid la restauracién de la Casa del Fauno de Pompeya y su “Casa Mediterrinea” (il.
1). La eleccién de la residencia pompeyana, reconocia el aragonés, no respondfa a una
especial complejidad resolutiva de sus plantas y alzados, de esquema uniforme y sencillo,
ala par que en buen estado de conservacidn; su sugestién partia de factores que el Panteén
o el Coliseo no podrian satisfacer al alma comprometida de Mercadal, asi como su ver-
tiente de historiador: el sentimiento de la vida antigua que flufa en las estrechas vias, las
tiendas y las moradas de la ciudad vesubiana, la existencia y esencia de una reducida po-
blacién provincial romana®!. En su utilidad y comodidad, en su planta y decoracién, en la
habil discribucién de espacios y uniformidad compositiva, el arquitecto distingufa la
adecuacién de la construccién a las costumbres y necesidades de una familia del siglo I d. C.,
del mismo modo que la casa del XX tenfa que obedecer a estos idénticos aspectos®. A
raiz de sus viajes por el litoral napolitano, la costa amalfitana, las islas de Procida, Ischia,
Capri y las egeas, y de su estancia en Sicilia en 1924 —itinerario, decia, cumplido como
arquitecto-turista, con el cuaderno de croquis bajo el brazo— nacié su propuesta de la
casa mediterrinea al afio siguiente; remontindola al pueblo fenicio, mostraba una simbio-
sis arquitecténica entre el Mediterrdneo occidental y el oriental, basada en la minima
necesidad espacial, de viviendas en altura, precedidas de patio, con cubierta en terraza,
compenetradas con el paisaje, fruto de la benignidad de un clima y de la similitud de sus
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I. Fernando Garcfa Mercadal, Restauracion de la Casa del Fauno de Pompeya, 1925. Roma, Archivo de la Real Academia
de Espafia. Caja 103.

suelos, naturaleza y condiciones vitales que favorecian la existencia y el trabajo al aire
libre durante la mayor parte del dfa?’. Ge/ogr;ificamente, de Europa meridional al Préximo
Oriente, de las costas egeas al norte de Africa, e histéricamente, de la civilizacién creten-
se al dominio naval de las repdblicas italianas —si no hasta nuestros dias— , Mercadal
defendié la homogeneidad de una arquitectura labrada a partir de esos condicionantes,
que bebfa de lo cldsico y de lo popular*, y que Furio Fasolo calificarfa en los afios 30 “di
una immobilita bizantina”*’. Es precisamente esta arquitectura popular la que atrafa a los
pensionados de la posguerra, la huida de los conjuntos monumentales en pro de las cons-
trucciones de menor entidad, grecorromanas, en el caso de Mercadal, o medievales y re-
nacentistas en el de Roberto Fernindez Balbuena®®, preocupacién que incluso trocaba un
asunto altamente polémico y batallado por los arquitectos decimondnicos como la demos-
tracién de la policromfa de los monumentos griegos en un problema social: la necesidad
de incorporar color a los edificios modernos con el objetivo de acrecentar la expresividad,
el optimismo de un ambiente y de un medio del que el hombre al fin y al cabo era pro-
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ducto?’; en definitiva, una acentuacién del valor de la vivienda, que en la arquitectura
griega de la Casa del Fauno habfa ejemplificado con la coloracién de sus columnas, enta-
blamentos, capiteles y muros.

En el siglo XIX no habfa existido duda alguna: los arquitectos que viajaban al extranjero
desempenaban el papel de arquedlogos, no se limitaban a diseccionar los aspectos formales
de los edificios antiguos con el fin de definir su estilo artistico, o de aprehender en sus
componentes estructurales los secretos del arte de construir, sino que documentaban los
vestigios de antiguas civilizaciones, introducian estas realidades pasadas en un determinado
discurso histérico y cultural?®. No bastaban los rudimentos de la ciencia arquitecténica,
ni la habilidad del artista, al afrontar la restauracién de unos restos arqueolégicos cuya
memoria se habfa perdido, pero cuyo contexto histérico, estilo y esencia cultural el arqui-
tecto tenfa que ser capaz de recrear, y reputados arquedlogos como José Ramén Mélida
alabaron la preparacién anticuaria de estos profesionaleszg. En la década final de siglo,
precisamente su hermano, Arturo Mélida, abogaba porque en la Escuela se incrementasen

los materiales arqueolégicos a disposicién del alumnado —vasos griegos, estatuas arcai-
, desde el examen de

ingreso a las clases de dibujo —reproduciendo fragmentos de diversos estilos y piezas

cas y ornamentos de arquitectura ofrecfa como ejemplos a copiar

arqueolégicas— y de color —mediante el disefio de decoracién policroma y de cerdmica
griega, persa y drabe— 3¢ posteriormente Antonio Flérez abogarfa por la especializacién
de los arquitectos en disciplinas histéricas y arqueolégicas para formar a los futuros
conservadores del patrimonio monumental. Y lejos del estadio formativo, enfrentados a
la realidad profesional en la Roma de las ruinas, muchos de los arquitectos pensionados
antes de 1914, los mis apegados a los acostumbrados envios decimondnicos, no dejaron
de ensayar la restauracién sobre el plano de monumentos de relieve con la habitual meto-
dologfa que podemos remontar incluso a las instrucciones redactadas en la Real Academia
de San Fernando y transmitidas ya a mediados del siglo XVIII a los pensionados Juan de
Villanueva y Domingo Lois Monteagudo: “observen midan y dibugen geométricamente
el todo y las partes en grande y en pequefio de algunos Edificios antiguos, de modo que
se puedan remitir & la Academia para que se entere de la aplicacién de cada uno™'. La
Antigiiedad incompleta, necesitada de exhaustivos estudios de las fuentes literarias para
el ejercicio filolégico y reconstructivo de sus ruinas, de la recopilacién de datos sobre el
terreno y en los museos, de paragones con monumentos de los mismos periodos del arte,
de la asociacién con arquedlogos, y en casos, de sondeos arqueoldgicos, testimonian la
aplicacién de los pensionados, su introversién en el uso arquitecténico de una civilizacién®?.
En 1911 Teodoro Anasagasti culmind su envio referido a los erréneamente denominados
templos de la Fortuna Viril y de la Mater Matuta (en realidad, de Portuno y de Hércules
Olivario), el primero de los cuales habia sido dibujado un siglo atrds por Antonio Celles
(1807) y Antonio de Zabaleta (1832). Acierta, en mi opinién, la aseveracién de Emilia
Herndndez Pezzi de que su autor se desinteresé por el dato arqueolégico’, aunque le
faltan datos, al juzgar tan sélo los tres planos publicados en 1912 —de un total de nueve
bastidores que se completaban con plantas y otra perspectiva de su estado actual (la sec-
cién se conoce), plantas restauradas y cuatro vistas mas de dicha reconstruccién, que de
existir podrfan haber matizado ese pensamiento— **. Pero resulta patente la idealizacién
y el absoluto dominio del interés por lo pictérico y por el impacto teatral en su restitu-
cién, que no subsanan la inclusién erudita del Pons Aemilius, del Arco de Jano, del Palatino
coronando el fondo y de ciertos detalles escultéricos arqueologizantes’” (il. 2). En efecto, su
obra no fue “una precisa leccién de arquitectura antigua” ya que en el sutil arte de Ana-
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2. Teodoro Anasagasti‘ Restauracion de los tmnplos de la Fortuna y de Mater Matuta de Roma.
La Construccién Moderna 13, 1912.

sagasti predominaba el sentimiento, la tenuidad de las formas sobre la proporcién precisa
y el canon, como demostré en sus proyectos originales, de un Modernismo nostélgico y
etéreo, pero embebido de un recuerdo cldsico romantico, de sus paseos por las ruinas, de
sus visitas a villas y necrépolis romanas —véanse sus aguafuertes pompeyanos, vaporosos
y géticos— , como el “Cementerio Ideal” de 1910 o su “Villa del César” de 1911°¢, que
conducfa a uno de sus criticos a escribir que “La arquitectura del Sr. Anasagasti es solemne,
severa, sentimental, de grandes masas: en la contemplacién y estudio de las grandes ruinas
y construcciones romanas ha descubierto los medios para manifestar la majestad, la fuerza
y la gracia™’. El envio de los templos romanos, por otra parte, encontraba su sentido
en esa singularidad, no pretendfa un desglose analitico del Foro Boario en su conjunto,
a diferencia de las ambiciosas tentativas de Mariano Rodriguez Orgaz de revivir sobre el
papel las ruinas mexicanas de Xochicalco en 1935°%, de Luis Moya de levantar los planos
del Foro de Roma en épo/ca de Constantino (c. 1937)% y de Adolfo Blanco con los del
Campidoglio de Miguel Angel (1925), argumento al que regresarfa en etapas mds avan-
zadas de su carrera con el fin de trazar las fases histéricas de su arquitectura4°, y con su
reconstruccién del puerto imperial de Anzio (1926) —que acompafaba, ademds de las
usuales memorias y fotografias, de un vaciado en yeso de un hito votivo— , ambos envios
premiados con una calificacién honorifica en la Real Academia de San Fernando*'. Resulta
llamativo el interés de Blanco por el puerto de la antigua ciudad volsca de Anzio, que en
desuso desde el siglo VI d. C., habfa comenzado a atraer a los viajeros del XVIII a partir
de la creacién en 1698 de un nuevo centro portuario por Inocencio XII, en sustitucién
del Neroniano, atdn en buenas condiciones en el XVII. El puerto y la ciudad ofrecfan
asimismo abundantes vestigios de la Antigiiedad para satistacer a cualquier apasionado de
la arqueologfa cldsica, y a tenor de las obras del pensionado no dudamos de que Adolfo
Blanco lo fue: la villa imperial crefda en época moderna de Nerdn, los ambientes termales
ahora en la linea costera o las necrépolis protohistérica y romana son algunos de ellos*.

Los planos de los pensionados, condenados al silencio de la imprenta, a no formar
parte de ensayos arqueoldgicos, ni tampoco a emplearse en la practica arqueoldgica en yaci-
mientos italianos y en general mediterrineos, ocuparon el pequefo espacio que se les tenfa
reservados en las exposiciones nacionales de Bellas Artes, ensombrecidos por las secciones
de pintura y de escultura. El porcentaje de los pensionados que resultaron galardonados
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en ellas, sin embargo desperté las sospechas en el colectivo profesional, que a finales del
siglo XIX equlparo estos premios a prebendas adjudicadas por el Gobierno con el propésito
de promocionar las pensiones de Roma, en detrimento de la buena calidad presentada por
otros arquitectos que no habfan disfrutado de pensién*’. Criticas de tono semejante se
detectan en el siglo pasado, unidas a una sensacién de estandarizacién en los dibujos que
llegaban desde Italia, confecciones de gabinete, solemnes y teatrales, compuestos por y para
el éxito de jurados, pﬁblico y exposiciones*. No restan estas apreciaciones, sin embargo,
el valor de potente carga visual y de indudable empefio arqueolégico que comunicaban los
proyectos anuales de los pensionados, conscientes siempre de ofrecer la visién mds aproxi-
mada a la arquitectura grecorromana —as{ como a otros estilos— que la informacién a
su disposicién podfa consentir. Asf, en 1908 encontramos que los preciosistas planos del
teatro helenistico de Taormina (Sicilia), obra de Antonio Flérez, presentados en plantas,
secciones y fachada de los vestigios preservados y de su reconstruccién, no sélo satisfacfan
las expectativas académicas sino que despertaban la admiracién de critica y piablico en la
Exposicién Nacional de Bellas Artes de Madrid de 1908 —donde simultdneamente mostré
acuarelas del Foro republicano y un modelo del templo de la Atenea Niké— , en la que
se les otorgd la medalla de primera clase*’, dos afios después de obtener el galardén de
segunda clase con los dibujos de la basilica de San Marcos de Venecia*® (il. 3). En 1926
serfa el turno de Adolfo Blanco de alzarse con la medalla de tercera clase por sus disefios
del puerto de Anzio, a la par que Garcia Mercadal era gratiﬁcado con una bolsa de viaje,
ayuda que abrfa nuevos horizontes a este arquitecto némada*’

3. Antonio Flérez, Seccién de la escena del Teatro de Taormina, 1906-1907. Madrid, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa.
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LOS ARQUITECTOS EUROPEOS Y EL VIAJE A GRECIA

En el siglo XVIII el legado de la Antigiiedad, cuyas incégnitas se discutfan en los ga-
binetes y salones intelectuales de toda Europa, hallé nuevas fuentes de conocimiento lejos
de Italia, epicentro de las investigaciones anticuarias hasta la fecha. A las excavaciones de
las poblaciones campanas de Pompeya y Herculano, que anunciaban en su pasado colonial
un sustrato de arquitectura griega adn tan sélo intuido, se sucedieron las primeras expe-
diciones a la Magna Grecia y Sicilia, en cuyos templos primitivos, de robustas columnas
déricas, se anunciaban cambios trascendentales en lo que habrfa de ser el conocimiento
de la civilizacién griega y las investigaciones acerca del mundo cldsico*®. A los arquitectos
britdnicos, en su bidsqueda de nuevos referentes y modelos constructivos que funda-
mentaran y reforzaran el esqueleto tedrico de la arquitectura neocldsica, les debemos la
iniciacién de una vertiente helena de estudios que perdurarfa hasta avanzado el siglo XX.
Este encuentro con levante, por otro lado, no significé un mero ejercicio de estilos, pues
entroncaba con las aspiraciones ilustradas de la época de desvelar las rafces profundas de la
civilizacién occidental, de nuestras artes y cultura, en un intento de infundir a la extenuada
moralidad europea el soplo vigoroso de los valores antiguos*’; no consistié tan sélo en
la superacién de una frontera geogréfica, sino de una conjuncién histérica, temporal, en
la que el hombre moderno y el antiguo, y todo aquello que los relacionaba, se midieron.
Desde la segunda mitad del siglo XVIII se comenzaron a fraguar los viajes de exploracién
de las principales ruinas del Mediterrdneo oriental, en territorio otomano: entre 1750 vy
1751 Robert Wood se adentré en Asia Menor, el Préximo Oriente, Egipto y la Grecia
continental e insular, viaje en el que asent$ un precedente de misién arqueologfa en las
tierras del clasicismo, sea en aspectos metodolégicos (los instrumentos matemdticos, de
medicién y las herramientas de excavacién no faltaban en su equipaje) que en epistemo-
légicos, cuyos resultados se publicaron en The Ruins of Palmyra (1753 ) y The Ruins of Balbec
(1757); contempordneamente partfan hacia Atenas Stuart y Revett, imbuidos por el 4nimo
de levantar los planos de sus monumentales restos clisicos. Sus panordmicas topogréficas,
la exactitud de sus mediciones y la pormenorizada documentacién de sus restituciones
arquitecténicas han granjeado a The Antiquities of Athens <I762—I8I6) la distincién de cali-
ficarse como el primer manual de arqueologfa cientifica, detonante del gusto por el revival
griego, claramente superior al libro publicado con precedencia por el arquitecto francés
Julien D. Le Roy’, quien habia antepuesto al verismo la imagen exdtica y espectacular
de las ruinas, en la linea del vedutismo piranesiano, apelando a la complacencia del publico
europeo’’. Las técnicas aplicadas por estos emprendedores arquitectos suponfan la supe-
racién de los métodos filolégicos adoptados por anticuarios y diletantes; ante la investi-
gacién de gabinete, centrada en descontextualizadas inscripciones y piezas numismadticas,
o apoyadas en la piedra angular de los escritores latinos y griegos, se puso de manifiesto
la necesidad de los exdmenes empiricos, de la actividad de campo, como paso inicial para
sostener cualquier presuncién arqueolégica. A su vez se verificé el hecho de que los datos
recogidos sobre el terreno con las herramientas de la disciplina arquitecténica mostraban
una fiabilidad de la que escaseaban los voldmenes de los tratadistas renacentistas (Serlio,
Palacio, Vignola...), tan ciegamente venerados.

Con el tiempo, la pugna por alcanzar la meta de Grecia y mostrar al pﬁblico, como
primicia, sus ruinas inmemoriales, que Le Roy y Stuart y Revett habfan protagonizado,
no sélo se consolidarfa como un fenémeno editorial puntual, sino como un acontecimien-
to de repercusién nacional, entramado en el prestigio intelectual de cada Estado y en su
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enfoque internacional, en consonancia con el panorama polftico que atravesaba Europa.
Las grandes excavaciones emprendidas en Grecia y Asia Menor a caballo entre finales del
siglo XIX y comienzos del XX no pueden ser mds explfcitas, en un proceso en que hasta
la arqueologfa sabfa ser un arma propagandistica dirigida al corazén de las potencias ri-
vales®?. Todo pafs que se preciase se sumergié en el Gran Juego de la arqueologfa cldsica
con objeto de coronar de laureles la ciencia nacional, promoviéndose asi el nacimiento de
las instituciones extran]eras en suelo heleno que todavia hoy perduran: LEcole francaise
d’Athénes (1846), “un pied de nez” del gobierno de Lou1s—Phlhppe al 1mperlahsmo personi-
ficado por la reina Victoria, el Athener Institut (1874), inspirado por las victorias del Im-
perio alemdn y respuesta a la inauguracién de una sede en Roma (1873) para los arqued-
logos franceses, o la American School of Classical Studies at Athens (1884) y la British School at
Athens (1886)°°. Al cuerpo de arquedlogos de estas escuelas en seguida se sumé el aporte
de los arquitectos pensionados Hegados desde los institutos extranjeros romanos, cuya
competencia en el levantamiento de planos topogréﬁcos y en algunos casos, en la arqueo-
logfa prictica de la Ciudad Eterna, resulté inapreciable en los viajes de exploracic’)n que
pronto se acometieron’; enseguida los lfmites cronolégicos del clasicismo se ampliarfan
al arte y a la arquitectura del mundo bizantino, siendo los jévenes arquitectos ingleses de
la British School los pioneros en este campo” Las becas de arquitectura de la American Aca-
demy in Rome entrafiaban viajes artisticos por Italia, Grecia, Asia Menor, Constantmopla ,
Norte de Africa, Espafa, sur de Francia y la costa ddlmata, donde los pensionados llevaban
a cabo estudios en planta, fachadas, secciones, detalles, asi como mediciones de las cons-
trucciones cldsicas, materia en la que se les adentraba mediante cursos de topografia,
historia y arqueologfa antigua, seminarios de numismaética y escultura griega y romana,
cerdmica y epigraffa, etc., dirigidos por los grandes expertos de entonces, para los afios
30, Amedeo Maiuri, Anotnio M. Colini o Albert W. Van Buren’®® (il. 4). Al comienzo de
dicha década, y superando los obstdculos legales que impedl’an a los institutos fordneos
excavar en ltalia, los arquedlogos norteamericanos de la Academia colaboraban con Giu-
seppe Lugli, por ejemplo, en sus actividades arqueolégicas en la villa sabina de Horacio,
secundados por el arquitecto Thomas D. Price, quien la restituyé graficamente, ademds
de efectuar una maqueta en yeso, y excavaban en el Canopo de la Villa Adriana, que que-
dé reflejada en los dibujos del arquitecto Walter Reinach. Las excursiones arqueolégicas
desarrolladas por toda Italia se complementaban con el anhelado periplo griego, la visita
a sus yacimientos (Atenas, Esparta, Olimpia, Tebas, las ciudadelas micénicas, los santua-
rios de Delfos y Eleusis, Egina...) y a las excavaciones en curso de los colegas alemanas
y britdnicos; los arquitectos pensionados elegfan allf algunos de sus trabajos académicos,
entre ellos Cecil C. Briggs, autor de una reconstruccién de la acrépolis de Lindos (Rodas),
en 1931°7. Los pensionados franceses vencedores del Grand Prix de Rome rompieron la ba-
rrera de Italia en una cronologfa mds temprana, con la admisién en 'Académie des Beaux-
Arts de Parfs de que sus discipulos se embarcaran hacia el Egeo a partir de los afios 40.
Una toma de contacto inicial con la arquitectura griega habfa tenido su ndcleo en los
templos de la Magna Grecia y Sicilia en una época de transformaciones radicales en la
éptica con la que se vislumbraba la estética neocldsica, cuando los anilisis directos de los
recintos cultuales de Paestum —ya no tan inalcanzables como en la edad dorada del Grand
Tour— , la medicién de sus partes y los exdmenes ornamentales y estilfsticos hiciera que
se derrumbara por su propio peso el armazén de reglas canénicas y la codificacién vicru-
biana que el academicismo europeo habfa arropado. En pleno Romanticismo, la restaura-
cién del denominado templo de Neptuno (ahora Hera II) del arquitecto Henri Labrous-
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4. Cecil C. Briggs, Roman Bath interior in Tripoli. American Academy in Rome. Annual Report 1930-1931.

te (1828-1830), de inusitadas proporciones dentro del canon griego, y con su superf-icie
policroma, si bien de cierta inspiracién etrusca, revolucionarfa el corpus doctrinal de la
teoria académica’®. Con la ordenacién de una sede en Atenas, la inmediata preferencia de
los envios a ejecutar recayé sobre la Acrépolis de la ciudad y en particular el Partendn y

el Erecteion se distinguieron del resto de los monumentos atenienses’’

; contemporénea—
mente, sus consejos y ayuda se hacfan notar en las primeras operaciones arqueoldgicas
dirigidas por los franceses en la Acrépolis, donde Charles-Ernest Beulé excavé los Propi-
leos en 1852 y 1853, objeto de la atencién de los pensionnaires Desbuisson, Boitte y Titeux.
El ansia de eclipsar la obra de Stuart y Revett rondaba por la imaginacién de esta juven-
tud viajera, dando impulso a travesias mas alejadas. Resultado de su viaje a Grecia en
1852, el pensionado Charles Garnier publicé siete afios después su Guide du jeune architec-
te en Grece, texto de corta extensién en el que aleccionaba a los colegas que se aventurasen
por la ruta de Oriente sobre las precauciones a tomar en materia de salud y los prepara-
tivos antes de la partida, en vestimenta (capote contra las inclemencias atmosféricas,
atavios elegantes para las recepciones oficiales y paleté de amplios bolsillos), literatura de
viaje (Homero, Pausanias, Chateaubriand y un par de obras de arqueologfa) e instrumen-
tal profesional (ademés del papel de diferentes medidas y los colores, plomada, pica, pa-
rasol, cinta métrica, jalones y un nivel)’. Garnier explicaba las dificultades de las visitas,
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marcaba itinerarios y no satisfecho con describir los monumentos destacados del Atica y
del Peloponeso, incluso adquirfa tonos sentimentales al advertir del entusiasmo que inva-
dirfa al arquitecto a la vista de los vestigios de la Acrépolis y del rechazo que suscitarfa
hacia la arquitectura moderna el admirar la grandeza y la simplicidad de las composiciones
antiguas. Para entonces los arquitectos espafioles habfan hollado igualmente los principa-
les centros de interés de la cultura arquitectdnica griega, en un proceso similar aunque
cuantitativamente a menor escala que la de sus homénimos franceses. Los neocldsicos,
como Isidro Gonzilez Velézquez o José Ortiz y Sanz, recalaban en Paestum, sita en el
reino napolitano, en su empefio ilustrado de revelar los orfgenes primitivos de la arqui-
tectura dérica y de verificar los pasajes de Vitrubio®; los romdnticos, encarnados por
Antonio de Zabaleta y Anibal Alvarez Bouquel, se percataban husmeando en los museos
y midiendo los templos pestanos y de las localidades sicilianas (Agrigento, Selinunte,
Stracusa, Segesta...) de la imposibilidad de acatar sin objeciones las maximas vitrubianas,
ante la palpable realidad de unas construcciones antiguas de proporciones heterogéneas,
segtin sus necesidades y funcionalidad®. Zabaleta ya habfa sido consciente de la fragilidad
de los preceptos defendidos por el clasicismo académico durante su estancia en Parfs, y
de regreso a Madrid, junto a Anibal Alvarez, intenté animar el debate concerniente a la
policromfa de las edificaciones de la Antigiiedad en un ambiente artistico espafiol como
el del decenio de los 30, a diferencia del resto de Europa, carente de tales inquietudes
estéticas y arqueolégicas“. Los alumnos de estos pioneros en la Escuela de Arquitectura
recogieron la antorcha de sus investigaciones cuando algunos de ellos consiguieron la
pensién de Roma. Dos fenémenos decantaron a la promocién de pensionados de mediados
del siglo XIX hacia un filohelenismo y un gusto arqueoldgico del que luego serfan deu-
dores sus proyectos arquitecténicos personales“: uno fortuito, la convulsa situacién po-
litica en la capital pontificia durante la proclamacién de la efimera Repﬁblica Romana de
1849, que forzé a los pensionados a refugiarse en Népoles —dotada del riquisimo caudal
arqueolégico de su Museo Nacional— y en Pompeya, donde los arquitectos Jerénimo de
la Géndara y Francisco Jarefio de Alarcén transcurrieron unos meses fructuosos familia-
rizindose con su urbanismo y en especial con los aparatos decorativos de su arquitectura
doméstica®’. El segundo acontecimiento incumbié al Iegalismo académico: la reglamenta—
cién de las pensiones de 1851 no sélo admitié profundizar en otros estilos arquitectd-
nicos —como el bizantino y el normando— o dirigir los pasos de los discfpulos hacia las
capitales industriales de Parfs y Londres, donde se forjaban las mayores innovaciones en
el arte edilicio, sino que fijaba la obligatoriedad de escoger para el envio de segundo afio
un monumento heleno de Grecia o Sicilia®. José Caveda, en su historia de la Real Acade-
mia de San Fernando, relataba este viro tendente al eclecticismo en la institucién a lo
largo del reinado isabelino y el imperante apego juvenil hacia los anilisis arqueolégicos,
confirmados en escritos como el de José Galofre, quien en su gufa préctica sobre el artis-
ta fuera de Espafia puntualizaba como modelos del antiguo el Partendén ateniense, los
templos de Paestum y Segesta y las ruinas de Pompeya, entre otros®’. Los aspectos cro-
mdticos, de los que Francisco Jarefio se habfa interesado al dibujar los vivaces y luminosos
frescos murales de las casas pompeyanas, le condujeron a efectuar otros ensayos directa-
mente aplicados a la arquitectura griega. Al final de sus pesquisas sicilianas (1850-1851),
que pasé reconociendo las huellas de color en los templos, teatros y sepulcros de Segesta,
Selinunte y Agrigento, escogié ejecutar la restauracién del santuario de Hércules (s. VI
a. C.) de este dltimo yacimiento —su envio constaba asimismo de dos dibujos de la
Tumba de Terén— , la cual requirié de Jarefio una serie de excavaciones arqueoldgicas. La
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Escuela de Arquitectura de Madrid ingresarfa posteriormente algunos elementos arquitec-
ténicos que el pensionado se cobré®. Su compafnero de pensién, Jerénimo de la Gindara,
aunque no se dedicé a la prictica arqueolégica, sf se le puede conceder el honor de ha-
berse convertido en el primer pensionado en marchar a Atenas y disefiar los planos del
Partenén, el Erecteion y el templo de la Victoria (1850), en un momento en el que in-
eludiblemente hubo de coincidir sobre la Acrépolis con sus colegas de profesién franceses,
intercambiar ideas con ellos, mostrarse sus bocetos. Del dnico plano del Partenén con-
servado de De la Gindara, la restitucién de su fachada occidental, hoy expuesto en la
biblioteca de la Real Academia de San Fernando (il. 5), se puede colegir que o bien no
se explayé en sus investigaciones previas o bien adopté una posicién mucho mds escru-
pulosa acerca de la policromfa helénica que su compafiero Jarefio —cuyos dibujos no nos
han llegado— y desde luego que los pensionados de Villa Medici: es llamativo el contras-
te del color aplicado por el espafiol, en su totalidad en la superficie arquitecténica (meto-
pas y timpano en rojo, triglifos en verde), mas no en la escultérica, con la detallada co-
loracién que Alexis Paccard iluminé los relieves de su Partenén en 1845-1846%. Tanto
los dibujos de Jarefio como los de Jerénimo de la Géndara recibieron el asentimiento
tanto de la comunidad cientifica de Roma y Madrid —el prestigioso arquedlogo Luigi
Canina ponderd su veracidad— como de piablico, al lograr sendas menciones honorificas
en la Exposicién General de Bellas Artes de 18567°.

En la segunda mitad del siglo XIX Occidente se aproximé inexorablemente al Oriente
de Chateaubriand, de Flaubert, de los pintores orientalistas franceses, de las pirémides
espectadoras de las victorias de Napoledn. La tutela que Europa desplegé en Levante sobre
los restos del Imperio Otomano y la apertura del Canal de Suez agilizaron las comuni-
caciones y el comercio, al mismo tiempo que mitigaron una buena parte de los peligros
del camino. El exotismo de estas regiones, antafio limitado a las revistas ilustradas, a los

5. Jerénimo de la Gandara, Restauracién de la fachada occidental del Partenén de Atenas, 1850. Madrid, ASE. Archivo -
Biblioteca.
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grabados y a los delicados éleos de unos cuantos artistas aventureros, ahora se hallaba al
alcance de la mano. Que la arqueologfa y la ciencia hispanas se planteaban una timida in-
troduccién en Levante lo demuestra el recorrido de la fragata de guerra Arapiles por todo
el Mediterrineo en 1871, singladura aprovechada por una Comisién cientifica encabezada
por Juan de Dios de la Rada y Delgado y de la que se regresé con una no desdenable
coleccién de vaciados y de piezas antiguas originales destinada al Museo Arqueolégico
Nacional —repertorio, por cierto, acumulado sin un especffico proyecto intelectual de
base mds alld del de enriquecer con nuevos objetos el mencionado museo— , ademds de
con una recopilacién gréifica sobre la arquitectura y las artes pldsticas de las civilizaciones
de la Antigiiedad, con la que se ilustrd el relato documental de la travesfa”. Con la fun-
dacién institucional de la Academia Espaﬁola de Bellas Artes en Roma en 1873, en breve
asentada asimismo fisicamente en el convento de San Pietro in Montorio, el Gobierno
espaﬁol, tan alejado de las aspiraciones coloniales de otras potencias europeas en la zona,
no puso freno a las ansias de nuestros arquitectos de llegar a Oriente. Aunque truncado,
en esta etapa el establecimiento espafiol se insuflaba de un creciente espiritu de renovacién
cientificista con buena dosis de afanes reformistas en su politica académica y en su propio
sino institucional. En 1877, apenas unos afios después de instituida la Academia, desde la
prensa cultural se demandaba la creacién de un centro directivo y cientifico, un instituto
artfstico y arqueoldgico, atendiendo al modelo del Instituto Alemdn, en cuyo seno los
pensionados cultivaran las artes, la diplomética y por supuesto la arqueologia, sujeténdose
a una metodologfa racional y actual, difundiéndose sus adelantos a través de un boletin
mensual que ejerciera de nexo entre la representacién intelectual hispana destacada en la
Urbe, las sociedades culturales italianas y los estudiosos espafioles. La educacién de los
pensionados no habrfa de circunscribirse a la copia de lienzos, esculturas y monumentos
custodiados en Roma, sino que se extenderfa a las galerfas de toda Italia, y mds alla, se
organizarfan expediciones artisticas a Sicilia y a Grecia. El polftico Francisco Marfa Tubino,
uno de los sostenedores de este prototipo de Academia, entendfa la relacién entre el arte y
la arqueologfa no como una bifurcacién sino como una entente mutuamente dependiente,
donde las formas y razones estilisticas adquirfan significado en los antecedentes sociales,
polfticos, geogréﬁcos, genéticos y morales en que germinaban. A un nivel préctico, los
pensionados, segiin sus especialidades, abordarfan probleméticas arqueoldgicas a ilustrar
en memorias y dibujos: descripciones de las pinturas de las catacumbas, inventarios de
sarcéfagos cristianos de San Juan de Letrdn y de los vasos italo-griegos del Vaticano, planos
del progreso de las excavaciones pompeyanas’™ (il. 6). Ideas no exclusivas del siglo pasado,
dado que en su toma del puesto de director, en 1902, Mariano Benlliure proponfa en una
memoria que repasaba las carencias de la Academia que ésta aumentara su plantilla con
un profesor que impartiese clases de Historia y Arqueologfa a los pensionados, ademais
de que se incorporase en Roma un especialista en estudios cldsicos que acrecentase su
cultura viajando”, y Teodoro Anasagasti, aspirante a la direccién del centro a la par que
Valle-Incldn en 1933, contemplaba en su programa potenciar las investigaciones arqueo-
l6gicas de los arquitectos en la capital mussoliniana con el sentido plenamente utilitario
de que aplicasen sus conocimientos en desvelar la historia y las riquezas soterradas de las
ciudades espafiolas”. Acompaﬁando este fervor arqueolégico, claramente limitado en las
enormes expectativas que se habian depositado en una institucién decantada definitivamen-
te hacia las Bellas Artes, aun as{ las pensiones introdujeron a los arquitectos estudiosos
de las antigiiedades en los desiertos de Egipto, en las empedradas calles de Estambul, en
las peregrinaciones a Tierra Santa, si bien el pafs heleno se mantuvo como etapa obliga-
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6. Pensionados espaiioles en Pompeya, finales del siglo XIX. Roma, Archivo de la Real Academia de Espafia. Caja 103.

toria, y sus monumentos, el prmapal tema de los envios. En 1876, Ramiro Amador de
los Rios y Manuel Anibal Alvarez rellenaron sus amplios pliegos y cuadernos de dibujo
de acuarelas de edificaciones cldsicas (aquél de la Torre de los Vientos y el segundo del
portico de las Cariitides del Erecteion” (il. 7) y de la restauracién del Templo de Apolo
Epicuro en Phigalia (Peloponeso), la cual constitufa su envio de ese afio”®) antes de partir
hacia Egipto‘ Amador de los Rios se demoré allf hasta 1877, cuando finalizé sus planos
del templo helenistico de Horus, en Edfd (siglos III-I'a. C.). En la tierra de los faraones
recalé igualmente Alberto Albifiana y Chicote en 1890, tras el ya canénico itinerario que
se detenfa antes en la Magna Grecia, Sicilia y Atenas. Sus exploraciones por el Nilo lo
llevaron a familiarizarse con el arte egipcio, a apreciar como la més bella la arquitectura
helenistica, ptolomaica, razén por la que singularmente se decantdé por proyectar la re-
construccién de un templo puramente egipcio, el de Khonsu en Karnak (Tebas)””.

A diferencia de los arquitectos franceses, los hispanos no contaron con una sede nacional
que los acogiera a su llegada a Atenas. Théophile Homolle, director de LEcole francaise
d'Athenes a finales del siglo XIX, se habfa interesado por la incorporacién de investigadores
procedentes de otros pafses y asf se lo habfa comunicado a José Ramén Mélida en 1898,
quien viajaba entonces por Grecia y Turquia junto a sus anfitriones franceses en el marco
de la celebracién del 50 aniversario de la institucién’®. La Administracién francesa, afanada
en atraer a su esfera cultural a un amplio sector 1ntelectua1 europeo a quien transmitir el
dinamismo de sus acciones arqueoldégicas en Grecia, aprobé en 1900 la creacién de una
seccién extranjera; los primeros llamamientos se dirigieron a Suecia, Noruega, Holanda,
Rusia, Italia y Espaiia, a pesar del escepticismo de Homolle hacia la colaboracién con nues-
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7. Manuel Anibal Alvarez, Erecteion de Atenas, 1876. Roma, Real Academia de Espafia.

tro pafs’’; aun asf, en 1922, puesto que el arquedlogo francés reiteraba su ofrecimiento,
Meélida insisti6 ante la Real Academia de San Fernando en la necesidad de que el Gobierno
dotara a arqueélogos y artistas espaﬁoles —principalmente escultores y arquitectos, pero
no descartaba a mdsicos y pintores— a fin de que marcharan a Grecia e integraran como
miembros las expediciones de los jévenes franceses, como complemento, y tras su estan-
cia inicial en Roma®. La idea de fundar una propia escuela de arqueologfa no era ajena
tampoco a los deseos de la monarquifa, y entre sus valedores se contaba el diplomético
Saturnino Jiménez, helenista y aventurero, compafiero de Cambé en sus jornadas turcas’®;
directamente interesado en este problema (debido a sus propios intereses arqueolégicos en
la zona, donde segin parece excavé en el Antro de Trofonio (Beocia), hacia 1926), desde
1915 habfa adelantado al Gobierno griego el deseo de Espafia de sumar la suya a las demds
escuelas fordneas de la capital, y en 1925 retomaba estas conversaciones con arquedlogos
y profesores helenos™. Dos afios después el embajador espafiol en Atenas recibfa la orden
de informarse del régimen normativo por el que se regfan los institutos arqueoldgicos ins-
talados alli, noticias que aquél recopilé de las escuelas francesa, alemana, italiana, inglesa y
norteamericana®’, y tanto José Ramén Mélida, entonces director del MAN, como la Junta
de Relaciones Culturales, eran [lamados a emitir sus opiniones al respecto. Mélida reiterd
algunas de las ideas apuntadas ya en 1922: la instauracién de pensiones dirigidas a doc-
torados en Letras y a artistas, de dos afios, distribuidos entre Roma —indispensable para
afianzar el conocimiento de la civilizacién latina— y Atenas, sin necesidad de residencia fija
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8. Pensionado copiando el vaciado del Torso del Belvedere, c. 193 3. Madrid, Archivo del Ministerio de Asuntos
Exteriores, R-1726, exp. 97.

(pero si con un establecimiento oficial, independiente, que Eemporalmente se apoyara en el
Instituto Arqueolégico Ibero-Americano de Atenas o en I’Ecole‘”), sino como plataf‘orma
para las exploraciones por Italia y Oriente, dado que los pensionados se especializarfan en
diferentes ramas de estudio, sea de la civilizacién cldsica que de la oriental, la bizantina o
la musulmana, en el lugar donde afloraron (el Monte Atos, Constantinopla, Asia Menor,
Chipre, Creta, Egipto...). Una institucién “némada por oposicién a la sedentaria” 8 con-
tinuaba Mélida, que preparara al personal de las citedras universitarias y de los museos
arqueoldgicos y que divulgara la cultura hispana en Grecia. A la vista de todos los informes,
la resolucién del Ministerio de Estado indicaba esperar a que el envio de técnicos a los
centros europeos que programaba el Ministerio de Instruccién Piablica generase un personal
preparado y en condiciones de ir a Atenas, dejando en suspenso un proyecto, asi como un
debate cientifico, que en tiempos recientes se ha reavivado®®,

La falta de una sede estable en Atenas no influyé en que las normativas académicas
del siglo pasado no apuntaran hacia Grecia entre sus destinos de segundo afio de pensién
de los arquitectos: las de 1913 reglaban una estancia allf, en Egipto o en Oriente de tres
meses, opcién que se recuperé en las emitidas en 1947; las de 1927 y 1930 ampliaban a
dos afios las posibilidades del viaje, entre Europa y el Mediterrdneo oriental, mientras que
la reglamentacién republicana de 1932 ofrecia la libertad de residir en cualquier pafs fuera
de Ttalia adecuado a los estudios emprendidos entre nueve y dieciocho meses®”. Cabe recor-
dar que este privilegio se extendfa a los escultores, profesionales que en Roma educaban
su mirada en el clasicismo a la vista de las galerfas y museos de estatuaria grecorromana
la Academia igualmente desplegaba su coleccién de vaciados en jardines y salones*—
(il. 8), restaurando en yeso las formas erosionadas de los modelos antiguos®, antes de
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9. Roberto Ferndndez Balbuena, Planta del teatro de Agrigento y Tumba de Theron de Agrigento, 1916
(Dfez Ibargoitia, 2010).

su partida hacia el Egeo, ruta inicidtica que por si sola definfa personalidades artfsticas®.
Artifices como el escultor Colén, que desde el principio de su pensién se interesaba en
los marmoles del Partenén y en los relieves etruscos para demostrar sus progresos artis-
ticos, o como Tomis Colén, que a lo largo de sus excursiones por Grecia, Palestina, Siria
y Egipto se inclinaba finalmente por detenerse a dibujar en el Museo Arqueolégico de El
Cairo, cuyas tallas, decfa un informe académico, armonizaban con “la manera dlgo arcdica
de ver la escultura del pensionado"‘”‘ Al hilo de los dictados académicos apenas aludidos,
la nacién helena fue visitada por todos los arquitectos pensionados de principios del siglo
XX, aunque Sicilia supuso una toma de contacto inicial con las majestuosas creaciones
del arte griego: allf Francisco Aznar, Antonio Flérez, Roberto Ferndndez Balbuena, Emilio
Moya y Garcfa Mercadal estudiaron sus monumentos funerarios y templos —la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid guarda una interesante coleccién de bosquejos
de Balbuena delineados en 1916 que plasman los sugestivos monumentos de Agrigento
y de Siracusa”*— (il. 9)y el segundo levanté los planos del Teatro de Taormina, si bien
Aznar eligié hacerlo de la iglesia de Santa Marfa la Nueva de Monreale en 1905 y Moya
de la iglesia de Santa Marfa dell’Amiraglio de Palermo en 1923, Los dibujos, postales,
cartas ¢ informes académicos que de ellos se han preservado nos hablan de su paso por
las principales atracciones monumentales de Grecia, como fin del viaje —es el caso del de
Antonio Flérez en 1907%4— pero cada vez con miés frecuencia trampolfn —oO0 punto de
retorno— a metas lejanas, incluso trasatlinticas, al periplo turco de Teodoro Anasagasti
hacia 1913 y de Emilio Moya en 1925, compl/etado con el egipcio por Francisco Aznar y
Fernando Garcfa Mercadal y con el norte de Africa por Adolfo Blanco en 1926”, y con
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10. Manuel Rodriguez Orgaz, Monumentos de Xochicalco (México), 1934-1935. Roma, Archivo de la Real Academia
de Espafa. Caja 103.

la extensién global con la que Mariano Rodriguez Orgaz entendié lo que habfa de ser la
formacién de un arquitecto moderno lejos de su hogar por Polinesia, Australia, la India,
Egipto —Alejandria— en 1932, Cuba, el norte de Africa —especialmente Tetudn— |
los Estados Unldos —Nueva York, Los Angeles Washington, Menfis, etc.— en 1933 y
México, sede de i importantes trabajos de arqueologm precolombma, en 1934% (11‘ 10). La
Segunda Reptblica habfa diluido las fronteras que retenfan a los pensionados y espiritus
originales e independientes como Orgaz encauzaron sus proyectos a las arquitecturas
exdticas, a las de otros confines, al Nuevo Mundo.

En Grecia ninguno de los arquitectos aludidos se detuvo tanto tiempo como José
Ignacio Hervada, ni selecciond ninguno de los yacimientos arqueolégicos que salpicaban
su paisaje a fin de estudiarlo y someterlo a la valoracién de los académicos espafioles.
Emilio Moya no se estabilizé en Atenas, sino que partid rumbo a las Cicladas durante
unos dfas antes de su retorno a Roma en octubre de 1925; entre las acuarelas que com-
plementaban su envio de segundo afio, concerniente a la arquitectura de San Gimigniano,
algunas recordaban su excursién por las islas, disefios de Epanomeria y Santorini®, y de
su paso por la capital helena ha sido publicada en diversas obras su colorida reproduc-
cién del Erecteion®®. De la misma manera, Rodrlguez Orgaz exphcaba al director de la
Academia de Roma cémo aprovechaba su residencia en Grecia en el verano de 1931 para
reunir material gréﬁco de gran utilidad en sus trabajos futuros®. Las imdgenes mds vivi-
das del Egeo nos las ha relatado la pluma extraordinaria de Fernando Garcfa Mercadal en
sus escritos otonales, en su correspondencia y en las entretenidas postales que remitié a
allegados y colegas pensionados o que colecciond, en realidad de infinidad de pafses'®
Las de temdtica helena transmiten un fuerte interés por la cultura material antigua, de
la que hizo un ingente acopio gréﬁco a través de las imdgenes expuestas en el Museo de
la Acrépolis —como, por otra parte, de las conservadas en el Museo Etrusco de Roma y
del Museo del Bardo de Tdnez— , de sus bajorrelieves funerarios, cerdmicas, esculturas
arcaicas, restos arquitecténicos y escultéricos del Partendn, del tesoro de Micenas... lo cual
confirma el acercamiento del arquitecto —en ninguna manera inesperado en el humano
Mercadal— a las formas de vida y realidades cotidianas y artisticas de la Antigijedad. No
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11. Fernando Garcfa Mercadal, Escultura del Museo de Olimpia (Garcfa Mercadal, 1980).

hay de qué extrafarse entonces de que sus “imdgenes y recuerdos” acerca del Mediterrdneo
fuesen fértiles en estructuras y figuraciones constructivas, pero contempordneamente se
encontrasen repletos de sus gentes, tradiciones y culturas; ni de que, pese a encaminar sus
esfuerzos hacia la casa popular mediterrinea, partiese su itinerario memoristico de dos
mapas antiguos, el de los geégrafos Hecateo de Mileto y el de Eratostenes (ss. Vy I
a. C. respectivamente), en un bello texto redactado en 1980 donde el ensuefio mitolégi-
co, los paisajes de la literatura grecorromana y la arqueologfa convergfan en un discurso
histérico-artistico repleto de utopias, la utopfa de reedificar el coloso de Rodas, la utopfa

101 Pero, asimismo, los relatos de Mercadal trasladan

de levantar un faro en Alejandrfa...
a sus lectores —y seguramente a los que ejercieron de oyentes— a la cotidianeidad del
viajero, sus preparativos —"Un block de croquis, un lépiz HB, una Baedeker reciente, de
1920 (...)y algtn dinerito, de origen familiar, nos bastaba”— , a los destartalados trans-
portes locales —como el tren que atravesaba el Canal de Corintio rumbo a Olimpia— ,
a la deslucida ciudad moderna de Atenas, con sus innumerables cafés, escaparate de la
gente ociosa, pero por otra parte, en la antigua Bizancio y otomana Constantinopla, un
oasis para el turista donde sorber el café turco, fumar un narguile y contemplar el gentio
que colmaba los bazares'”. Algo posteriores, sus dibujos de los templos eginetas o de
los fragmentos arquitecténicos y escultéricos del Museo de Olimpia (il. 11), datados en
1925, ilustran sus palabras, mientras dan buena fe de su apasionamiento por los vesti-
gios mediterrdneos de la civilizacién helénica, de la que él mismo escribirfa: “{No nos
conformamos, al recorrer Grecia, con admirar las dispersas ruinas de sus templos y foros?
iQué bellas son las ruinas de una cosa bella!”'®, Y asf, tampoco se sustrajo al éxtasis de

la ascensién a la Acrépolis ateniense —“Todo habfa sido ya descubierto y estudiado por
sabios arqueélogos franceses, ingleses y alemanes residentes en sus propias instituciones
o academias afincados en la ciudad”— |, no carente de critica al coronarla, ante el pillaje

de los mirmoles del Partenén perpetrado por Lord Elgin, levemente mitigado por lo que
el pafs habfa resguardado en sus museos'*".

Los desplazamientos a Grecia de los arquitectos espaﬁoles, en conjunto, no supusieron
un entrenamiento arqueolégico real, salvo en los casos especfficos de Francisco Jarefio en
el siglo XIX y de José Ignacio Hervada en el XX, quien si bien no practicé excavaciones
arqueolégicas, s trabajé directamente en el yacimiento de Delos ocupéndose de su topo-
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grafia, documentindose sobre la urbanistica helenistica, analizando los materiales extrafdos
y seguramente observando el quehacer de los arquedlogos, es decir, que realizé actividades
con metodologfas correspondientes a la disciplina arqueoldgica. No se puede poner a un
mismo nivel su proyecto que el del Teatro de Taormina de Flérez, o que el del puerto
imperial de Anzio de Blanco, monumentos singulares sin las intensas implicaciones para el
conocimiento urbanfstico de un enclave antiguo como el proyecto de Delos. A diferencia
de otros arquitectos occidentales, la misién de Hervada y de los demds pensionados de
arquitectura no consistié en la de Iigarse a un yacimiento en proceso de excavacién, privan-
doles asi de una definitiva formacién en el campo arqueoldgico, formacidn, por otra parte,
alejada de sus expectativas futuras, y carente de la presencia institucional y arqueolbgica
del Gobierno espafiol en el Egeo. Las antigiiedades grecorromanas supusieron un escalén
mds en sus carreras, pero no una meta, en una ascensién en la cual Francia, Inglaterra, Ale-
mania o Austria figuraban en lo mis alto; un modelo tradicional del que impregnarse —l
“cimiento cldsico” que Lépez Otero alababa en la educacién de Antonio Flérez, coronada,
eso sf, con las lecciones de Otto Wagner y la sugestién del estilo Secesién atisbado en
Viena'®— | un ctmulo de impresiones juveniles, una aventura bajo los azules cielos de
oriente, un reﬂejo de soluciones en la arquitectura personal que tendria que venir, pero
en absoluto una forma de vida, factor expresivamente recalcado por el danés Sven Risom
al ser reclamado en las excavaciones de Delos al concluirse la contienda mundial: “Je suis
en route vers les temps modernes, et lEfolefmngazse n’este qu'un bel et bon souvenir”'°C.

El colonialismo cientifico occidental, con su reparto sistemdtico y consensuado de las
ireas arqueolégicas a explotar en Grecia, las islas egeas y las provincias otomanas, cred
una “carta arqueoldgica” de los yacimientos capitales controlados por las potencias in-
ternacionales: los alemanes se aduefiaron de Olimpia, Tebas, Samos y del barrio ateniense
del Cerdmico; los britdnicos de lugares emblemiticos del Peloponeso como Esparta y
Megalépolis y posteriormente del bastién de la arqueologl’a minoica, Knossos, as{ como
de la aquea, Micenas; mientras que Delos y Delfos constituyeron el caballo de batalla de
PEcole frangaise d’Athénes, Corinto y Argos, y desde 1931 Atenas, cayeron en manos de los
arqueSlogos americanos, en tanto que los italianos se adjudicaban ciertos enclaves creten-
ses (Gortina entre ellos) y los austriacos de Samotracia. Los arquitectos, protagonistas
de los descubrimientos artisticos del Siglo de las Luces que pusieron en boga la estética
neoclésica, y participes de las misiones arqueolégicas decimonénicas'®’, desempeﬁaron su
profesién en los feudos de la investigacién arqueoldgica dependientes de los institutos
extranjeros o en sus yacimientos clave durante la época de las grandes excavaciones. Si
detrds de cada gran hombre hay siempre una gran mujer, detrds de los arqueélogos de
éxito se detecta a los arquitectos que soportaron el peso de las excavaciones. Pioneros
como Arthur Evans o Schliemman, que han pasado a la historia de la arqueologfa por sus
estudios acerca de las civilizaciones minoica y micénica, reconocieron su deuda con ellos.
El equ1p0 dirigido por aquél, independientemente del que fuera el estado de sus finan-
zas, siempre incluyé a un arquitecto: Heaton Comyn, Theodore Fyfe y Christian Doll se
sucedieron en el puesto, y cuando en los afios 20 cedié la propiedad del palacio de Knos-
sos a la British School, ésta mantuvo el empleo de arquitectos entre sus prioridades tanto
aqui como en Micenas, donde el arquedlogo Alan Wace se hizo asistir por Piet de Jong
y Leicester Howard, miembros de la American School'®. Hasta mediados del siglo pasado,
arquitectos de sendas escuelas britdnica y norteamericana trabajaron codo con codo en la
ciudadela de Agamendén'®. La correspondencia del brazo derecho de Evans, el escocés Dun-
can Mackenzie, adn resulta mis exph’cita al corroborar la dependencia de las operaciones

94 | JOSE IGNACIO HERVADA: LOS ARQUITECTOS, LA ANTIGUEDAD Y LA ARQUEOLOGIA DEL MEDITERRANEO



arqueolégicas en los arquitectos britdnicos, as{ como en constatar la responsabilidad de los
' lacio de Minos, dotdndole
de su semblante actual. Theodore Fyfe (en Knossos entre 1900 y 1904) y Chistian Doll
(de 1906 a 1907) no Gnicamente trazaron los planos del yacimiento —sus cuadernos
de notas, repletos de bosquejos y apuntes se han conservado— , sino que supervisaron

el reemplazamiento de los frescos, el enyesado y entonado de los salones reales y de los
elementos arquitectdnicos, la elevacién de las escalinatas, la metodologfa reconstructiva. ..
“I Could do notbing without the support ofbis belp”, reconocia Mackenzie en 1902'°. A mis datos,
las imdgenes mds sugerentes de la protohistoria egea que en nuestros dfas atesoramos, el
brillo de las pinturas murales del palacio de Minos, la cotidianidad de las escenas cortesanas
cretenses, de sabor antropolégico, con el telén de fondo de la magnifica decoracién del
salén del trono o de la sala de los delfines, se las debemos al ilustrador y arquitecto Piet
de Jong, intérprete del material arqueolégico y de la realidad arquitecténica desenterrada
por Evans'''. A la sombra de Schliemann, y por igual cautivado por la literatura homérica,
el ingeniero y arquitecto alemdn Wilhelm Dérpfeld ya conducia en calidad de director
técnico las excavaciones de Olimpia (1878-1881), antes de seguir a aquél en su bisqueda
de Troya, vestigios en los que le sucederfa como arquedlogo principal en dos campafias mds
(1893 y 1894)'". Sea en Olimpia, donde aplicé la innovadora metodologfa del analisis
estratigrifico en los muros del Filipeion, los tesoros y el Heraion, que en Troya (1882-
1894—>, Tirinto (1884—1885> y otras muchas de sus excavaciones en yacimientos cldsicos,
introdujo del mismo modo la lectura estratigrafica, lo cual le permitié constatar nuevos
niveles ocupacionales de la antigua Ilion y renovar la cronologfa de otros lugares, con una
rigurosidad desconocida para su anterior patrén. En este sentido, las indagaciones mds
revolucionarias de comienzos del siglo pasado fueron las desarrolladas por los arquitectos
de la American School of Classical Studies at Athens en la Acropohs y el Agora gracias a las cuales
se rectificaron una serie de criterios firmemente asentados: las publicaciones de William

15 ademé4s de sefalar

Bell Dinsmoor relativas a los propileos se utilizan hoy de referencia
los errores pertinentes en las restituciones al uso del templo de Atenea Niké, de reubicar
la stoa de Eumenes en el curso de sus excavaciones en el Agora e incluso de adentrarse en
el arduo problema de averiguar la identidad de los tesoros de Delfos!'*.

Un capitulo aparte lo merecerfa la vivencia de los arquitectos franceses en Grecia,
canalizada desde I’Ecole ¢ frangaise A’ Athenes y IEcole ¢ frangaise de Rome, en éste caso, como pen-
sionados en cumphmlento de sus obras académicas, y minusvalorados por los arquedlogos,
reticentes a valorarlos mis alld de sus cualidades artisticas, a contemplar sus planos como
algo mds que una pintoresca y colorida reproduccién de un vestigio para siempre perdido,
y supuestos incapaces de asumir la direccién de excavaciones o el anilisis del material
arqueolégico”;
quedlogos y los limites de las trincheras ya cavadas, el escepticismo de aquéllos crecfa al
comprobar sobre el papel las hipdtesis de restauracién ensayadas partiendo de las ruinas y
los textos antiguos”(’. De hecho, el pintoresquismo en exceso que mostraban las acuarelas

de IOS pfi’lSiOf’lTldinS COHdUCiI‘{B a COI’HPI‘OYH€E€I‘ a arquitectos daneses en IOS yacimientos

. Apreciados cuando sus obras mostraban 61 avance de Ia labor de 105 ar-

franceses —en cuyos disefios se apreciaba en su justo precio una exactitud y una precisién
cientifica acordes con las pretensiones arqueoldgicas— tras acordarlo con la Escuela de
Bellas Artes de Copenhague en 1908, concierto que se prolongé hasta los afios 60 del siglo
pasado”7. Las empresas arqueoldgicas a gran escala de la Escuela de Atenas enrolaron, atn
asf, a muchos de los pensionados de la academia francesa con objeto de documentar sus
campafas. Las ejecutadas en Delos emplearon a varios de los vencedores del Prix de Rome.
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12. Henri-Paul Nénot, Restauracién del Santuario de Apolo en Delos (detalle), 1882
(Hellmann, Fraisse, y Jacques, 1986).

Entre 1877 en que se produjo la apertura de las campafias en Delos —en 1873 se habfan
efectuado unos timidos sondeos— y los afios de la Segunda Guerra Mundial, la ciudad
sagrada acogié a una serie de arquitectos a las érdenes de Théophile Homolle y de otros
arqueélogos, si bien casi ninguno se detuvo a individualizar en detalle la topografia del
sitio, ocupados en la restitucién ficticia, moderna, de algunos de sus monumentos. De
entre éstos, el témenos sagrado del santuario de Apolo fue el que entretuvo la atencién
de Henri-Paul Nénot en 1880 —el discernimiento del famoso santuario obsesionaba a
los arquedlogos franceses por entonces— (il. 12), pero a pesar de que en sus dibujos,
dos afios mds tardios, no dejé de encuadrarlo en la urbanistica que crecfa a su alrededor,
su planta no superd la visién parcial y monumental de un sector del yacimiento“g. Mis
aproximaciones fragmentarias a Delos con el envio anual a la Academia de Parfs como meta
se dieron sobre todo englobando el yacimiento en andlisis de conjunto: en 1933 Niermans
traté la evolucién de los dmbitos domésticos antiguos a través de los vestigios de Delos,
Djemila, Timgard y Pompeya, mientras que hacia 1947 Dubuisson elaboré una tipologfa
de palestras griegas seleccionando los casos de Olimpia, Epidauro, Delfos, Priene y Delos,
de la que reconstruyé la palestra del Lago'"?. En 1910, ahora a la sombra del director de
las excavaciones Maurice Holleaux, y fruto de una estancia del afio anterior de cinco meses
en la isla, el pensionnaire Camille Lefévre culminé méds de media docena de disefios de la lo-
calidad helenfstica, deudores de ambiciones mayores que los de Nénot. Independientemente
de los monumentos singulares en colorida restauracién que delineé —Ia fuente minoica
o el templo de los Atenienses— , y de restauracién de perspectivas generales tomadas

96 | JOSE IGNACIO HERVADA: LOS ARQUITECTOS, LA ANTIGUEDAD Y LA ARQUEOLOGIA DEL MEDITERRANEO



13. Albert Gabriel, Peristilo de la Casa de Cleopatra en Delos, c. 1911 (Albert Gabriel. Un architecte frangais a Délos au temps
de la grande fouille 1908-1911, 2008).

desde distintas posiciones, la radiograffa de los barrios en excavacién, pero lo que es atn
mds importante, su arquitectura doméstica, son los elementos que definieron las miras
de este arquitecto arqueélogo, interesado en los aspectos topogréficos de la Antigiiedad.
Su plano del “estado actual” del entorno del santuario consagrado a Apolo, del barrio
del Agora de los Italianos y del Lago sagrado se trasladé a un ensayo reconstructivo de
mayor amplitud, de los sectores residenciales del noroeste y del sur del témenos de Apolo
—hacia la subida al Teatro— , los cuales en realidad presuponfan elementos urbanisticos
de sendas zonas entonces atin no del todo exploradas'**.
raneamente a Lefévre trabajara en Delos Albert Gabriel, arqu1tect0 oficial de la excavacién
de 1908 a 1911, adscrito como personal externo de VEcole francaise d’Athénes junto a una
pléyade de ingenieros, gedlogos, gedgrafos y dibujantes contratados por Holleaux a fin
de aportar una rigurosa documentacién de las ruinas, as{ como de la geograffa fisica de

Resulta llamativo que contempo-

la isla, pero que ya no fuera él, sino aquéﬂos, en sintonia con los arqueélogos, quienes
realizaran las planimetrfas de la urbe griega''; el papel reservado a Gabriel, en la préctica
idéntico al de los pensionados, estribé en levantar los planos de las ambientes habitacio-
nales recientemente descubiertos, de las casas del Tridente, del Lago, de los Delfines, de
la Colina, etc., informacién grifica que aunque de una calidad innegable, comenzaba a
relegar a un segundo plano a los arquitectos a favor de otro clase de téenicos'* (il. 13).
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Asi, salvo excepciones como la del expensionado de arquitectura ]oseph—Albert Tournaire
(1862-1958), destinado en Delfos por el Ministerio de Instruccién Pdblica francés de
1892 a 1901, la brevedad de tiempo que los arquitectos franceses se hallaban dispuestos
a invertir en los yacimientos hubo de ser suplida asignando ingenieros —ya en fechas tan
tempranas como 1879, Louis Homolle, hermano del director de la excavacién e ingeniero
de Puentes y Caminos, habfa trazado los planos de Delos— a los equipos arqueolégicos.
En la citada Delfos, los miles de metros cdbicos de tierra que se removian y transporta-
ban lejos de los espacios en que se cavaba hacia de su presencia una exigencia'?’. Un caso
particular lo constitufan, sefialamos arriba, los arquitectos daneses, cuya asociacién al
yacimiento de Delos —después al de Delfos y al resto de misiones en Grecia— inauguré
Gerhardt Poulsen en 1908, sumamente implicado con los arquedlogos franceses sea en
sus proyectos graficos que incluso desarrollando sus propias investigaciones, con reflejo
en publicaciones cientificas!'?*.

La arqueologfa alemana no oculté su desazén respecto a los procedimientos practicados
por Francia en sus enclaves de Delfos y Delos —critica no exenta de un contenido moral
que abrazaba el conjunto de la intelectualidad y de la decadente sociedad francesa— ,
entendiendo que la insuficiente presencia de arquitectos en las excavaciones, especialmente
en Delos, habfa provocado una pérdida irreparable para la arqueologfa y la topograffa de
dicha ciudad helenfstica. La prensa griega llegaba al extremo de publicar que las exca-
vaciones francesas en los yacimientos del pafs eran el castigo que los descendientes de
los galos inflingfan a los herederos de los griegos'*’. El protagonismo concedido a los
arquitectos alemanes, indispensables en los yacimientos no sélo en lo referido al campo
de la arqueologfa arquitecténica, sino ocupando cargos de autoridad, contrastaba con la
aparente desatencién que en este aspecto mostraban las explotaciones francesas. En 1889
el historiador del arte y clasicista Adolph Michaelis animaba a los norteamericanos a pla—
nificar sus propios trabajos en Delfos, en vista del peligro que acarreaba que los franceses,
sin arquitectos entrenados, repitieran en el yacimiento a los pies del monte Parnaso sus
exploraciones acientificas, dejando las ruinas irreconocibles'*®. El répido ritmo impuesto
en las excavaciones, la falta de especialistas, el recraso de las publicaciones y las prolonga-
das ausencias de Homolle de Delfos fueron algunas de las principales objeciones erigidas
contra la arqueologfa francesa por los eruditos alemanes; Christian Belger incluso itba mis
alld al lamentar que un patrimonio mundial como el del santuario de Apolo se excavara
sin registros topogréficos ni documentacién arquitectdnica, aportando, por el contrario,
las pautas de la arqueologfa moderna, tal y como concebfan los excavadores de Olimpia
en los dltimos afos del siglo XIX: informes y croquis detallados de los descubrimientos
—incluso de las piezas en apariencia insignificantes— , documentacién de los elementos
arquitecténicos y de la topograffa del lugar, proteccién de los objetos hallados...'?7. Tal
era la confianza de los arquitectos germanos en sus métodos arqueolégicos que en 1902
Walter Andrae, colaborador de Koldewey en la exhumacién de Babilonia, y director en
solitario de las excavaciones de Assur, en respuesta a las presiones de un pl’lblico ivido
de hallazgos espectaculares podfa afirmar que “Cuando nos hayamos ido de aqui nadie
se atreverd ya a trabajar en estas ruinas, por eso intentamos excavarlas lo mds concienzu-
damente Posible seglin nuestros puntos de vista arquitecténicos, que hasta ahora se han

7128

mostrado acertados”'?®. Sus memorias se hallaban repletas del recuerdo de infinidad de
colegas que diseminados por el desierto mesopotamico conducfan en persona, a lo largo de
los afios, sus indagaciones arqueolégicas. En Grecia se dibujaba el mismo panorama para

los arquitectos alemanes, cuyos fundamentos nos remontan a un sistema de aprendizaje
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que a partir del Romanticismo habfa familiarizado a esta categoria profesional con la An-

tigiiedad helénica a todos sus niveles y que por ende se habfa especializado en los estudios

arqueolégicos, en su practica desplegados en el marco de instituciones arqueolégicas como

la de Atenas en Olimpia (1875) y posteriormente en Pérgamo'*”. No se cerraron por

ello los yacimientos germanos a la vieja potencia enemiga. Aqui, en 1893, el arquitecto

francés Emmanuel Pontremoli decidié preparar su restauracién para el envio obligatorio

de cuarto afio, que publicaria en 1900, porque sélo entre los excavadores alemanes de la
ciudad helenfstica y desplazéndose a Berlin, a fin de rodearse de sabios y arqueélogos,
encontrd su lugar dentro de la disciplina arqueoldgica, que en seguida pondrl’a en prictica

en las excavaciones del santuario de Didima
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NOTAS
I Anasagasti 1995: 103.
2 Idea que el arquitecto reitera en Anasagasti 1920: 97.
3 Anasagasti 1995: 173.
4 Garcfa Sinchez 2004b.
5 Hernindez Latas 1994: 270-281.
6 Garcfa Sianchez 2011: 186 y 187.
7 Garcia Mercadal 1980a: 14.
8 Garcia Mercadal 2008: 30.
9 Garcfa-Gutiérrez Mosteiro 2002a: 404.

10 Garcfa-Gutiérrez Mosteiro 2002a: 406, n. XIV.

1T Urrutia 1997: 39 y ss.

12 Jiménez-Blanco 1996: 247 y 2438.

I3 Anasagasti 1918: O1I.

I4  Anasagasti 1920: 97.

15 Garcia Mercadal 2008: 30-36. En especial en la p- 30 anota: “el espiritu es el médulo, es el
orden, el fin, la serenidad, y asf, tan cldsica como el Partenén puede ser una casita de hormigén
con ventanas sleepeeng, si a la creacién de esta presidié el orden, el médulo, la razén, como lo
fue a la de los templos de Grecia o de Sicilia”. Véase asimismo Sambricio 1983: 98-101.

16 Bru Romo 1971: 344 y 345.

17 Reglamento 1930: 1385 y 1386; Boletin 1927: 459.

18  Reglamento 1947: 17.

19  Barreiro 1998: XIX.

20  Garcia Mercadal 1926.

21  Garcia Mercadal 2008: 52. El escrito original se encuentra en la revista Arquitectura 83, marzo
de 1926, 100-103.

22 Diéguez Patao 1997: 10; Laborda Yneva 2008: XXVIIIL.

23 “Lahabitacién rural es un hecho de economia agricola que se manifiesta mis que por su exterior
por su plan interno, en virtud de las obligadas relaciones entre los hombres, los animales
y las cosas, herramientas y medios de transporte que es preciso proteger. Los campesinos
conciben sus casas, y lo mismo los pescadores, sin arquitectos, como un instrumento adaptado
a las condiciones de su trabajo, con los mismos propésitos desde la antigiiedad mas remota.
Pescadores fueron algunos de los ap(’)stoles". Garcia Mercadal 1982: 47.

24  Garcia Mercadal 2008: 58-63. El articulo original se halla en la revista Arquitectura 85, mayo
de 1926, 192-197. Igualmente, Garcia Mercadal 1980a: 35-47; Rodrfguez Ruiz 2003: 136
y 138.

25 Fasolo s. fi: II.
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Moya 1926; T. 1922: 28.

Garcia Mercadal 1920: 164.

En relacién a esto resultan muy expresivos los escritos de Francisco Jarefio: “El arquitecto,
como historiador arquedlogo, indaga el origen de toda clase de monumentos, las causas que
los han producido, sefiales que denotan su antigiiedad y su destino, busca en ellos los datos
histéricos bastantes 4 esclarecer los anales de los pueblos, sus revoluciones y vicisitudes,
leyes, religion, costumbres, y la serie de acontecimientos que los dieron una existencia
propia é independiente, mientras que como arquitecto analizador de cuanto observa, estudia
detenidamente, segin los buenos principios de su arte, el estilo de los monumentos, las
alteraciones que sufrieron en el discurso de los siglos, sus bellezas y defectos, los rasgos que
determinan su caricter, fija en fin, las condiciones esenciales de esa transformacion continua
y progresiva, y comprende, por decirlo asi, en un vasto cuadro, la genealogia del arte, sus
modificaciones bajo diferentes razas y latitudes”. Jarefio y Alarcén 1853: 115.

Mélida 1899: 371.

El acta del claustro de diciembre de 1892 donde Mélida expuso estas ideas era registrado en
Anasagasti 1995: 55-538.

Garcia Sinchez 2011: 24.

Ejemplos de esta clase de estudios se pueden leer en Moleén 2003; Garcia Sinchez 2011.
Hernindez Pezzi 2004: 43.

Seis planos eran de restauracién y tres del estado actual. Cerezeda 1912a: 159. Sélo se
mencionan cinco en AMAE. FEE. H4341. Jurados y calificaciones de obras de pensionados 1901-27.
Informe de José Benlliure de 17 de diciembre de 1911.

Véanse estos dibujos en Cerezeda 1912b: 190. Asimismo se publicaron en laminas sueltas
en Arquitectura 240, julio de 1912, 205-207.

Saguar Quer 2000; Hernindez Pezzi 2004: 44-53, 154.

Firiuko 1912: 16.

Rodrl’guez Orgaz 1936.

Aunque Luis Moya no fue pensionado de la Academia de Roma, sin embargo sf destacd por
su talante viajero y su amplio conocimiento de la arquitectura cldsica, como demuestran el
citado trabajo sobre el Foro o sus ejercicios de comparacién entre dispares conjuntos urbanos
de gran magnitud. Por ejemplo, entre las tipolog]’as de teatro de la Acrépolis ateniense, de
la Plaza de Callao de Madrid y del Rockefeller Center de Nueva York. Garcfa-Gutiérrez
Mosteiro 1993: 266-274.

Blanco 1926; Blanco 1975.

ASE Archivo 5-57-2. Secretario general. Pensiones. Roma. Envios de pensionados (1926 y 192.8) y desarrollo
de oposicion (1927), Los planos del puerto imperial, hoy perdidos, se pueden contemplar en
Carvajal Ferrer 2003: 152.

Brandizzi Vittucci 2000.

Garcfa Sdnchez 2011: 204-207.

T. 1922: 30.

Una descripcién contemporinea del arquitecto Modesto Lépez Otero decia: “Me faltéd tiempo
(..) para ir al palacio del Retiro y contemplar la obra ensalzada por el maestro [Manuel
Anibal Alvarez]: un proyecto de restauracién del teatro de Taormina, cuyos planos eran, en
efecto, unas magm’ficas acuarelas de arquitecto, brillantes y entonadas, sin pérdida de la linea
y con clara manifestacién de la forma. La admiracién no me impidié adivinar también (...) el
estudio sélido del problema histérico y constructivo... . Garcia-Gutiérrez Mosteiro 2002b:
51. Los dibujos, conservados en el Museo Reina Soffa de Madrid, aparecen reproducidos en
las pp. 54-57.

Pantorba 1980: 197 y 204. Un hecho ilustrativo de la fama que alcanzaban los planos
expuestos lo observamos cuando en 1906 el subsecretario de Instruccién Publica solicitaba al
subsecretario de Estado que atendiese la peticién del director del Museo de Reproducciones
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Artisticas de depositar en dicho centro las copias de notable fidelidad ejecutadas por Flérez
de algunos mosaicos de la basilica veneciana, a fin de que los estudiantes pudiesen conocer
el mosaico bizantino. AMAE. FEE. H.4332. Carta de 29 de enero de 1905.

Pantorba 1980: 267.

Etienne 1992: 49.

Léase Maure Rubio 1994: 138 y 139.

Les Ruines des plus beaux monuments de la Grece, publicado en 1758.

Kelly 2009: 113-171.

Se puede leer al respecto Garcfa Sanchez 2010.

Acerca de estas instituciones, Lord 1947; Valenti 2006; Gran—Ayn}erich 1998: 302 y ss.
De hecho, el articulo primero del Decreto de Organizacién de l’Ec/ole Frangaise de Rome
rezaba que su objetivo residfa en “la préparation pratique des membres de 'Ecole d’Athénes aux travaux
qu’ils doivmtfaire en Grece et en Orient”. Léauté 1990: 107.

Kakissis 2009: 125 y 126.

American Academy in Rome s. f.

American Amdemy in Rome 1930-1931: 25, 34 y ss., 44 y 45; American Amdemy in Rome 1931-
1932: 4y 9;

Musy 1982: 16 y 17.

En esos afios los arquitectos Titeux (1840), Ballu y Téraz (18438) dibujaron el Erecteion,
mientras que Paccard (1846) y E Thomas (184—8) se centraron en el Partenén. Pinon y
Amprimoz 1988: 415; Hellmann 1982: 19-22.

Duchéne 2003: 707-709.

Garcia Sinchez 2002; Moleén 2002.

“Los Griegos que han sido nuestros maestros en bellas artes nos han dejado en los monumentos
que existen pruebas bien claras de que variaban sus proporciones segln tenian necesidad
de ello; asi por egemplo en la Sicilia existen aun los templos de Minerva y de Diana en
Syracusa, los de la Concordia y de Junon Lucina en Agrigento y el de Hercules en Coria.
Estos templos todos del orden dorico que hé visitado y medido la mayor parte, varian en
todas sus proporciones...". ASFE. Archivo 2-10-1.

Sobre dicho debate en Espaﬁa, Arrechea 1989: 65-72. Acerca de Zabaleta y del interesante
ambiente arquitecténico de la primera mitad del siglo XIX, Sazatornil Ruiz 1992.

Por ejemplo Francisco Jarefio de Alarcén fue el autor del proyecto original a partir del que se
construyd el Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales (1865-1892), de estilo neohelénico,
actualmente la sede de la Biblioteca Nacional de Espafa.

El primer estudio sobre esta promocién y estos arquitectos lo llevé a cabo Barrio 1966.
Esta reglamentacién se conserva en ASE Archivo 1-50-2. Pensionados. Siglo XIX (1832-65).
Articulo 3° del reglamento de 6 de febrero de 1851.

Caveda 1867: 265 y 266; Galofre 1851: 36.

Una acrétera, parte de una columna, de un capitel y de un triglifo, la gola de una cornisa
y pedazos de estuco del portico. Estas excavaciones fueron relatadas por su mismo autor,
Jarefio y Alarcén 1872.

Hellmann, Fraisse y Jacques 1986a; Garcfa Sinchez 2011: 182.

Pantorba 1980: 69.

Chinchilla 1993; Pascual 2001.

Tubino 1877: 84.

AMAE. FEE. H4333. Memoria redactada por Mariano Benlliure en abril de 1902.

Todo Valle-Inclin 2010: 69.

Esta acuarela se conserva hoy en dfa en la Real Academia de Espaﬁa en Roma, fechada en
julio de 1876.

Bru Romo 1971: 216.

Véase Garcia Sinchez 2004a;
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José Ramén Mélida redactarfa una memoria sobre su participacién en este evento. AGA.
Educacién. Caja 6535. Memoria del Viaje a Grecia de José Ramén Meélida fechado el 30 de
junio de 1898.

Viviers 1996: 174, 175 y 188 n. I8.

Mélida 1922.

En 1925 publicé su obra L’Asic Mineure en ruines, Parfs, Plon-Nourrit et cie. Léase Pabén
1999: 915-917.

“La création d'une école ibéroaméricaine d’archéologie, siégeant a Atheénes, est en excellente
voie () Une école 3 Atheénes, avec des membres envoyés par les Universités de langue
castillane, ne pourra donner que de magnifiques résultats au point de vue de la diffusion des
études helléniques. J'avais songé d'abord a une école espagnole...”. Philadelpheus 1926: 2.
AMAE. Archivo Renovado. R. 1252, exp. 71 Carta de B. Almeida al ministro de S.M. en
Atenas de 21 de septiembre de 1927. Los informes y reglamentos de las escuelas citadas se
encuentran recogidos en este mismo expediente.

Los informes del embajador en Atenas y de la ]unta/de Relaciones Culturales se decantaban
més hacia la inclusién en la seccién extranjera de I'Ecole frangaise d’Achenes, siguiendo alli
sus cursos y asistiendo a sus excavaciones. AMAE. Archivo Renovado. R. 1252, exp. 71.

Y dibujaba con pinceladas dramadricas la labor del arqueélogo: “Sobre este particular menester
es que tanto el Director como los alumnos esten en edad y condiciones de soportar la vida y
el ejercicio del explorador a veces en comarcas inhabitadas, de dificil acceso, condenandose al
aislamiento, a sufrir los rigores del sol, dispuesto siempre a luchar con toda clase de peligros
y privaciones, pues no de otro modo es posible reconocer el campo de la Historia antigua
cuyo conocimiento topogréfico y huellas existentes es la ensefianza que se busca”. AMAE.
Archivo Renovado. R. 1252, exp. 71. Nota referente al proyectado instituto arqueoldgico espafiol en
Atenas, 3*° hoja, 24 de marzo de 1928.

Bidenas y Olmos 1990; Arce 2000.

Bru Romo: 346, art. 55; Boletin 1927: 450; Reglammto 1933: 9, art. 32. Todavia en 1964
se daba la posibilidad de estudiar tanto edificios modernos como de la Antiguedad y de los
sucesivos periodos histéricos en cualquier ciudad de Italia, Grecia y Oriente Medio en el
ano inaugural de la pensién. nglammto 1964: 15, art. 37.

Cacciott1 2007: 119 y 120.

Por ejemplo, los pensionados Condoy y Comendador obtenfan en 1935 los permisos para
extraer los vaciados de una escultura de los Musecos Capitolinos y del Museo de Ostia
respectivamente, cuya restauracién llevaron acabo. ARAER. Serie X. Copiador de comunicaciones
del afio 1935. Caja 126/3, exp. 2, nams. 3 y 33.

Asi lo fue en el caso del escultor José Bueno, cuya obra es deudora de sus visitas a Atenas,
Delfos, Olimpia, etc. Morén Bueno 1983: 218.

Véase AMAE. Archivo Renovado R-1726, exp. 97. Cartas de Hermenegildo Esteban al
ministro de Estado de 12 de octubre de 1912 y de Valle-Incldn al embajador espaﬁol de 15
de julio de 1933.

Diez Ibergoitia 2010: lims. 30, 45, 50, 68 y 82.

ARAER. Serie IX. Hojas de Servicio. Pensionados 1895-1923. Caja 126/2. Francisco Aznar,
p- 90. Emilio Moya, pPp- 95 v 96.

ARAER. Serie I. Pensionados y becarios. Caja 4, exp. 4. En carta de 12 de julio de 1907 Flérez
anunciaba su llegada al puerto de El Pireo tras recorrer Hungrfa, Rumania y los Balcanes.
ARAER. Serie I. Pensionados y becarios. Caja 5, exp. 3. Véase la postal que Blanco envid
a la Academia desde Tunez en julio de 1926 avisando de su partida hacia Atenas, donde el
cénsul espaﬁol registré su llegada a comienzos de agosto.

Mucha documentacién referida a sus viajes se puede consultar en ARAER. Serie I. Pensionados
y becarios. Caja 9, exp. 2. Un resumen de sus Viajes hasta 1935 se lee en la carta que Mariano

Rodrl’guez Orgaz dirigié a José Olarra el 15 de julio de 1935.
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ASE 5-57-2. Secretario general. Pensiones. Roma. Envios de pensionados (1926 y 1928) y desarrollo de
oposicidn (1927). Catdlogo de los envios de los pensionados de la Academia de Bellas Artes de
Roma con destino a la exposicién reglamentaria de 1926, 3 de marzo de 1926.

Garcia Sinchez 2010: fig‘ 19.

ARAER. Serie I. Pensionados y becarios. Caja 9, exp. 2. Carta de Mariano Rodrl’guez Orgaz
al director de la Academia de 5 de mayo de 1931.

Una basta recopilacién de postales de Italia, Grecia y otros pafses de Europa, de Marruecos,
Turquifa, Ttnez, etc., se localiza en el Archivo del COAM. Fondo Garcia Mercadal. Una divertida
postal de la Venere de Siracusa, mandada en 1923 a los pensionados, reza: “Queridos compinches.
Ahi os envio esta cachonda griega de marmol y dentro de poco os daré en persona sus
recuerdos. Mafiana voy a Taormina y pronto a Napoles" (GM/CO196-03). Otra, remitida
desde Bolonia, dice: “He pasado 3 dias cojonudos en Firenze; muchas trolas a racontare al
mio ritorno. Aqui hace un calor cojonudo. Buen genero en faldas. Gente con camiseta negra
hasta en los spaghetti" (GM/CO193-22).

Garcia Mercadal 1980a.

Garcfa Mercadal c.

Garcia Mercadal 1980b: 10.

Garcia Mercadal 1980c¢: 18 y 19.

Discurso 1932: 40 y 41.

Hansen 2008: 21.

A pesar de que se detectan criticas de arquitectos de relieve como Charles Garnier, ejecutor
de sus propias excavaciones en la isla de Egina, respecto a su supeditaci(’)n a los arqueélogos,
quienes les arrebataban la fama de describir los episodios histéricos de las civilizaciones, de
investigar sus inscripciones y dirigir la excavacién de sus monumentos, cuando el arquitecto,
autor de toda la documentacién cientifica, de las mediciones topogréficas y de los planos, no
le restaba mis que “la désillusion et les ficvres, compagnes des ruines”. Citado en Hellmann 1996: 193.
Waterhouse 1986: 82, 92 y 108.

Wace 1939-19535.

Véanse algunas de las cartas de Mackenzie en Momigliano 1999: 158, 162, 164, 165, 184 y
192. Especialmente, en las Pp- 161-162, en carta de 6 de enero de 1902: “From my experience
of the architects at Phylakopi, with the exception of Mr. Clarke, I have long ago come to realize how harmful it
is to one’s work to be left without this help. My experience of architects, bye-the-bye, is not a small one, during
my connection with the British School at Athens I had to do with four of the craft”.

Papadopoulos 2007: 2y 3.

Polychronopoulou 1992: 127-1438; Gran—Aymerich 2001: 226-2238.

Dinsmoor 1980; Dinsmoor y Dinsmoor Jr.: 2004.

Lord 1947: 122 y 123. Los estudios de Dinsmoor acerca de los tesoros délficos se publicaron
en los ndmeros 36 (1912) y 37 (1913) del Bulletin de Correspondance Hellenigue.

Hellmann 1982: 24 y 25; Hellmann 1996: 198.

Hellmann 1986: 41 y 42.

Hellmann 1996: 204-207.

Hellmann. Fraisse y Jacques 1986b: 258-265.

Pinon y Amprimoz 1988: 417.

En general, sobre los planos de Lefévre, conservados hoy en el Museo de Tours, Bruneau 1978:
168-171; Hellmann. Fraisse y Jacques 1986¢: 324-331. Quién sabe si José Ignacio Hervada no
decidié topografiar el barrio teatral consciente de las deficiencias de estas pasadas tentativas.
Moretti 2008: 11.

Fratisse 2008: 15 y ss.

Las enormes masas de tierra se trasladaban mediante decenas de vagonetas “Decauville” tiradas
por caballos a lo largo de varios kilémetros de via tanto en Delos como en Delfos. Laroche

y Hellmann 1992: 15 y 16.
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124 Véanse, como ejemplo de los trabajos de los arquitectos daneses en Delos, los planos del
santuario de Apolo, de la Sala Hipéstila, etc., firmados por el danés Gerhardt Poulsen entre
1908 y 1911. Algreen-Ussing, Gunnarsson y Hansen 2008: 56-59.

125 Hadjidakis 2003: 106.

126 En 1889 el professor Michaelis escribfa: “And there allow me to point out the absolute necessity of
providing the staff of the excavations with an able architect, well acquainted with the results of and with the
method of inquiry used in the recent excavations. It is one of the greatest losses for the bistory of Greek architecture
that the French excavations throughout, and especially those at Delos, bave been carried out without the aid of
a trained architect, and there was a real danger, if the French bad succeeded to make the excavations at Delphi,
that the same system would have been followed”. Lord 1947: 61.

127 Kolonia 1992: 198.

128 Andrae 2010: 34y 37.

129 Hellmann 1993: 64-66.

130 Pinon 2002: XXIX y XXX,
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3. JOSE IGNACIO HERVADA DIAZ DE SALAS
(1902-1949)

Jorge Garcia Sdnchez

JUVENTUD Y ESTUDIOS

]osé Ignacio de Loyola Hilario Félix Hervada y Diaz de Salas nacié en Gijén, en la casa
familiar, la noche del 10 de julio de 1902. Sus padres fueron el ingeniero de Minas corufiés
Hilario Hervada y Gonzilez (1866-1930) y Dolores Diaz de la Sala (1876-1974), natural
de la villa asturiana, “dedicada a labores de casa”, segln reza el documento de inscripcién
del nacimiento del nifio en el Registro Civil, del dfa 1T de julio’. En éste se apuntan
algunos datos familiares mds como la filiacién de ambos progenitores: Hilario Hervada
era hijo de un vallisoletano del mismo nombre (en concreto, de Tamariz de Campos) y
de Teresa Gonzilez, original de La Corufa; los padres de Dolores fueron José Diaz, ya
fallecido en 1902, y Gerarda de la Sala, naturales de Cerezo y de Gijén respectivamente.

De su padre hemos extraido algunas noticias publicadas en la Gaceta de Madrid y en La
Vanguardia: su nombramiento como ingeniero jefe de segunda clase del Cuerpo de Ingenieros
de Minas firmado por el ministro de Fomento Emilio Ortufio, ocupando la plaza vacante
dejada por el ascenso de Luis Reyes Galdés en 1920% y su posterior ascenso a primera
clase, convirtiéndose en jefe de seccién del Ministerio de Fomento, nueve afios después,
durante el ministerio de Rafael Benjumea y Burin’. En 1930 el segundo diario anotado
recogié su muerte®.

El matrimonio Hervada tuvo asimismo dos hijas: Marfa Lourdes (¢2-19906), que
casarfa con el ingeniero industrial Fernando Rodriguez-Avial Azcunaga y Dolores (&2-
1991), esposa de Manuel Corcho Pila, miembro de una ilustre familia de empresarios e
industriales de ascendencia italiana cuyos negocios en Espafia se remontaban a mediados
del XIX, y que a principios del siglo pasado habia entrado en estrechas relaciones con la
Casa Borbén. Los tres hermanos, José Ignacio, Marfa Lourdes y Dolores fallecieron sin
dejar descendencia directa, si bien la segunda poseyé una familia polftica extensa’.

El traslado de Asturias a Madrid, de la emblemdtica calle de la Corrida, arteria comercial
del caso antiguo gijonés, a la céntrica calle Alfonso XII de la capital, debié de producirse
cuando José Ignacio contaba con pocos afos de edad, dado que cursé sus estudios
juveniles en el colegio marianista de Nuestra Sefiora del Pilar®. El centro, fundado en
1907, dispuso hasta 1909 de una dGnica sede en la calle Goya, que en ese afio se amplié
con la inauguracién de otra sede en claudio Coello y en 1913 con otro inmueble en la
misma Goya. El domicilio del ndimero 10 de la calle Alfonso XII pertenecié durante afios
a su madre y en 1944 constaba el portal 40 como direccién de contacto de Hervada en
Madrid, a pesar de que el arquitecto residia en Roma’. Entre 1912 y 1918 demostré ser
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un alumno sobresaliente en el Instituto General y Técnico del Cardenal Cisneros, donde
se le expidié el titulo de bachiller en mayo de 1919, con un premio especial en lengua
castellana apenas incorporado en la ensefianza secundaria, pero con un rendimiento escaso
en los ejercicios gimnésticoss.

La profesién paterna pudo haber sido el estimulo que lo empujara a estudiar una carrera
técnica como arquitectura. La cursé en la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid
entre 1918 y 1932, con un seguimiento desigual y unas calificaciones mediocres —algo
habitual en la época—, pero con una inversién de tiempo similar o ligeramente inferior
que el que revelan otros expedientes académicos consultados’. En ese primer curso de
1918-1919 Gnicamente aprobé dos asignaturas, porque a la par se habfa matriculado en la
Facultad de Ciencias Exactas, Fisicas, Quimicas y Naturales de la Universidad Central de
Madrid. Durante ese afio académico alterné ambas carreras, pero se decanté tempranamente
por la disciplina cientifica, a la que se aplicé con resultados desiguales en Madrid (1918-
1920, 1921-1922) y en Oviedo (1920-1921, 1923)'. Hasta cinco afios mds tarde de
comenzados, en 1924, no retomaria sus estudios de arquitectura, en ese curso de forma
fraccionada entre la Escuela de Madrid y la Universidad de Oviedo. En el siguiente, el de
1925-1926, Hervada no recuperd un ritmo normal —tan sélo realizé una asignatura—
pero ya si en el siguiente y hasta la conclusién de la carrera’. El plan de estudios impartido
en esos afios databa de octubre de 1914 y superaba al caduco programa de 1896, aunque
ya en la época no todas las opiniones coincidian en ello'?; su pretensién reposaba tanto en
una reforma tedrica como practica del reglamento, pero con insistencia en estos altimos
aspectos, tratando de introducir en el ejercicio real de la profesién a un alumnado hasta
ahora carente de herramientas con las que enfrentarse de manera efectiva a la industria
edilicia. En la Escuela hubo de conocer a Mariano Rodrfguez Orgaz, estudiante por
esos mismos afios y con el que coincidirfa en la pensién de Roma, y entablar amistad
con el arquitecto y profesor Pedro Muguruza Ortafio (1893-1952), quien detentaba la
citedra de Proyectos en la Escuela Superior desde 1919; hijo de ingeniero (el padre de
Otafio fue ingeniero de Caminos, Canales y Puertos), al igual que Hervada, y no mucho
mayor que él, tal vez apreciara el talento del discipulo asturiano, o decidiera asistirlo en
su trayectoria —de hecho, de los dos notables que obtuvo Hervada en toda la carrera uno
lo recibié en el primer curso de Proyectos de conjunto (1930-1931)—, de forma que al
poco de abandonar la Escuela Muguruza ya se referfa a Hervada como su “compafiero™'*.
Enseguida comprobaremos que no fue el dnico profesor con quien estreché lazos.

El 22 de noviembre de 1932 se le expidié el titulo de arquitecto, que le permitfa ejercer
la profesién. Resulta extrafio, por tanto, que la investigacién llevada a cabo por el COAM
en sus registros y bases de datos a peticién nuestra resultara negativa, y que no figure
que se colegiara en dicha institucién nacida en 1929 en sustitucién de la decimondnica
Sociedad Central de Arquitectos”. En la Lista general de los arquitectos esparioles de 1935 sin
embargo aparece inscrito, con la fecha de su graduacién y la indicacién de una direccién
madrilefia en la calle Niceto Alcald Zamora 10 —Ia misma que hizo constar en su oposicién
a la beca de Roma—, tal vez de un pequefio estudio, de su propia vivienda o de una previa
residencia familiar anterior a la de Alfonso XII'°. Independientemente a esto, en 1932
llegé su primer desafio en la proyectacién arquitectdnica, de la mano de Antonio Flérez,
expensionado de Roma, su profesor en la Escuela y desde ese afio, ademds, académico de
San Fernando. La ocasién se presentd gracias a la convocatoria de un concurso destinado
a la ereccién de un monumento a Pablo Iglesias en el Parque del Oeste, en cuyas bases
se invitaba a la colaboracién entre arquitectos, pintores y escultores desde la rafz misma
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I. Antonio Flérez, José Ignacio Hervada y José Capuz, Proyecto de Monumento a Pablo Iglesias en el Parque del Oeste,
1932 (Antonio Flérez, arquitecto (1877-1941), 2002).

de la planificacién monumental'’. Flérez enrolé en su grupo a un compafiero de Roma,
el escultor José Capuz, con quien en 1915 habfa ideado un proyecto de monumento a
Cervantes y en 1929 otro a la reina Marfa Crisitina'® y a un José Ignacio inexperto en
estos lances a pesar de su edad, recién titulado, que entré en competicién con Luis Moya o
Fernando Garcfa Mercadal, nombres insignes de nuestra arquitectura nacional. El proyecto
Flérez—Capuz—Hervada se clasificé para la fase final, pero las divergencias surgidas entre
el arquitecto principal y la comisién le hicieron retirar sus disefios!’ (il. 1). Sin embargo,
entre los méritos que aportd en su solicitud a participar en las pruebas para ir a Roma
afiadié el que su anteproyecto hubiera sido premiado.

Apenas terminada la carrera, en 1933, tenemos constancia de que Hervada trabajé
en una academia privada preparatoria para el ingreso de los aspirantes en la Escuela de
Arquitectura, la Academia Gérriz. Integraba el profesorado por la seccién de arquitectura,
mientras que sus colegas impartian las materias de ciencias exactas, ciencias fisicas e
idiomas®. Pero nos resulta atractivo pensar que contempordneamente pudo hallarse
sirviendo en calidad de ayudante de un Pedro Muguruza muy activo en esos afios: entre
1931 y 1933 construfa el edificio Coliseum de la Gran Via, segufa ocupado en la
restauracién del Teatro Real, en la reconstruccién de la Casa de Lope de Vega (1932-
1935) y en las reformas de conversién del Palacio del Hielo y del Automévil en Centro de
Estudios Histéricos (1933). Esto dotarfa a ese apelativo de “compaﬁero” de una vertiente
de colaboracién profesional a la par que explicarfa la proteccién ejercida por Muguruza
hacia el asturiano y cémo se fragué una buena amistad en el corto lapso de tiempo anterior
a la partida hacia Roma, que perdurarfa hasta el fallecimiento de Hervada.

El anuncio en la Gaceta de Madrid del 23 de abril de 1933 de la apertura de la oposicién
para suplir una plaza de arquitectura, otra de musica, dos de pintura y una de escultura
para las pensiones de la Academia de Bellas Artes de Roma suscité tres solicitudes de la
rama de arquitectura al mes siguiente: [a de Antonio Cimara Nifio, la de Antonio Garcia
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de Arangoa y la de José Ignacio Hervada®'. Vencerlas suponfa permanecer tres afios en la
capital italiana con un sueldo anual de 5.000 pesetas de oro, oportunidad que se ofertaba
a los jovenes artistas entre los 23 y los 33 afios de edad®”. En octubre se constituyé el
jurado, compuesto por Manuel Gémez Moreno, Leopoldo Torres Balbds, y Emilio Moya,
presidido por Manuel Lépez Otero y con la secretarfa de Manuel Sdnchez Arcas, ddndose
(nicio a un proceso que no concluirfa hasta enero de 1934. En la sesién inicial del 19 de
octubre Cdmara y Garcfa de Arangoa fueron descalificados a causa de no haber consignado
ninguno de sus trabajos previos, incumpliendo asi el reglamento de las oposiciones, por
lo cual Hervada quedé como aspirante en solitario. Sus planos, los cuales reflejaban los
proyectos de una Estacién central en Madrid, una Agencia de viajes y un Pabellon de flores en una
Exposicién, minuciosamente examinados por el tribunal, fueron juzgados satisfactorios, lo
que le declaré apto para pasar a realizar los siguientes ejercicios”’. El primero tuvo lugar
el 21 de octubre: en él Hervada hubo de disertar en términos histéricos y artisticos acerca
de seis fotograffas referidas a obras de arte espaﬁol y extranjero, trdmite que consumd, de
nuevo, a satisfaccién del tribunal®*. Para el segundo debia escoger entre cuatro posibles
proyectos, a desarrollar en croquis y dibujos a lo largo de dos sesiones de siete horas cada
una; de entre los temas que le brindaron selecciond el de Arco monumental conmemorativo de un
hecho histérico o de entrada de una gran exposicién®, cuyos planos en planta, alzado y perspectiva,
ademds de los estudios preliminares, fueron aprobados por el tribunal. Las dos dltimas
pruebas de nuevo giraban en torno al desarrollo de un proyecto elegido entre una serie
de posibilidades, en principio a plasmar en croquis de perspectiva y de planta, para a
posteriori ampliar con una memoria descriptiva y los disefios definitivos ajustados a unas
escalas precisas. Hervada entregé los planos de su Residencia de pintores para seis pensionados,
personal auxiliar, estudios y demds dependencias en enero de 1934, tras un mes de trabajo, que
unos dias después se expusieron al pﬁblico en la Escuela Superior de Arquitectura%‘ El 15
de enero los vocales del tribunal emitieron sus votos concernientes al conjunto de la obra
resultado de la oposicién, en una animada discusién en la que Balbis y Moya se oponfan a
proponer la candidatura de Hervada para la pensién italiana. Los tres votos restantes, por
el contrario, le otorgaron esta posibilidad, que el Ministerio de Estado trocé en realidad
enseguida, puesto que el primer dfa de febrero José Ignacio recibfa su nombramiento de
pensionado junto a la orden de incorporarse en el mes de abril*”.

Dicha incorporacién no se produjo en la fecha fijada, al caer Hervada enfermo. Tramite
el vizconde de Mamblas, presidente de la Junta de Relaciones Culturales —Pedro Muguruza
habfa sido el intermediario entre ambos—, el arquitecto asturiano agilizé la burocracia en
torno a la peticién de sendas prérrogas para terminar su tratamiento y asf dilaté por dos
ocasiones su partida de Espaﬁazs. Finalmente, el 20 de mayo de 1934, el director de la
Academia romana, Ramén Marfa del Valle-Inclin, daba cuenta al ministro de Estado de la
llegada a la institucién de Hervada y se inscribfa su toma de posesiéon®”. Hervada ingresé
en el establecimiento artistico junto a varios compaferos de promocién (ils. 2-3), pero
algunos residfan ya en el Gianicolo: se hallaba alli otro arquitecto, Mariano Rodriguez
Orgaz, o mejor dicho, disfrutaba de la pensién viajando por todo el orbe —Europa,
Estados Unidos, Australia, la Polinesia, México, etc.—, as{ que apenas compartieron tiempo
juntos®”. De la rama de escultura, Honorio Garcfa Condoy y Enrique Pérez Comendador
arribaron a Roma prdcticamente a la par que Hervada; el primero enseguida se interesd
por la estatuaria grecorromana y renacentista, mientras que el segundo —futuro director
del centro en los afios 70—, visité las capitales de moda, Parfs y Londres, aunque también
Grecia, en 1936. Tanto éste como el masico José Mufioz Molleda compartirfan con
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2. Pensionados en la Academia (Hervada es el tercero por la izquierda), 1934-1935. Roma, Archivo de la Real Acade-
mia de Espafia. Carpeta “Fotos de la Academia para documentacién”.

3. Pensionados espaiioles en Roma (la cabeza de Hervada asoma al fondo), 1934-1935. Roma, Archivo de la Real
Academia de Espafa. Carpeta “Fotos de la Academia para documentacién”.
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Hervada la experiencia de poblar la Academia durante la Guerra Civil espaﬁola. El pintor
Luis Berdejo Elipe llevaba un afio en Roma cuando el arquitecto asturiano se incorpord. A
pesar de recorrer media Europa —Portugal, Inglaterra, Francia, Bélgica, Holanda, Alemania,
Austria, Suecia y Noruega— fueron las ciudades italianas, sin descuidar las antiguas de
Pompeya y Herculano, y especialmente Florencia, las que centraron sus trabajos anuales.
Al igual que Berdejo, Jesds Molina Garcfa y Balbino Giner Garcfa se contaban entre los
pintores de figura, aunque aquél tomé posesién de su Plaza en 1932, mientras que Arturo
Souto Feijoo gozé de la pensién de la pintura de paisaje”‘ Completaba el cuadro artfstico

el grabador Manuel Pascual.

LA ACADEMIA ESPANOLA DE BELLAS ARTES EN ROMA Y LOS PRIMEROS
TRABAJOS DE HERVADA

En la andadura de la Academia, los afios de direccién de Valle-Incldn (1933-1935)
se vieron marcados por una crisis institucional, radicada en la indefinicién de sus metas,
la animosidad entre los pensionados y el literato, el deplorable estado de la edificacién,
asentada en el monte Gianicolo, los problemas econémicos y las insuficiencias que
manifestaba el reglamento republicano’. Ya con el director anterior, el escultor Miguel
Blay (entre 1926 y 1933 en el puesto), su liderazgo se habfa puesto en entredicho a
consecuencia del pulso mantenido con algunos pensionados —encabezados por Eduardo
Chicharro Briones’’—, después sancionados, criticos hacia sus abusos de autoridad, hacia
su entendimiento de la Academia como una delegacién cultural en Italia mds que como
un centro de artistas, hacia el empleo de su hijo Jaime Blay como arquitecto de las obras
emprendidas en la Academia, e incluso a causa del fallecimiento del artista Salvador Vivé en
unas condiciones trigicas, ahogado en su bafiera tras aturdirse por las emanaciones de gas
de la caldera, accidente entendido como fruto de la mala disposicién de las instalaciones
del complejogf A pesar de que una nueva promocién de artistas suplanté ala precedente,
el nombramiento de Valle-Inclin agudizé la separacién de la direccién y los pensionados,
en parte debido a sus constantes ausencias de Roma, a su caprichoso —aunque no del
todo infundado— deseo de procurarse de amplias comodidades en el edificio académico,
a su espiritu INactivo y poco comunicativo: “Vegeta melancélicamente en la Academia, y se
pasa el dfa en la cama o deambulando por las galerfas del viejo caserdn, esquivando el trato
con los pensionados™’

en su capa espaﬁola y gran barba, como un fantasma”, recordaba el escultor Enrique Pérez
36

, escribfa sobre él el embajador, o “Circulaba por allf (...) arropado
Comendador?®®. Tan pronto como en diciembre de 1933 la Junta de Relaciones Culturales,
ante la indisciplina, las protestas de los pensionados y el abusivo empleo personal de los
espacios habitacionales de la servidumbre por parte de Valle-Inclin, entre otros motivos,
recomendaba al Ministerio de Estado que cesara al novelista y dramaturgo’’; incluso en
1935 el legado espafiol destacado en la Urbe consultaba al Gobierno la conveniencia de
clausurar la Academia, siendo el compromiso con el Estado italiano y el mantenimiento
de los derechos sobre San Pietro in Montorio las Ginicas motivaciones aludidas para no
hacerlo?®.

José Ignacio Hervada no pudo sustraerse a las tramas que se maquinaban en los
pasillos de la Academia. Uno de los informes iniciales de Valle-Incldn relativo a la dltima
promocién de pensionados elogiaba la actitud del arquitecto, de Souto, de Giner y de
Garcfa Condoy, destacaba su conducta privada, su compafierismo, y se auguraba de de
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que Molleda y Hervada, solteros, hubieran permanecido ajenos a la “intriga” urdida por el
escultor Pérez Comendador®®. La “intriga” envolvia a los pensionados casados que en contra
de lo concretado en el reglamento, y enfrentados a la opinién de Valle-Inclin, querfan vivir
en familia dentro del recinto académico, opcién que prevalecié y que garantiz$ una ley
ministerial (la cual admitfa a las esposas, pero no a los hijos, o a las parejas no casadas,
situaciéon que cred nuevos conflictos y casi la dimisién del literato gallego)”. Si Valle-
Inclin tenfa razén en algo era en que los acontecimientos que acaecfan en la Academia se
asemejaban a un “novelén por entregas”, en el que Hervada ya no siempre se mantuvo al
margen. En octubre de 1934 y en marzo de 1935 si firmé junto a sus compafieros una
queja contra el absentismo del director —Pérez Comendador recordaba afios después
las reticencias del asturiano a firmarla— y otra reclamando para uno de los pensionados
la direccién interina de la Academia durante las ausencias del mismo*'. En cambio su
rabrica no aparecfa en la misiva que expidié el resto de pensionados al diario El Sol en el
intento vano de dar publicidad a las ambiciones de exponer sus trabajos si no en Roma,
al menos en Madrid**. A finales de 1934 se habfan consignado 2.500 liras con el fin de
que se habilitara la sala de exposiciones, pero cuando el embajador Justo Gémez Ocerin
encomendé a Hervada que elaborara un presupuesto para ello, el precio de la renovacién
—en concepto de bastidores, puertas, carpinterfa, tapiceria, electricidad, pintura, herrerfa
y jornales— se elevaba a 27.048 liras, por lo que el proyecto, asi como la voluntad de
Ocerin de Inaugurar una muestra al afio siguiente, quedaron relegados“.

Hasta su partida a Grecia en 1935, y tras los vagabundeos inicidticos por las callejuelas,
monumentos y museos de la Urbe, Hervada decidié abordar en su primer envio académico

de

sus aspectos arquitecténicos y de su funcién de embellecimiento de los espacios donde se

el estudio de diversas fuentes romanas, impresionado vivamente —él mismo lo decia

ubicaban. La idea suponfa una seleccién muy original dentro del panorama de los envios
anuales de los arquitectos espaﬁoles, porque no nos consta que ninguno de los pensionados
hubiese emprendido semejante proyecto en el pasado, y desde junio de 1934 se puso manos
a la obra, proveyéndose de los permisos necesarios a fin de realizar fotografias con el
auxilio de los fontaneros municipales y consultando los planos de las conducciones de agua
de la Fontana di Trevi**. A la dificultad de la tarea —por ejemplo, Hervada apenas dispuso
de una bibliografia especializada, de indole arquitecténica, porque los escritos referidos
a esas fuentes eran en su mayorfa literarios e histéricos— se unfa el hecho de que su
proyecto se disgregaba entre diferentes objetos de andlisis —aunque el reglamento exigfa
los planos de un solo monumento— y de que ademds, aparte de los planos obligatorios,
el arquitecto asturiano elaboraba perspectivas acuareladas de cada uno de ellos. Todos
estos factores condujeron a que Hervada instara a la Academia la prérroga de tres meses
para entregar sus planos, pues dudaba de poder finalizarlos a tiempo, que el secretario
—y director interino— de la institucién, José Olarra, aconsejé al embajador Justo Gémez
Ocerin que concediera, apelando a la seriedad del pensionado, su preparacién cientifica y
su concepto del deber”. Aquél rehusé hacerlo, pero confiando en las cualidades artisticas
de Hervada, sugirié que entregara los disefios ya terminados, que de por si constituirfan
un envio completo. En efecto, al cabo de unos meses Olarra recibié la planta, el alzado, la
seccién y el detalle, mds dos cuadernos de mediciones y croquis de la dieciochesca Fontana
di Trevi, comenzada a construir por Niccola Salvi durante el pontificado de Clemente XII
y finalizada por Pannini durante el de Clemente XIII (ils. 4-6) (Cat. I-3). Y asimismo
un par de acuarelas: de la fuente de Monte Cavallo del Quirinal, cuyo disefio original
habfa ejecutado Giacomo Della Porta hacia 1589, compuesta de varias partes diferenciadas
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4. José¢ Ignacio Hervada, Fachada de la Fontana di Trevi, 1934. Roma, Archivo de la Real Academia de Espafia. Serie
V, carpeta 97, exp. 14.

anadidas entre los siglos XVI y XIX (Cat. 6); por un lado, del grupo escultérico de los
Didscuros y del obelisco egipcio proveniente del Mausoleo de Augusto, y por otro, de una
pila circular de granito, pieza de época romana que permanecié en el Foro Republicano
como abrevadero hasta 1818, cuando a raiz del traslado del mercado de ganado —de ahi
el nombre de Campo Vaccino— la hizo caer desuso y el Papa ordené su traslado al Quirinal.
Y una segunda acuarela de la fontana delle Tartarughe (1581-1588), situada en la Piazza
Mattei, cuyos reptiles homénimos fueron afadidos quizds por Bernini décadas después
de la fébrica original, obra de Giacomo della Porta (Cat. 5), y del Agua Paola, el célebre
fontanone gianicolense alzado bajo el pontiﬁcado de Paolo V Borghese (1605-1621) gracias
al despojo de los mirmoles del templo de Diana que presidl’a el Foro de Nerva*® (Cat. 7).

El destino de estas obras ha sido dispar. La Real Academia de Bellas Artes en Roma
conserva el alzado de la fachada de la Fontana di Trevi (116 x 129 ¢m), su seccién y su planta
(118 x 132 cm) —aunque recubiertos en la actualidad por una capa de pintura roja que
deja al descubierto tan sélo unas pequefias partes—, asi{ como un dibujo preparatorio en
tinta sobre papel de la fuente de Piazza Mattei (40 x 51 cm) (Cat. 4) y un cuaderno de
apuntes de la anterior fuente®. El plano de Detalle a escala un octavo del natural de la Fontana
di Trevi, donde Hervada mostraba algunos particulares de la ornamentacién escultérica y de
los érdenes del monumento (226 x 145 cm), decora hoy —en régimen de depésito de la
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5. José Ignacio Hervada, Seccin y planta de la Fontana di Trevi, 1934. Roma, Archivo de la Real Academia de Espaiia.
Serie V, carpeta 97, exp. 14.

Academia— la residencia del embajador de Espafia ante el Quirinal, al igual que la acuarela
de menores dimensiones de la Fontana di Monte Cavallo (95 x 70 cm)*. En coleccién privada
de los descendientes de Hervada todavia se localizan la acuarela de la fontana delle Tartarughe
(66,5 x 66,5 cm) (il. 7) y la acuarela de grandes dimensiones de la arriba mencionada
Fontana dzll’A::qua Paola (107 x 91 cm) —frente a la cual figuraba un tipo italiano frecuente
en la época, un escuadrista de los camisas negras de Mussolini, tocado del tipico tarbuch
rojo— (il. 8), monumento emblemdtico para las distintas generaciones de pensionados de
la Academia por su cercanfa a ésta, en la que la propia promocién de Hervada se retraté
posando frente a ella en 1934%.

En el segundo afio de pensién, seglin lo fijado en el articulo 32 del reglamento, el
arquitecto tendrfa que residir y desarrollar sus envios fuera de Italia. El momento de
partida coincidfa sin embargo con la celebracién en Roma del XIII Congresso Internazionale
degli Architerti (del 22 al 28 de septiembre), organizado por el Sindacato Nazionale Fascista
Architetti, por encargo del Comité Internacional de los Arquitectos, con sede en Parfs, y
presidido por el diputado parlamentario y secretario del Sindacato Alberto Calza Bini. Varios
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6. José Ignacio Hervada, Detalle a escala un octavo del natural de la Fontana di Trevi, 1934. Roma, Archivo de la Real
Academia de Espaﬁa‘ Serie V, carpeta 97, exp. 14.

de los aspectos que se pensaban a tratar en dicha reunién —entre ellos, el problema de la
urbanizacién— interesaban sobremanera a Hervada, razén por la que solicité, y obtuvo
del Ministerio de Estado, prérroga para no abandonar la capital italiana hasta después del
congreso’”. Sea la embajada italiana en Madrid que la espafola ante el Gobierno italiano
transmitieron las esperanzas del Sindicato Fascista y de los arquitectos italianos de que
nuestro pafs participara mediante una delegacién oficial en un evento que reunirfa a las
principales asociaciones de arquitectos de todo el mundo’’. Por su parte, la Academia de
Bellas Artes inscribié como congresistas a Mariano Rodriguez Orgaz y a José Ignacio
Hervada, si bien otras entidades espafiolas como el COAM o el Centro de Exposicién
e Informacién Permanente de la Construccién (Madrid) también asistieron con sus
representantes. A pesar de que la delegacién oficial la encabezaban los arquitectos Amadeo
Llopart y Villalta, Luis Bellido y Gonzilez, y Mariano Garrigues, otros varios discursos
corrieron a cargo de Fernando Garcfa Mercadal, quien expuso el programa de urbanfstica
impartido en la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, y Modesto Lépez Otero™.
Ni Hervada ni Orgaz intervinieron en conferencia ptblica, pero como se esperaba del
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7. José Ignacio Hervada, Fontana delle Tartarughe, 1934. Coleccién privada de Madrid.

8. José Ignacio Hervada, Fontana dell’Acqua Paola, 1934. Coleccién privada de Madrid.
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congreso, la multitud de argumentos tratados no hubo de dejar indiferente a ninguno de
ambos: cuestiones de edilicia pﬁblica, del empleo de nuevos materiales constructivos, de
planos reguladores civicos, de la estandarizacién de la vivienda colectiva, de las fibricas
subterrdneas y la circulacién por el subsuelo, de los concursos pﬁblicos.‘. La ideologizacién
politica de los organizadores exalté los logros de la administracién Mussoliniana, que en
las visitas guiadas por la arquitectura de la ciudad portaron “dalla rievocazione delle lontani
voci di Roma antica”, es decir, de los gloriosos monumentos del Pasado imperial, como las
Termas de Caracalla o los Mercados de Trajano, alle fonside1‘a<ioni dei valori della nostra moderna”,
fosilizados en piedra en las obras contemporineas del Duce: el Ministero dell’ Aeronautica —a
un icono literario del fascismo italiano mis decadentista, el escritor Gabriel D’Annunzio,
se le atribuye este neologismo—, la Scuola di Guerra Aerea, la Citta Universitaria o el Foro
de Mussolini”’. A su regreso de Grecia veremos cémo Hervada se impregné del gusto de
esta arquitectura italiana del momento.

ATENAS Y DELOS

En octubre de 1935 José Ignacio Hervada desembarcé en Atenas, tras una fatigosa
travesfa entre los puertos de Brindisi y de El Pireo que se habfa dilatado en dos dfas a
causa de una averfa sufrida por su nave en el estrecho de Corino’*. Alojado en principio
en el Hotal Alexandra (en la céntrica calle Averof), a comienzos de 1936 se cambié a
una casa del n® 4 de la cénerica calle Stavropoulou; ni la edificacién original perdura en
nuestros dfas, sustituida por una moderna posterior, ni subsiste el esplendor de antafio
del elegante barrio residencial de Omonia que conocié Hervada, en la actualidad un sector
depauperado de la capital griega. Enseguida dio inicio a un profuso carteo con José Olarra
y otros corresponsales, aunque primordialmente de indole econdémico, depositado en su
expediente del Archivo de la Real Academia de Espafia en Roma. El arquitecto fijarfa su
residencia en Grecia hasta el verano de 1937, periodo desproporcionado a lo estipulado
en el reglamento, pero que gozé de la conformidad de la Academia, a la que debido al
momento critico de la Guerra Civil le convenfa mantenerlo allf a causa de su menor coste’.

Hervada habfa consignado su envio de primer afio y para su segunda tarea académica
tenfa que planificar, leyendo el articulo 38° del reglamento de 1932, un “proyecto de
consolidacién y restitucién de un edificio o monumento, acompaﬁado de un estudio de las
diversas soluciones de la técnica moderna que pudieran emplearse™®. Lo habitual es que de
estancia en Grecia, sus preferencias hubiesen recaido sobre cualquiera de los innumerables
vestigios cldsicos que salpicaban el pafs, del que habrfa levantado su planta, alzado y
seccidn, sea en su estado contempordneo de conservacién que en su estudio reconstructivo,
y delineado varios de sus detalles —columnas, capiteles, frisos, ornamentos decorativos—
y perspectivas. Pero en lugar de indagar en la arquitectura de un monumento singular,
Hervada se propuso el anilisis topogréfico de casi todo un yacimiento entero, extrayendo
planos mds concretos de varias de sus dreas y edificaciones. Dos son las cuestiones que
se nos plantean a este respecto: por qué desarrollé un proyecto arqueoldgico, cuando el
reglamento le otorgaba la libertad de practicar cualquier tipo de restitucién, mientras lo
hiciera fuera de Italia, y en el futuro no volvié a preocuparse ni de la arqueologfa ni de la
arquitectura de la Antigiiedad, y por qué eligié Delos.

No incidiremos en cémo el siglo XX heredé la tradicional ensefianza de lo cldsico
en las estructuras educativas de la Escuela de Arquitectura, ahora combinada con mds
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variados estimulos y gustos estéticos. La propia Academia de Bellas Artes de Roma,
por la ciudad en que se localizaba, la determinacién de equipararse a las diferentes
escuelas internacionales de la Urbe y espoleada por el florecimiento de la arqueologia
italiana instaba a que se creasen nuevas plazas de pensionados orientados a los estudios
histéricos y arqueoldgicos, opcién avalada desde la Real Academia de San Fernando®’. En
1929 Miguel Blay aparece entre los primeros valedores de que se formaran pensionados
arquedlogos en la capital italiana que de retorno a Espafa fuesen capaces de plantear
investigaciones cientificas en los yacimientos de Mérida, Tarragona, Ttalica, Sagunto, etc.,
y en el reglamento de 1932 ya se contemplaba la provisién de estas pensiones, que en
este momento todavia quedaron vacantes’®. Asimismo Valle-Inclén defendi6 la validez del
aprendizaje arqueolégico y admiré con fervor el ardor con que Mussolini excavé la Roma
imperial, pese a que en lo que atafifa a los arquitectos pensionados puntualizaba la estrechez
de detenerse en el conocimiento del clasicismo, con las enormes posibilidades brindadas
por la arquitectura contempordnea de las grandes metrépolis y el uso de innovadores
materiales de construccién’®’. Cabe apuntar entonces que los incentivos institucionales,
el adiestramiento académico y lo que los ojos y el corazén desvelaban al arquitecto a la
vista del esplendor monumental de la Antigiiedad romana plantaban en su espiritu una
simiente de curiosidad y de atraccién hacia la arqueologfa. No siempre la clisica, bien
ejemplificado en el compafiero de Hervada, Mariano Rodriguez Orgaz, quien tentado por
las regiones exdticas mesoamericanas y las civilizaciones precolombinas, en 1934 dirigié
en persona las excavaciones de Xochicalco gracias al sostenimiento de la Direccién de
Arqueologfa de la Secretaria de Educacién de México, y en su envio anual (ya de 1935)
no sélo restaurdé sus complejos cultuales sino la planta entera de esta ciudad-estado
tolteca®. Sus planos, exhibidos con orgullo por el Gobierno mexicano y que fomentaron
las consecutivas excavaciones de la urbe, no tienen nada que envidiar a los efectuados
en Grecia por Hervada, y la metodologia aplicada en ellos bebe de trabajos de campo
intensivos que superaban muchas de las actuaciones arqueoldgicas de la época; como rezaba
el programa de la exposicién en honor del arquitecto-viajero, “los dibujos arqueolégicos
del arquitecto Orgaz (...) fueron realizados segtin estudios y mediciones topogrificas
hechas sobre el terreno, pero tendrdn que ajustarse en cuanto a la parte restaurada a los
datos que solamente las nuevas excavaciones podrdn ofrecer™'.

Una causa mds que podemos aportar acerca de la eleccién del objeto de envio de
Hervada, y que en parte responde al segundo interrogante, es el trasfondo urbanfstico
de su proyecto. No un mero levantamiento de planos monumentales, repetimos, ni de
edificaciones descontextualizadas, sino del entramado urbano de una ciudad antigua, y en
el caso de sus restauraciones ideales, de la integracién de una serie de edificios y espacios
con su entorno ciudadano. Su especializacién en los problemas urbanisticos, demostrada
en su temprana adquisicién en Roma de bibliografia técnica y en una titulacién conseguida
en la Scuola di Urbanistica inmediatamente después de reintegrarse a la Academia romana®
(en su aproximacién a la Fontana di Trevi también se habfa cuestionado su funcionalidad
y adaptabilidad en el plano civico), la habria aplicado a una poblacién grecorromana; vy
que la isla de Delos, en proceso de excavacién desde el dleimo cuarto del siglo XIX, era
el yacimiento idéneo para inferir un modelo de vida pero en esencia de planificacién
urbanistica se desprende de los vastos restos sacados a la luz, con sus ejes viarios, plazas
pﬁblicas, construcciones civiles y religiosas, su arquitectura habitacional, estructuras
comerciales y sus monumentos honorificos. Pero de lo que no nos queda constancia
es de si antes de poner pie en Grecia habfa decidido ejecutar su envio acerca de la isla
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ciclddica o de si evalué ya allf las vias de estudio que se le mostraban; la interpelacién de
su compafiero Rodriguez Orgaz al secretario José Olarra en enero de 1936 (“En cuanto a
Hervada no tengo noticias suyas, empezé el trabajo de Delos?™) parece sefialar al primer
presupuesto, lo cual concuerda con la personalidad meticulosa de Hervada, que dificilmente
habrfa pospuesto a su viaje la decisién de qué argumento encauzar su envio®. Cuando se
puso manos a la obra él mismo reconocerfa haberse embarcado en una labor “ciclépea”,
solitaria y costosa econémicamente, cargada de un fuerte desgaste animico.

El paso inicial dado por Hervada radicé en la obtencién de los permisos necesarios a fin
de trabajar en las ruinas de Delos. Su correspondencia nos habla de esperas desesperantes,
de innumerables gestiones y obstdculos “debidos a tener varias naciones acotadas una zona
Arqueologica Griega y el pertenecer mis estudios a una de ellas”, inconvenientes que superé
gracias a la asistencia del emba]ador espafiol Ramén Abelld**. En noviembre de 1935 éste
se dlrlglo al director de I’Ecole ¢ francaise d’Athénes, Pierre Roussel (1881 I945> con ob]eto
de acordar la obtencién de un permiso que consintiera a Hervada ejecutar sus planos
de “reconstruccién artistica” de la urbe helenistico-romana, consultar la documentacién
bibliografica en la casi centenaria institucién y efectuar mediciones complementarias en el
yacimiento®. Apuntamos en el capitulo segundo la usanza rutinaria de que los pensionnaires
franceses de Villa Medict, L’Académie de France a Rome, desplegaran sus actividades en los
yac1mlentos de actuacién francesa y méxime en Delos y Delfos, lugares que ademds acogfan
a arquitectos fordneos de la seccién extranjera de 'Ecole. Hervada no se adhirié a esta
categorla66 pero Roussel dio su consentimiento a que accediera a la pequefia biblioteca de
I'Ecole en Delos y a que s moviera con libertad por la isla, siempre y cuando su proyecto
no implicara operauones arqueoldgicas ni derivara en una publicacién cientifica®. L’ Eecole
se reservaba asf la produccién intelectual concerniente a Delos, la prerrogativa de divulgar
los hallazgos, monumentos y cultura material de la ciudad.

El sistema de trabajo de Hervada, descrito en su correspondencia, fue sistemdtico y
meticuloso, pero adolecié en ciertos momentos de la escasez de fondos o del retraso en
administrirselos desde Roma, lo cual ralentizé en suma su labor. Con la autorizacién de los
arquedlogos franceses pudo realizar una primera toma de datos en una visita de exploracién
de quince dias, fruto de la cual se organizd el trabajo venidero®®:; ya le acompafarfa entonces
la gufa arqueoldgica del yacimiento que constaba en su coleccién bibliogrifica de Roma,
en lengua francesa, publicada en 1925 por Pierre Roussel. Durante los duros meses
invernales de las Cicladas, de enero a marzo de 1936, se asenté en Delos y llevé a cabo el
trabajo de campo en compaiifa de un topégrafo. De vuelta en Atenas instalé con grandes
dispendios una oficina equipada ala perfeccién y contrat$ por 7.000 dracmas mensuales
de gratificacién a dos delineantes griegos durante un periodo de nueve meses, tiempo que
en el que calculaba que pondrfa fin a los planos “trabajando mafiana, tarde y noche”®. Con
el proyecto en curso y la necesidad de recomponer algunas partes de sus planos y de reunir
mds datos, sus idas y venidas de El Pireo a Delos fueron constantes™; ademds, a partir
del verano de ese afio junto a los dibujos se propuso fabricar una maqueta reconstructiva
del aspecto antiguo con el que lucirfa la “Pompeya” del Egeo, y en 1937 atenderfa a la
redaccién de una memoria explicativa del conjunto de su obra (105 dos cuadernos de notas
repletos de citaciones bibliograficas se guardan en la Real Academia de Espafia en Roma),
recluyéndose en las bibliotecas atenienses: la de la Escuela francesa, pero asimismo la del
Deutschen Archiologischen Instituts, en cuyo libro de visitas se lee la rdbrica del asturiano™

En cuanto a las condiciones de vida en la isla, Hervada las pinté con tintes dramdticos
mas veraces: en vapores incémodos y cuyo servicio se suspendfa con frecuencia a causa del

118 | JOSE IGNACIO HERVADA DIAZ DE SALAS (1902-1949)



estado del mar, se tardaba un dia y medio hasta atracar en Delos. Allf el aislamiento se
hacfa absoluto, y la existencia se asemejaba a la del vigilante de un faro, “casi sin agua, sin
luz con un tiempo infernal””?. Los viajeros franceses que desde el siglo XIX describieron
las excavaciones de sus ruinas concordaban en la aridez y desnuda apariencia de la 1sla, un
desierto rocoso sin apenas trazas de vegetacién, improductiva, panorama de desolacién
que Gnicamente el celo cientifico y el amor hacia la Antigiiedad de los jévenes arqueélogos
y arquitectos explicaba la amargura de tantas privaciones”. El testimonio de Hervada
concordaba con las sensaciones sentidas por el peregrinaje europeo que se avecinaba a
un Egeo integrado de pleno en las rutas turfsticas de moda: “En la isla de Delos no hay
autoridad local, solo las ruinas un guarda el topografo que me acompafia y un servidor
sin contar el mar y el viento que dia y noche nos atruenan los oidos”*.

La soledad expuesta de forma tan cruda por Hervada tuvo que paliarse durante algunos
de los periodos de excavacién y de estudios de los restos délicos. La época dorada de
la arqueologfa en Grecia habfa quedado atrds, truncada por la I Guerra Mundial, pero
todavia determinadas exploraciones se verificaban en la década de 1930, como veremos
en el capitulo cuarto.

Ocho planos componfan el proyecto de la urbanistica antigua de Delos, nimero
apuntado al efectuar el envio. Seis fueron reﬂejados por Hervada en su cuaderno de notas
al escribir sus escalas: “Plano del Hieron de Apolo por la escala del papel y el detalle
del Stadio y Gimnasio a la escala de 1:3.000”; “Plano del barrio del Teatro, Inopeo y
Cynthe a la escala de 1:500 y a la misma el detalle del Asklepeion” (Cat. 10); “Plano de
alzados a escala 2:100” (Cat. 8-9); “Plano de situacién a escala de 3 veces mayor de la
del plano de la isla de Delos y los detalles de situacién de las Cyclades a igual escala de
dicho plano”, en cuya leyenda, afiadfa, los colores rojo, verde y negro significaban edificios
religiosos, pﬁblicos y privados respectivamente”. Esta tltima alusién, algo farragosa,
encierra dos planos diferentes: un plano de situacién ((En el Mediterrineo, en el Egeo,
respecto a Grecia?) y uno centrado en la isla de Delos, de escala tres veces menor y sus
construcciones marcadas en colores, con un recuadro de detalle —presente en dos disefios
mds del pensionado— de posicién en el archipiélago ciclidico. Ademds de éstos sabemos de
un séptimo localizado por Margarita Alonso en la Academia, cuyo pliego se halla en parte
rascado y en parte cubierto por el dibujo de un falo encarnado pincelado, tememos, por
alglﬁn becario de la rama pléstica. A partir de un pequefio fragmento visible se evidencia
que estamos ante lal reconstruccién del drea comercial y de almacenaje que segufa la ribera
del mar al sur del Agora de los Competalistas (sus medidas son de 153 x 51 cm), y que
se extenderfa al menos hasta el llamado Almacén de las Columnas’®; detrds se discierne
el volumen de tierra sin excavar bajo el cual yace atin ese sector de la ciudad, al sur del
barrio del Teatro”” (il. 9) (Cat. 11). Los dos alzados y la planta topogréﬁca del barrio
del Teatro, Inopeo y Cynthia forman parte de la coleccién de la Real Academia de Espana
en Roma, a cuyo estado de deterioro la institucién ha puesto remedio recientemente.
En lo tocante al octavo plano bien podrfamos hipotetizar que reflejase el alzado de los
monumentos enclavados entre el Santuario Sirio y el Serapeo C, cuya seccidn trazé el
asturiano en el plano topogréfico, indicando supuestamente un detalle de restitucién’®.
Los restantes disefios se han perdido o todavia no se han hallado, y lo mismo sucede con
la maqueta panordmica y la memoria compuesta por Hervada. No es el caso de los dos
cuadernos de trabajo que éste llevarfa consigo en sus correrfas a lo largo y ancho de la
isla, donde anoté impresiones, la historia, caracterfsticas arquitecténicas y medidas de la
edilicia délica, esbozd croquis y comentd a autores clésicos (il. 10).
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10. Dibujo de uno de los cuadernos de apuntes de Hervada en Delos, 1935-1937. Roma, Archivo de la Real Academia de
Espafa. Serie I, caja 11, n® 82.
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Su reproduccién del Santuario de Apolo, consuma asi, con el Estadio y el Gimnasio
en detalle, una perspectiva global de las coordenadas del yacimiento, con el hierén del
dios en su eje central y las dos construcciones deportivas al noroeste, el plano topogréﬁco
abarcando los sectores del sureste y del suroeste, prolongados hacia la bahfa de Fourni
a través de la via marftima de los almacenes, mientras que los dos alzados se ocupan
en restauracién del norte del santuario y los alrededores del Lago Sagrado. Ningian
dibujo se pensé en “estado actual” sino en restauracién gréfica ideal, esto si, acatando la
normativa académica del afio 1932. Un apartado dentro de la arqueologfa clasica puesto
en boga por los arquitectos desde el siglo de la Ilustracién —y mds atrds, desde el
Renacimiento— fueron estas revisiones y rehabilitaciones sobre el papel de los conjuntos
monumentales, a la luz de los restos persistentes, su historiografia arqueolégica, lo que los
textos grecorromanos alumbraron sobre ellos y el concurso de las analogfas arquitecténicas
y estilfsticas entre monumentos de la misma época79. El aspecto original de cualquier
edificio de la Antigiiedad se diluyé con el paso de las centurias para no volver jamds, sujeto
a mﬁltiples vicisitudes, y en manos del arquitecto residfa la capacidad de reavivarlo, aunque
con la una conciencia de la imposibilidad de su reconstruccién veridica, tan clara para
los arquitectos del pasado como para los modernos: asf, Umberto Baldini sostenfa de las
ruinas que eran “la imagen de un primer acto que ya no existe. Y como tal, y por ser tal,

"80 fuente, en esencia, de la desconfianza de los arquedlogos

81

es irrepetible en su substancia
hacia ese nivel de subjetividad en la interpretacién del registro antiguo®'. El mismo
Hervada no fue ajeno a esas herramientas inciertas, por lo que en sus cuadernos se leen
acotaciones a autores antiguos (Tucidides, Herodoto, por supuesto Vitrubio, al que siguié
en algunos pasajes pero en otros desautoriz6®) o similes arquitecténicos contrastados
con observaciones bibliograficas que los arquedlogos no encontrarfan afortunadas, pero
que darfan pie a la reconstruccién filolégica de los monumentos®.

No por ello hay que restar valor al estuerzo arqueoldgico de José Ignacio Hervada
en estas restauraciones, herederas sobre todo de la cultura figurativa y arquitectdénica
que aprendié en las galerfas y en los vestigios de Roma, y fruto, en igual medida, de los
requisitos y convencionalismos estéticos reclamados a los arquitectos en la Academia®. En
sus dibujos, como se comprobaré en el capftulo dedicado al anilisis pormenorizado de la
planta y los dos alzados conservados, el pensionado volcé téenicas y saberes arqueolégicos
acordes a la tradicién europea en la que su trabajo se inscribe, y que le convirtieron en un
pionero de la Arqueologia espafiola. Es por esto que el arquedlogo e historiador del arte
Antonio Blanco Freijeiro, director de la Real Academia de Espafia en Roma entre 1967 y
1969, no dudé en lamentar el precoz fallecimiento de Hervada, de quien auguraba que
habrfa sido el mds brillante de los arquedlogos-arquitectos de su generacién, por no decir
el dnico y pionero, a tenor de los trabajos efectuados en Delos®’.

Los ocho bastidores que en un principio componfan el proyecto del pensionado
decidieron conservarse en la Real Academia de Espafia en Roma en lugar de mandarlos a
Espafia. En 1938 el embajador Pedro Garcfa Conde trataba con los italianos Regio Ministerio
degli Affari Esteri y Ministerio degli Scambi ¢ Valute la retencién del cajén con los planos de Delos
—mencionados erréneamente como de Delfos en esta documentacién— en la institucién
artistica mediante el pago de una serie de derechos arancelarios, dado que el trdmite de
envio al Ministerio de Estado espaﬁol se habia puesto en marcha con el depésito de dicho
cajén en la Direzione Generale delle Dogane™. Las condiciones excepcionales que sobrellevaba
nuestro pafs, alegadas por Garcfa Conde y José Olarra en estas gestiones", procuraron,
por tanto, que sobrevivieran varios de los disefios, que de otro modo no dudamos que
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habrfan sufrido el destino de tantos otros dibujos de arquitectura hoy desaparecidos.
A mediados de los afios 80 los dos alzados conocidos decoraban el Estudio n® 7 de la
Academia gianicolense, y "4 murales enmarcados referentes a la ciudad griega, en mal
estado: 235 x 115, 129 x 175, 145 x 205 y 55 x 157 cm” se ubicaban en un almacén,

y en él prosegufan en 1987, segin el inventario®®

. En esos 45 afos, por consigutente,
dos bastidores no se preservarian en la institucién. Alina Navas enjuicia que en 1987 se
dieron de baja cuatro Paneles de “unid. arq. griegas”, es decir, que la Academia se deshizo
de ellos por el desgaste y los desperfectos que mostraban®. No se trataban sin embargo ni
de la planta topogréﬁca ni del dibujo portuario en la actualidad apenas inapreciable, cuyas
medidas coinciden con dos de las anotadas en el entrecomillado de arriba. Quizis fueran
las dos restantes y otra pareja fuera de inventario, o las cuatro almacenadas, si las medidas
de dos de ellas resultaban coincidentes con el par de obras sefialadas. No se descarta
tampoco que los lienzos fueran reutilizados como soporte a obras pictéricas modernas.
A lo largo de los casi dos afios que Hervada vivié en Grecia estuvo al margen de los
sucesos que acontecfan en Espafia pero no por ello desinformado del avance de la Guerra
Civil, ni a menor escala, de los hechos cotidianos de la Academia de Roma. Muchas fueron
las misivas que intercambié con José Olarra, con los pensionados y seguramente con su
familia. En Grecia recibié la noticia del fallecimiento de Valle-Inclin y de la designacién
de Emilio Moya como sucesor, a quien conocfa bien de sus tiempos de estudiante en
Madrid —lo llama “excelente amigo”—, y a quien juzgaba “la persona que necesitaba
. A algunas de sus amistades las saludé en Atenas: apenas ocurrido el
levantamiento en Marruecos coincidia con Pérez Comendador y su esposa, "tan excelentes

la Academia”

artistas como buenos amigos”; pero quien no residfa ya en la ciudad cuando Hervada recalé
en ella era el embajador espafiol Pedro Garcfa Conde, antigua relacién de la familia materna
de Hervada®' y de quien debfa tener conocimiento previo, aunque no amistad personal,
pero sf a ciencia cierta posteriormente en Roma, dado que Conde condujo la representacion
franquista que desde 1937 recopilaba las noticias que en Italia se difundfan acerca de la
Espafia nacional®. El arquitecto asturiano lamenté la poca fiabilidad de las noticias que
se publicaban en Grecia de la andadura de los asuntos de Espafia, pero aun asi siguié
el transcurso de la Guerra Civil y se apendé por ella en diversas ocasiones, aunque sus
sentimientos se ponderaban claramente hacia el bando nacional”. En sus cartas se hizo eco
del persistente asedio sobre Madrid, de la muerte del general Mola y Olarra le comunicé la
toma de Bilbao, “triunfo decisivo de nuestra causa”, expresaba. En un aspecto puramente
practico Hervada tuvo que notar las consecuencias de la guerra, ya que tanto el embajador
espafiol en Roma como Olarra le aconsejaron “estirar el dinero” ante lo que pudiera
suceder”. Atenas también protagonizé algunas lineas de sus escritos, relativas a su clima,
a sus festividades locales —como la procesién de Semana Santa de la iglesia ortodoxa—
o a los disturbios sociales de algunas de sus ciudades —Salédnica, por ejemplo—. Nada
escribe, sin embargo, del acceso al poder en agosto de 1936 del general Ioannis Metaxas
(1871-1941), quien instaurd una dictadura de derechas respaldada por el monarca Jorge
IT hasta 1941, afio de su fallecimiento. Sea en Roma que en Atenas Hervada recibi6
apasionadas cartas de su amante, la bailarina —principalmente de Tango— Angelita Vélez,
Gnico episodio amoroso suyo del que estamos al corriente, pues nunca llegé a contraer
matrimonio (iL I1). A pesar de las airadas protestas y de los reproches de su amante (sus
reprimendas por encontrarse en Italia o en Grecia, y sus rupturas teatrales tuvieron que ser
frecuentes”), una mujer de cardcter, el arquitecto debié de amarla sinceramente (“a pesar
de tus protestas yo te quiero muchisimo y no te he olvidado un momento”, le confesé
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A inistration de C rts A. et M. DANDELOT
SALLE DE L'ECOLE NORMALE DE MUSIQUE — 78, Rue Cardinet

JEUDI 27 FEVRIER 1936, en Soirée @ 21 heures

La Dnnuun; Espagnole .
Angelita VELEZ

qui, 2 la demande générale, doit répéter son récital du 8° Samedi de la Danse

4

I1. Propaganda de una actuacion de Angelita Vélez, 1936. Roma, Archivo de la Real Academia de Espafia en Roma.
Serie 1, caja I, exp. I, n® 81.

por carta%> y cuando pisé de nuevo Roma se ofrecié a mediar por ella con representantes
de teatros y cabarets de la ciudad. No sabemos si llegarfan a reunirse alli, a pesar de los
deseos de Hervada de explorarla juntos.

Pero se acercaba el mes de mayo de 1937 y con él el final de la pensién académica,
de tres afios de duracién. En acuerdo con Pérez Comendador y Mufioz Molleda puso
una instancia de dilacién de un afio méis de la misma, contingencia contemplada en el
reglamento, aduciendo el buen rendimiento de sus trabajos en una época lejana a la
normalidad, con una Academia en pausa artistica, e incluso se ofrecfa con sus compaifieros
a realizar las obras que deseara el Gobierno: proyectos arquitecténicos o de reconstruccidn,
estatuas y bustos conmemorativos, relieves que remplazaran los perdidos, asf como poemas
sinfénicos que cantasen “las gestas de la guerra liberadora””. Su conducta politica favorable
al movimiento nacional y las referencias positivas a sus progresos artisticos les valieron el
visto bueno a su demanda, lo que significaba que el asturiano disfrutarfa de la seguridad
de un sueldo y de un alojamiento en Roma, lejos de la guerra que se libraba en Espana.
Su envio estaba cercano a su conclusién, as{ que fijé la fecha de su embarque en julio.
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12. José¢ Ignacio Hervada ataviado de evzon, c. 1937. Roma, Archivo de la Real Academia de Espafia. Caja 103.

Unicamente restaba resolver una serie de asuntos de ndole préctica que ocuparon ese par
de meses: el embalaje y transporte hasta Iralia de sus disefios, espedidos a través de la
empresa privada Fratelli Gondrand de Roma tras descartar otras soluciones®®; la liquidacién
de una deuda de 15.000 dracmas contraida a lo largo de su estancia; y costearse el viaje
marftimo —en segunda clase— al puerto de Brindisi o de Nipoles, y el ferroviario hasta la
capital, para lo cual recurrié al sufragio de la Academia, que le socorrié con el desembolso
de su mensualidad (de 10 libras esterlinas) mds 12 libras de viitico.

Las dltimas cartas redactadas en Atenas destilan el ajetreo de la despedida, pero de
forma mds ostensible el agotamiento de haber transcurrido casi dos afios en el pais heleno.
En la segunda quincena de julio partié rumbo a Italia; consigo llevaba un entrafable
recuerdo de su aventura mediterrdnea, su propio retrato fotogrifico ataviado con el
tradicional uniforme de la infanterfa ligera griega, los evzones, entonces y ahora encumbrado
a icono turfstico (il. 12).
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LOS ULTIMOS ANOS ROMANOS

La vida en la Academia de Bellas Artes que Hervada habfa conocido desaparecié con el
estallido de la Guerra Civil en Espafia. El director Emilio Moya Lledés, que habfa sucedido
a Valle-Incldn en 1936, fue llamado a Madrid en el mes de agosto a causa de su abierta
antipatia hacia el bando nacional, dejando su gobierno en manos del secretario, José Olarra.
Y los pensionados, sobre cuyos movimientos y tendencias politicas informé Olarra a la
embajada a comienzos de 1937, se dispersaron répidamente: Molina, Souto, Rodriguez
Orgaz y Pascual habfan apoyado la causa republicana “roja” en su misiva— en Madrid;
Garcia Condoy y Balbino Giner, igualmente opuestos al levantamiento, se hallaban en
paradero desconocido; el pintor Luis Berdejo, “todo lo opuesto a un revolucionario tanto

en su vida como en su arte”, se ocultaba en la capital espafiola, mientras que Comendador
atn permanecia en Roma. A Hervada lo declaraba “decidida y declaradamente derechista
siempre”?’.

Otro elemento perturbador de la regularidad en la Academia radicé en la afluencia
masiva de refugiados que invadieron el complejo gianicolense, en su huida de la desastrosa
contienda, muchos de ellos de procedencia catalana. Unos vivian gratuitamente, al carecer
de medios, pero otros aportaban sumas médicas en concepto de manutencién; algunos
incluso de nombre ilustre, por ejemplo el historiador del arte Elias Tormo, quien residié
una temporada en la institucién'®, Al regresar Hervada, sin embargo, la practica totalidad
de los refugiados habfa sido repatriada o habia tornado a la Espafia nacional, salvo algunos
“recalcitrantes” a los que se tuvo que intimidar para que desalojaran la Academia''. Lo
que si persisti6 durante afios, hasta 1944, fue la estacién de radiotelegraffa apostada
en una de las terrazas asomadas al templete de Bramante, lo cual requirié alojar en el
establecimiento hispano a dos telegraﬁstas con su respectiva parentelamz‘ Su instalacién
supuso el abandono de una emisora inicial, débil de potencia (80 W.), arreglada en un
yate anclado en Fiumicino —asf informaba de los movimientos de las naves que portasen
cargamentos de armas a la Repﬁblica—, por varias estaciones de radio fabricadas para
destructores, una de las cuales se monté en la Academia hacia 1937, y otras en casas
particulares y de la Obra Pia!®. Las embajadas ante el Gobierno italiano y la Santa Sede,
la agencia EFE y el corresponsal del periddico Arriba la utilizarfan en la posguerra.

Hervada traté de retomar una existencia normal a pesar del tumultuoso periodo que
le tocd vivir y de las anomalfas que sobrellevaba la Academia. En noviembre de 1937 se
inscribié en la Seuola di Urbanistica a fin de seguir sus cursos, escuela atin en su adolescencia,
fundada en 1930 con el propdsito de promover los estudios de urbanistica, edilicia y
los principios de la planificacién (hoy es el Istituto Nazionale di Urbanistica). En abril de
1938 expird la prérroga conseguida por Hervada y sus compaferos, el escultor Pérez
Comendador (con su esposa) y el masico Mufioz Molleda, en mayo de 1937, pero en tanto
que no se les suministraba las cuantfas de sus asignaciones adeudadas, se les permitia vivir
en la Academia. A efectos de pago, al principio se les consideraba refugiados de guerra y
mds tarde meros huéspedes que recibirfan sus pequefias sumas mensuales hasta extinguir
la deuda, en una Academia que habfa prescindido de casi todos sus servidores, incluyendo
al cocinero, al camarero y al jardinero. El siempre polémico Pérez Comendador, en una
carta que remitid al conde de Jordana, ministro de Exteriores, comentaba la triste situacién
del establecimiento desde hacfa afios —la “Cenicienta” de las academias— sin director,
inhospitalaria a fuerza de carecer de muebles y obras de arte, aislada del mundo cultural
italiano y de los demds institutos extranjeros al no realizarse exposiciones, ni poseer una
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nutrida biblioteca, ni fomentar el intercambio de ideas con los artistas e intelectuales
italianos, ademdas de estar representada por un abogado desentendido de las artes —el
eterno secretario José Olarra—, en lugar de por un pensionado veterano'™. José Ignacio
Hervada y José Mufioz Molleda enseguida comunicaron a Madrid su disconformidad con
las opiniones vertidas por el escultor, al objetar que las artes no constitufan una prioridad

ante las trdgicas circunstancias que atravesaba Espaﬁams

. En ésta y en otras iniciativas se
observa la actitud de Hervada de mantenerse alejado de cualquier querella que pudiera
indisponerle con el director interino y las autoridades del Gobierno nacional, de quienes
dependfa que continuara su sostenimiento en Roma: a comienzos de 1939, mientras
Comendador iba haciendo patente su esperanza de repatriarse, Molleda y Hervada no
querfan suspender sus obras y actividades en curso y asumfan los inconvenientes de la
sede gianicolense. Asi, en la etapa final de la Guerra Civil, en 1938 y/o0 1939, el asturiano
prestd sus servicios en la estacién de radio, lo cual le impidié proseguir con el quinto y
tleimo curso de la Scuola di Urbanistica; por ello, esgrimiendo precisamente esta contribucién
patridtica, volvié a plantear la necesidad de prolongar su residencia en la Academia hasta
mayo de 1940 —con el abono en consecuencia de 12.000 liras mensuales que sufragasen
sus gastos hasta entonces— y asf concluir dicho curso, indispensable para obtener el titulo
de arquitecto especializado en obras de urbanizacién, privilegio que se le concedié!' . Por
esta via Hervada soslayé una primera orden ministerial que forzaba a los tres pensionados
a dejar la Academia en el plazo inmediato de 10 dias, que Mufioz Molleda y el arquitecto
habfan tratado de extender alegando la preparacién de su partida y el término de varios
trabajos'”’. Entre tanto Comendador decidié volver a nuestro pafs y en esas fechas se
despedia de Roma.

Al mismo tiempo que su curso, Hervada se interesé por la arquitectura que se ha
definido “arquitectura de Estado”, de la “romanidad”, de la “latinidad” o del “clasicismo”,
en su vertiente mds monumental y cargada de simbologfa politica'®: las edificaciones de
la administracién colonial, como el Ministerio del Africa Italiana (actualmente sede de
la FAO) o las surgidas en torno a la Exposicién Universal de Roma planeada para 1942
y que la Segunda Guerra Mundial trastocd, como la estacién de ferrocarril de Termini,
construcciones cuyas obras visitd repetidamente en 1939 y 1940'°. De este momento
data un proyecto suyo claramente inspirado en la arquitectura fascista ejecutado en dos
dibujos, uno de los cuales conserva la Academia de Roma, un Templo conmemorativo italiano
en Espaiia (69,5 x 77) (Cat. 12) materia en la que debfa de estar ahondando en los afios
40, si consultamos alguno de los voldmenes que adquirié para su biblioteca personal'**.
El Templo conmemorativo era la obra que Hervada tenfa en el tintero cuando se le impelié a
que se marchase de la Academia: en mayo de 1940 se le reembolsé la dltima cuota prevista
en su salario; en junio el masico Mufioz Molleda se trasladé definitivamente a Espafia; y
el 20 de agosto le tocé el turno a Hervada de hacer las maletas y salir de la institucién
artistica, aunque no sin cierto litigio final, pues el mayordomo del centro que lo habfa
atendido dltimamente, Cesare Fontana, declaré que el arquitecto habifa pernoctado allf tres
noches mds de las permitidas, si bien una inspeccién a sus habitaciones y estudio reveld
que estas piezas verdaderamente se habfan desalojado, a excepcién de unos pocos libros
de Hervada y su disefio del Templo conmemorativo™".

Gracias a que Hervada siguid recibiendo buena parte de su correspondencia personal y
profesional en la Real Academia de Espafia en Roma —si es que no volvié a instalarse en
ella hacia 1942'"*— o en la primitiva direccién de la embajada, en la Via Po, y a que ain
se guarda en su Archivo, poseemos diversos datos de las actividades de Hervada en este
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periodo. Por insélito que parezca, sin embargo no se colegié como arquitecto en Roma:
su nombre no aparece inscrito en el Ordine degli Architetti, Pianificatori, Paesaggisti ¢ Conservatori
di Roma ¢ Provincia, ni ningtn posible despacho u oficina propia se documenta en la Guida
Monaci de esa década, el equivalente a unas pdginas amarillas con toda la oferta profesional a
la que se podia acceder en la Urbe; habrfa que asumir por ello o que no procuraba dedicarse
de pleno ala proyectacién arquitecténica o que las obras que acometié no necesitaban mds
que de su acreditacién espafola. Puede que ésta sea la razén por la que en los siguientes
afios lo veremos casi siempre colaborando con arquitectos locales (por ejemplo antes de
p anificé un comp ejo escolar asistido por un experto ttaltano'?). Por otro lado,
1942 planificé 1 1 tid to ital Y, P lad
sf se mantuvo informado de los concursos convocados en Espafa, ya que en 1941 la
Diputacién Provincial de Oviedo le comunicaba la ampliacién del plazo de presentacién de
los anteproyectos para la construccién del nuevo hospital provincial, destruido el anterior,
en funcionamiento de 1897 a 1937, hospital que en cualquier caso, sélo parcialmente
edificado, fue vendido en 1955"%. No sabemos si en algtin momento de 1940 & de 1941
regresé a Espafia, o si siquiera se planted hacerlo —desde luego en junio de 1941 acepté
3.000 liras en concepto de viitico para tornar a nuestro pafs—, pero sus planes de futuro
y el desarrollo de su carrera profesional parece claro que escogié fundamentarlos en Italia.
De hecho su figura empieza a dilucidarse como intermediaria de distintas instituciones y
personalidades con la realidad cultural y arquitecténica italiana, aunque en esencia romana,
antes de su “reingreso” en la Academia en 1942, esta vez en funcién de arquitecto, no
g q
de pensionado. En 1940 visitd la Triennale di Milano' (la Esposizione Internazionale delle
P posiZ %
Arti Decorative ¢ Industriali Moderne ¢ dell’Architettura Moderna) y la XXI Feria de Muestras
Milin, en la que Espafa participaba de manera oficial con un pabellén levantado por el

116

propio Hervada''®. Los dlbumes fotogrificos recogidos por Hervada del evento y de su
fibrica circularon por los despachos de la Administracién y ayudaron a que ésta decidiera
concurrir en la XXII Feria de 1941 ampliando las dimensiones del pabellén patrio de la
pasada edicién, por lo que la delegacién oficial que irfa a Mildn agradecié debidamente la
cooperacién del asturiano en este asunto'”’. Con Pedro Muguruza Otafio, ahora Director
General de Arquitectura del Estado franquista, las relaciones se mantuvieron a nivel
personal y profesional de manera regular. Muguruza dependia de Hervada en todo lo
conforme a la realidad de la arquitectura italiana —y por ende, a la politica cultural de
un régimen autoritario coincidente con el espaﬁol—, desde las novedades bibliogréﬁcas
publicadas y las reuniones cientificas que se llevaban a cabo hasta las reformas urbanisticas

emprendidas’ 18

. De entre éstas Muguruza se interesé en particular por el engrandecimiento
de Roma que a partir de 1938 Marcello Piaccentini (1881-1960) planificé con motivo
de la Exposicién Universal de Roma de 1942, hoy el barrio del EUR, y aprovechando
la amistad que Iigaba a Hervada con el arquitecto italiano requirid del asturiano que
convenciera a aquél de escribir unas notas al respecto para la Revista Nacional de Arquitectura,
acompafiadas de documentacién grifica, fotograffas de sus planos con las principales
reformas y las obras en curso, comisién que Hervada cumplié expidiendo el material
solicitado'"”. Pero ademds el director general persegufa atraer a Piaccentini a un ciclo de
conferencias tocante a problemas de urbanistica en el extranjero que ideaba celebrar con
especialistas sudamericanos y portugueses, arquitectos franceses y urbanistas japoneses,
con el que Albert Speer (1905-1981) ya se habia comprometido, simultineamente con
una exposicion “poh’tica” de la arquitectura del Reich, que se difundia entonces por
Espafia precisamente gracias al libro de Speer La nueva arquitectura alemana'*°. En 1943 una
serie de conferenciantes disertaron acerca de varias realidades europeas —Charles Bressey
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de Inglaterram, Boutet de Francia, Paul Bonatz sobre la tradicién y el modernismo en la
arquitectura alemana'**—, conferencias de las que se hicieron eco las revistas especializadas
en arquitectura, en una Espafia volcada hacia la edilicia megalémana de las urbes alemanas
e italianas bajo el nacionalsocialismo y el fascismo'*; Piaccentini, invitado a impartir dos
charlas relativas a la Roma imperial y a sus obras de urbanizacién, sin embargo excusarfa
su asistencia, por lo que Muguruza insté a Hervada a que le encontrara el sustituto que
mds confianza le mereciera'**.

En 1942, afio de su fundacién, José Ignacio Hervada ingresé en la Junta para el
fomento y enlace de la accién e instituciones culturales de Espafa en Roma, en calidad
de asesor téecnico'®’. Su experiencia, los contactos fraguados en Madrid y en la ciudad del
Tiber, la larga permanencia en la Academia y otros factores con certeza contribuyeron a su
designacién en una institucién presidida por el cénsul destacado en Roma, Mario Ponce
de Ledn, y creada con el fin de coordinar a las centros que conformaban la infraestructura
cultural hispana en el Estado italiano (el Colegio de Bolonia, la Academia de Bellas Artes
y la Escuela Espaﬁola de Historia y Arqueologia en Roma), por entonces de limitada
efectividad, como demostraba una Academia privada de pensionados“(’. No tardé en
llegar su primera comisién, pues en el verano de 1942 el jefe de la Seccién de Relaciones
Culturales del Ministerio de Asuntos Exteriores realizé una visita de inspeccién a los
distintos establecimientos docentes y artisticos de nuestro pafs en Italia, fruto de la cual
se acordé que la Junta delegara en Hervada la programacién de una serie de reformas
con las que se prepararan los espacios de la Academia para alojar convenientemente a los
futuros pensionados'”’. Se hizo sobre todo hincapié en que los costes del arreglo de los
cuartos de los artistas, de la sala de exposiciones, del garaje, cocinas y sanitarios y del jardin
no excedieran las 600.000 liras'*®. La Academia gianicolense recuperaba paulatinamente
la normalidad, se la invitaba a participar en congresos y exposiciones, se hermanaba a
institutos con similares intereses de Roma, su biblioteca recobraba la dindmica de recibir
publicaciones, y una renovacién de sus estructuras edilicias se hacfa indispensable.

Cualquiera de las obras aprobadas hasta esa fecha habfan ido acompanadas de fuertes
controversias: las que decidié acometer Miguel Blay en 1926 alteraron la actividad artistica
durante afios (il. 13), o asf lo entendieron los pensionados, reticentes ademds hacia que
las dirigiera Jaime Blay —muy criticado por Orgaz—, ni siquiera titulado al darse inicio
los trabajos, y a ocupar los pabellones y estudios del jardin de pequefio tamafio, mal
iluminados y ventilados'*
edificio, que aprovechaba para su vivienda y para los ambientes de representacidn, y abrfa un

, mientras Blay se aduefiaba de los mejores emplazamientos del

nuevo ingreso junto a la escalinata del Via Crucis reemplazando la tradicional entrada por
el Tempietto del Bramante™. El aspecto de “palacio de nuevo rico” que legé a Valle-Inclin
presentaba una planta baja de nueva ala con tres estudios y un gimnasio, y diez habitaciones
en el piso superior dotadas de sanitarios, agua corriente y calefaccién central; el segundo
claustro se elevé un piso mds con el fin de acomodar los domicilios del secretario y del
director, y las torres se convirtieron en terrazas conectadas mediante pasillos cubiertos,
mientras que de un estudio de arquitecto y de la antigua cocina conventual se compuso un
aula de dibujom. El proyecto que firmé Hervada en octubre de 1942 intentaba aprovechar
el intermedio en el sistema de pensiones para realizar las obras de mayor urgencia antes
de que se adjudicaran las plazas, que afectaban a los puntos especiﬁcados por la Seccién
de Relaciones Culturales y a algunos otros aspectos. En acuerdo con lo que ya habfa
expresado Rodriguez Orgaz, Hervada juzgaba que las actuales estancias de los pensionados
manifestaban inconvenientes de ventilacién, de iluminacién y de tamafio, pero asimismo
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13. La Academia de Roma en obras, c. 1933. Madrid, Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores, R-1726, exp. 97.

de circulacién; asi, simplificé el trazado del pasillo de acceso a las mismas y aumenté su
superficie, prolongéndolas hacia el jardin por medio de balcones corridos, solucién que
corregfa el problema de la iluminacién (en un total de catorce cuartos, incluidos cuatro
para huéspedes de honor)”* (il. 14). Asimismo previé un ntimero mds amplio de bafos,
duchas e inodoros, servicios mejor ubicados en el medio de la edificacién. La cobertura
de todo este ala, anteriormente de armadura de madera y tejas, contemplaba ahora una
terraza-solario —accesible por una escalera situada en el extremo del pasiﬂo que conducia
a los cuartos de los pensionados—, en parte porticado, y rematado en su extremo con una
balaustrada panorémica, pensado para que los artistas practicasen ejercicios al aire libre o
reposasen allf de su trabajo. En la planta inferior de esta fibrica, con ingreso desde el patio,
se ubicarfa el comedor, la sala de estar —local que con Blay contenfa la biblioteca— y un
office, en comunicacién con la cocina —a carbdén y a gas—, instalada en los sétanos al
lado de las calderas, mediante un montaplatos. Toda la zona ajardinada en frente de este
bloque se ideé surcada de senderos irregulares de piedra, mientras que en los terrenos en la
pendiente del monte Gianicolo Hervada visualizaba una composicién italianizante, a base
de una fontana cuyo curso de agua descendiera hasta un estanque, al modo de las villas
sefioriales de Frascati. En cuanto al villino, un edificio de reducidas dimensiones erigido
en un extremo del jardin, y que Blay habfa dejado inconcluso, Hervada lo concibié como
garaje y vivienda del jardinero y de los radiotelegraﬁstas con sus respectivas familias, dado

que la estacién de radio se colocarfa igualmente alli"’; y eventualmente el portero y sus
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14. Balconada corrida de las habitaciones de los becarios proyectada por José Ignacio Hervada. Fotograffa de Jorge Garcfa Sdnchez.

parientes, a la sazén habitantes de sendos cubiculos construidos en la entrada principal
del recinto, restdndole dignidad, podrfan ser trasladados de la misma manera al villino.
Respecto al ingreso a la Academia Hervada no se mostraba conciso en su proyecto, mds
alld de su critica a su asimetrfa y a su falta de estética, pero era partidario de renovarlo
de y revalorizar el vecino Tempictto. Excluida la instalacién eléctrica y el mobiliario, el
presupuesto de casi todas sus reformas ascendfa a 1.200.000 liras; la electricidad amontaba
172.680 liras y el mueblaje de cada habitacién 13.500 6 12.500, seglin las medidas de
los armarios, alcanzando las 27.000 liras en el comedor, la sala de estar y el salén de las
visitas'**. Una cuantfa global en torno a 1.755.172,40 liras —estimadas por la Junta—
que excedfa con creces las cifras barajadas en el Ministerio de Asuntos Exteriores.

Los cerca de 45 planos, las fotograffas del estado de las estructuras de la Academia
y la maqueta del proyecto de Hervada fueron examinados por la Junta. En palabras de su
presidente, Mario Ponce de Ledn, el arquitecto habfa superado todas las expectativas con
“un concienzudo y notable estudio de las necesidades de la Academia, acondicionando
en consecuencia las soluciones mas convenientes’; con el menor esfuerzo de demolicién
y pese a las dificultades planteadas por la irregular distribucién de las dependencias, se
consegufan las reparaciones mds claras y racionales en las salas comunes y en las piezas
de los pensionados. La armonfa y el acierto estético de los jardines también se ponfan de
relieve, en un proyecto que la Junta al completo elogié por su ensalzamiento del edificio,

pero sin perder por ello su cardcter romano'”’

. Hervada propuso como honorarios por
el proyecto y la direccién de las obras el porcentaje espafiol o italiano sobre la suma
de 600.000 liras valorada por el Ministerio, pero la Junta recomendd que se ajustara
su estipendio al 8 % de tarifa italiana sobre la cifra real, por lo que habrfa de cobrar

111.492,40 liras.
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En noviembre de 1942 se envié el material de la planiﬁcacién de Hervada al jefe de la
Seccién de Relaciones Culturales, Enrique Valera, conde de Aufién, donde constaban unos
precios oscilantes respondiendo a si se afiadfa o no el mobiliario de las habitaciones; el
embajador en Roma, Rafael Forns, sugerfa que a pesar de la escasez de fondos disponibles
no se cercenara el proyecto de Hervada, y que por el contrario, si esos gastos extra se
inclufan en el presupuesto de 1943, el asturiano estarfa en grado de acometer las obras méis
importantes, ocupéndose a posteriori de los ambientes eXpositivos, los locales del director y
el ennoblecimiento de la entrada, como en el pasado, a través del Templete de Bramante’°.
Forns tan sélo aguardaba a recibir un telegrama dando el visto bueno ministerial para
dar inicio a las labores en la Academia; finalmente en diciembre el ministro de Asuntos
Exteriores aprobé el proyecto de Hervada invirtiendo 1.500.000 liras'’’, pero la ripida
depreciacién de la moneda y el tiempo transcurrido entre la redaccién de los presupuestos
y el beneplécito del Gobierno habifa sido el suficiente para que los contratistas inflaran
los precios primitivos y hubiera que sumar 400.000 liras al importe fijado.

No es del todo correcta la noticia aportada por Juan Marfa Montijano y M* Cristina
Bagolan de que la Guerra Mundial y el desarrollo de los bombardeos aliados en Roma, que
empujaron a excavar refugios antiaéreos en la ladera gianicolense, obligaran a suspender

las obras™?®

. Pero si es incuestionable que corria el afio 1943 y la institucién artistica
afrontarfa otro periodo oscuro de su singladura, sin director tras el cese de Manuel Halcén
Villalén-Daoiz y por supuesto sin sus pensionados‘ No obstante las obras prosiguieron
con altibajos a lo largo de 1943 y 1944 y brotaron incluso discrepancias entre el secretario
José Olarra y Hervada acerca de los presupuestos: los costes en material constructivos
no dejaban de acrecentarse, lo cual, sumado a los imprevistos surgidos, provocé que la
empresa constructora no respetara los precios pactados, coyuntura que Hervada achacaba
a las especiales circunstancias que le tocaba a vivir al pafs pero que Olarra, administrador
de los caudales de la Academia, no aceptaba con facilidad™®. Las enormes dificultades para
mantener los trabajos y el encarecimiento de los materiales forzé al final a la Junta a informar
positivamente acerca de la suspensién de los trabajos en curso y liquidar las cuentas con la
empresa que los desarrollaba, conservando, eso si, el instrumental ya adquirido'.

En mayo de 1945 la Segunda Guerra mundial Uegé a su fin en Europa, y de ese mes
hasta octubre, otra riada de refugiados se aposentd en la Academia de Bellas Artes. Las
autoridades hispanas se referfan a ellos como los “indigentes espaﬁoles”, los "repatriados de
Alemania” o los “soldados espaﬁoles de paso por Roma”, que Montijano Garcfa interpreta
como desertores de la Divisién Azul, o los remanentes de los que habfa combatido en el
frente ruso'*!. En todo caso su estancia produjo desperfectos inesperados, destruccién
de mobiliario y robo de enseres que no favorecieron a la lamentable fisonomia que debia
de ofrecer la institucién'**. Esta se describfa abandonada y sucia —“parecida a las casas
y conventos de la zona roja durante nuestra guerra de liberacién”—, con los muros
desconchados los pavimentos levantados, los techos desplomados y las ventanas rotas,
sin cocina comunal ni el alojamiento del director, la sala de exposiciones arruinada y la
biblioteca en desuso; de esta debacle se salvaban las dependencias del secretario y las que
Hervada habfa disefiado para los pensionados, aunque se hallaban faltos de muebles'*.
Apenas tenemos datos de la vida de José Ignacio Hervada en esa recta final de la guerra,
salvo en lo relacionado con las obras de la Academia. En la primavera de 1946 Hervada
se afanaba en un estudio enfocado a culminarlas, con la esperanza de verificarlas dentro
de ese afio, objetivo inalcanzable puesto que hasta sus meses finales la Junta no evalué los
informes del arquitecto; si acordé al menos continuar los trabajos en el sector del edificio
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de los pensionados —completarlas con servicios y construir las cocinas, el comedor, el
salén de estar— pagando la cantidad inamovible de 8.000.000 de liras, aunque al afio
siguiente las estimaciones rondaban los 26.000.000'**. El nombre del arquitecto Luis
M. Feduchi (1901-1975), conocido por la produccién de muebles vanguardistas en
la posguerra, aparece en 1947 introduciendo ligeras modificaciones de cosecha propia
en los planos originales de Hervada. Enviado a Roma por la direccién de Relaciones
Culturales del Ministerio de Asuntos Exteriores ideé un proyecto en el que con el gasto
de 16.000.000 de liras en las reformas imprescindibles del comedor, del cuarto de estar,
de la cocina general y de la de la direccidn, el repaso a las terrazas y al claustro, el edificio
se inaugurarfa en tres meses'*’. El peso de esta opinién se hizo sentir en Madrid, que libré
las primeras subvenciones para reanudar los trabajos con la empresa constructora Alfredo
De Bianchi y con Hervada al cargo de ellos, pero acatando el plan trazado por Feduchi

146 Y efectivamente, en octubre de 1948 tras tres meses las obras

y bajo su supervision
se describfan casi ultimadas, y en noviembre se presionaba a Hervada para que acelerase
los arreglos definitivos, ante la pronta incorporacién de los pensionados, a la par que se
le notificaba que considerase su cometido consumado apenas acabara con ellos. El 31 de
diciembre se cesé a Hervada, bien porque se excedfa en demasfa del plazo preestablecido o
sencillamente porque la asistencia de dos arquitectos no era ya precisa, quedando Feduchi
como director de las obras, y urgido a ponerlas fin prontamente.

Un escueto telegrama expedido al Ministerio de Asuntos Exteriores el 2 de febrero de
1949 anunciaba la defuncién de José Ignacio Hervada, acaecida un dfa atrds: “Habiendo
fallecido arquitecto Sr. Hervada es imprescindible venga urgentemente Roma Sr. Feduchy
hacerse cargo obras Academia y ocuparse cuentas de las mismas™'*’. Las circunstancias de
su desaparicién serfan narradas afios después por el escultor Enrique Pérez Comendador
en el marco de la Exposicién Antolégica de la Real Academia de Bellas Artes, celebrada en
1979: “Fueron mis compafieros de pensién Ignacio Hervada, arquitecto que trabajé muy
seriamente y con talento en Roma y Grecia, muriendo prematuramente después de cumplir
el tiempo de pensién y de haber llevado a término la reforma de las habitaciones de los

7148 Asimismo, los descendientes del

pensionados. Fallecié envenenado por una mariscada
arquitecto nos confirmaron las causas de su muerte, provocada por la ingestién de ostras
en mal estado; su consumo crudo puede acarrear la contraccién de virus e infecciones
gastrointestinales que resultaron mortales. Su esquela, publicada enseguida en el ABC, lo
define de "Arquitecto de la Embajada de Espafa en Roma”, con seguridad por su puesto
en la Junta para el fomento y enlace de la accidén e instituciones culturales de Espaiia
en Roma. También apunta que recibié los santos sacramentos y la bendicién apostdlica
antes de morir, de la celebracién de su funeral en la iglesia de San Jerénimo el Real y del
comienzo de las misas gregorianas en la iglesia de los Reverendos Padres Jesuitas'*.
Como se habrd observado, la biograffa romana de Hervada se encuentra estrechamente
enlazada con su intervencién en las labores arquitecténicas de la Academia del Gianicolo.
Por supuesto el despliegue de éstas no concluyé con el fallecimiento de Hervada, y en
las décadas venideras de los 50 y los 60 el centro artistico sufrirfa remodelaciones y
paréntesis institucionales, si bien el semblante del ala residencial de los pensionados —
ahora ya "becarios”— no difiere en modo alguno del proyecto propuesto por Hervada.
Su muerte excitd Iitigios legales con la empresa contratada de Alfredo De Bianchi, la
cual reivindicé unas sumas superiores aparentemente concertadas mediante un acuerdo
verbal con el arquitecto asturiano y que por tanto adn les adeudaba el Estado espafiol.
Una comisién técnica presidida por Antonio Mufioz, antiguo ispettore generale delle Antichita
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¢ Belle Arti del Governatorato di Roma durante el régimen de Mussolini, y ahora designado
asesor de la legacién espaﬁola —-detenté igualmente Hervada esa dignidad>—, tuvo que
revisar las cuentas y dilucidar las posibles irregularidades de las mismas"°. Es plausible
que algtn cabo suelto se descubriera, dado que en 1951, cuando los herederos de Hervada
reclamaron el pago de los derechos correspondientes por la direccién de las obras, que
ascendfan a 1.890.000 liras (el 6,3 % de 30.000.000 de hras), ala embajada le parecié
“l6gico” deducir en la cifra definitiva que se les aboné los gastos producidos por la citada
comisién cuando quuidé las cuentas'’!.

Todavia resta por esclarecer si mientras se desplegaba la renovacién de la Academia
Hervada habité en ella. Una misiva de 1946 lo sitGa en el n° I de la Circonvallazione
Trionfale, en las proximidades de la Ciudad del Vaticano, pero la direccidn se tachd y
el escrito se derivé a la Ambasciata Spagnuola, férmula usual si se persegufa localizar a un

ciudadano espaﬁol”z

. A finales de 19438, contempordneamente a la cesacién de Hervada en
la Academia, Asuntos Exteriores exhortaba a que aquéllos que no estuvieran directamente
vinculados al servicio de los pensionados abandonaran sus locales, comunicacién que bien
podrfa afectar al asturiano. Abordamos esta cuestién, a priori irrelevante, para concluir
con un legado notable que atesora la biblioteca de la Real Academia de Espafia en Roma,
y cuya preservacién alli se explicarfa si al expensionado le hubiesen consentido vivir
entre los muros de la institucién; muchos titulos que mencionaré sin embargo se han
perdido‘ De haber dispuesto de otro alojamiento dificilmente las decenas de voltmenes
y publicaciones periédicas conservados —Ilas revistas que recibfa en la sede gianicolense
datan fundamentalmente de los afios 40, de cuando supuestamente se habfa marchado de
alli"”’— habrfan restado en la Academia; o quién sabe si en el transcurso de la renovacién

de sus estructuras prefirié tener a mano su amplia bibliograffa, a pesar de que una gran
154

cantidad de titulos evidentemente responden a determinadas etapas biogréﬁcas previas
De hecho, aunque supone un intento arriesgado tentar conclusiones generalizadoras, un
amplio ndmero de libros y manuales de urbanistica debié de adquirirlos en aquellos afios
en que cursd esa disciplina en la Scuola di Urbanistica al volver de Grecia, y que serfan
novedades dtiles de tener. Pero de 1935 en adelante muchos titulos corresponden a esta
155

materia, ya que su estudio, por otra parte, le fasciné stempre’”’. A su arribo a la capital

italiana, al momento de descubrimiento y fascinacién de la Urbe, corresponderfan las
gufas de monumentos locales, de los museos, de los palacios, las plazas'*
en el decenio de los 40 compré los libros de su madurez, de tipologfas arquitecténicas,
manuales constructivos y mds utilitarios, obras de referencia sobre aspectos precisos,
como la electricidad, la iluminacién, los ascensores, los materiales edilicios, etc’®”. Del

periodo de reformas en la Academia y su necesidad de planificar su decoracién moblaje
158

, en tanto que

bien podrfa ser el conjunto de volimenes concernientes a este argumento'’*. En cuanto
a los idiomas, predominan el italiano, el francés, y en menor medida, el alemédn —sobre
todo de arquitectura alemana de los afios 20 y 30—. Sus cuadernos de aprendizaje
del griego moderno o de la lengua italiana son todavia consultables en el Archivo de
la Academia y en el momento en que se redacté el inventario de la biblioteca varios de
los diccionarios y gramadticas se catalogaron en el depésito de Hervada. La narrativa y la
poesfa, mayoritariamente francesas, entraban igualmente entre sus preferencias literarias:
Valéry, Guy de Maupassant o Barbey d’AureViHy‘ De éste guardaba su ensayo Del dandismo
y de George Brummel. .. y asi lo recuerda y describe a José Ignacio Hervada su familia hoy en
dia, como a un dandi elegante y agraciado; y a la vista de sus fotograffas de pensionado,
el parentesco y la afinidad sentimental no nublan su juicio.
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Hemos consultado un certificado que reproduce los datos consignados en el folio 285 del
libro 109 de la seccién de Nacimientos del Registro Civil del Distrito de Oriente de Gijén.
AMAE. Archivo Renovado. R. 2591, exp. 8. Certificado firmado por el juez municipal del
Distrito de Oriente de Gijén Luis Pérez y Pérez el 25 de abril de 1934. La misma informacién
se apunta en un certificado fechado el 21 de abril de 1919 y firmado por el juez Antonio
Solares Cabal que se conserva en el AGA. Educacién. 32/14966, exp. 18.

Gaceta de Madrid 171, 19-06-1920, 1104.

Gaceta de Madrid 25, 25-01-1929, 768; La Vanguardia, 25-01-1929, 20.

La Vanguardia 05-11-1930, 24.

Las esquelas de las hermanas de José Ignacio Hervada se pueden consultar en ABC, 05-05-
1992, 117 yABC, 28-07-1996, 91.

Segin noticia transmitida por dofia Concha Hurtado de Mendoza, hija de una prima hermana
de Hervada, en entrevista de 7 de noviembre de 2011.

Lista general 1944: 78.

AHN. Universidades. 5715, exp. 22. Certificado académico oficial autorizado por el Rector
de la Universidad de Madrid el 19 de mayo de 1919.

Por ejemplo, los de Adolfo Blanco y Pérez del Camino, estudiante entre 1912 y 1922, que en
ninguna asignatura pasé del aprobado; de Pascual Bravo y Sanfelid, cuya carrera se prolongé
algo menos, entre 1911 y 1918, con précticamente la misma calificacién que el anterior en
casi todas las materias; o de Mariano Rodrfguez Orgaz, con todas sus asignaturas salvo dos
aprobadas por la minima durante los once afios que duraron sus estudios (1918—1929).
Sus expedientes, respectivamente, se encuentran en el AGA. Educacién. 32/14653, exp. 3,
32/14355, exp. 12y 32/14666, exp. 29.

AHN. Universidades. 5715, exp. 22.

Su expediente se halla en el AGA. Educacién. 32/14966, exp. 18.

La idea de revigorizar los estudios arquitecténicos en la Escuela, aunque se habia formulado
con precedencia, tuvo una primera manifestacién por escrito en el articulo de Cabello y Aso
1912.

Acerca del reglamento de 1914, Prieto Gonzilez 2004: 494-500.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2591, exp. 8. Carta de Pedro Muguruza Otafio al vizconde de
Mamblas de 4 de marzo de 1934.

Segiin se me informa en una carta firmada por la secretaria del COAM, Maria José Piccio-
Marchetti Prado, de 9 de mayo de 2011.

Lista general 1935: 85.

ABC, 27-11-1932, 51-54.

ABC, 23-11-1929, 4y 5.

El plano del monumento a Pablo Iglesias se conserva en una coleccién particular de Madrid.
Perfil biogrdfico 2002: 214 y 215.

Noticia conocida gracias a la publicidad de la academia aparecida en el diario ABC de 03-
09-1933, 52; 07-09-1933, 38; 17-09-1933, 51; 28-09-1933, 51; y 30-09-1933, 50.

Las de los dos primeros se localizan en AMAE. Archivo Renovado. R. 727, exp. 3. La de
Hervada se encuentra en AMAE. Archivo Renovado. R. 2591, exp. 8. Carta de José Ignacio
Hervada al ministro de Estado de junio de 1933.

Gaceta de Madrid 113, 23-04-1933, 597.

Las actas de las sesiones de esta oposicién se encuentran en AMAE. Archivo Renovado. R.
1725, exp. 70.

En la citada Gaceta de Madrid de 1933 no se especiﬂcaban los argumentos propuestos para
los arquitectos, pero si en otros ejemplares anteriores: los 48 temas abarcaban la historia
de la arquitectura al completo, tratando aspectos geogrificos y topogrificos de los estados,
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razas, religiones usos y costumbres, fauna y flora, materiales de construccién utilizados y las
pr1nc1pales edificaciones de Egipto, Caldea, Asiria, de la arquitectura persa, hindg, japonesa,
griega, etrusca, romana, cristiana, bizantina, romdnica, gética, de la drabe en sus diferentes
manifestaciones del mundo, del Renacimiento, de la Contemporinea, la arquitectura del
hierro... y por supuesto, los elementos arquitecténicos principales, tales como bévedas,
muros, estructuras, columnas, proporciones, pilastras, arcadas, cubiertas, etc. Gaceta de Madrid
144, 24-05-1930, 1199 y 1200.

Los otros eran un Teatro al aire libre, un Estadio y una Fuente monumental.

El resto de proyectos a elegir consistian en un Musco de Arte Moderno en una ciudad de poca
importancia, un Pabellén para sala de conferencias para un auditorio de 700 asientos correspondientes a un
Centro de enseiianza, una Academia provincial de Bellas Artes. AMAE. Archivo Renovado. R. 1725,
exp. 70. Acta de la sesién del 31 de octubre de 1933.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2591, exp. 8. Minuta de L. Pita Romero a José Ignacio Hervada
de 1 de febrero de 1934. Poco después la prensa y las revistas especializadas publicaban la
decisién del tribunal. Gaceta de Madrid 37, 06-02-1934, 989; La Construccién Moderna 4, 15-
02-1934, 70.

En una misiva de Mamblas a Hervada, aquél se complacfa del servicio que habia prestado al
pensionado, y le apelaba en términos sumamente amistosos, de modo que pudo convertirse
desde estos momentos en un importante contacto y valedor de Hervada. AMAE. Archivo
Renovado. R. 2591, exp. 8. Carta del vizconde de Mamblas a José Ignacio Hervada de 23
de abril de 1934.

ARAER. Serie VII, 3. Libros de toma de posesién. Caja 126-2, n° 27.

Sus viajes se pueden seguir a través de la correspondencia que remitfa a Roma. ARAER. Serie
1. Pensionados y becarios. Caja 9, exp. 2.

Acerca de estos artistas, Lorente Lorente 1988: 217, 220, 221, 223, 226 y 227; Lorente
Lorente 1991: 241-245.

Acerca de este periodo, Lorente Lorente 1993; Casado Alcalde 1998: 66 y 67.

Una expresiva carta de Chicharro, dirigida a Blay, la cual resume los despropésitos en que
incurrié el director, desde la (’)ptica de los pensionados, se puede consultar en AMAE. Archivo
Renovado. R. 2591, exp. 18.

Sobre los conflictos con Miguel Blay y el institucional que éste pensaba que la Academia debfa
asumir, Lorente Lorente 1990a: 166-169; Bagolan 2004: 130 y 131. Acerca de la muerte
de Vivé, AMAE. Archivo Renovado. R. 2591, exp. 18. Carta de los pensionados dirigida al
Ministerio de Estado, y reenviada por Justo Gémez Ocerin al embajador en Roma a 23 de
enero de 1932.

AMAE. Archivo Renovado. R. 5324, exp. 60. Carta de Justo Gémez Ocerin al ministro de
Estado de 17 de mayo de 1934.

Pérez Comendador 1980: 45.

AMAE. Archivo Renovado. R. 5324, exp. 60. Informes de la Junta de Relaciones Culturales
al Ministerio de Estado de 2 y 6 de diciembre de 1933.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 26. Carta del embajador en Roma al ministro de
Estado de 17 de marzo de 1935.

AMAE. Archivo Renovado. R. 1726, exp. 97. Informe de Valle-Inclin al ministro de Estado
de 27 de julio de 1934.

Toda la documentacién al respecto ha sido publicada en Todo Valle-Inclan 2010: 476 y ss.
Asimismo, Lorente Lorente 1990b: 120.

Todo Valle-Inclin 2010: 591.

En carta fechada el 2 de mayo de 1935. Todo Valle-Inclin 2010: 554 v 555.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 26. Carta del embajador en Roma al ministro de
Estado de 18 de marzo de 1935. Algunos de los pensionados, aunque no Hervada, expondrl’an
en el patio del Ministerio de Estado en diciembre de 1935, con tan poca afluencia de pﬁblico
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que un articulista escribfa: “Transcurre con placidez el dia de Inocentes, y casi podria decirse
que los verdaderos inocentes son los pensionados de Roma, que han hecho sus envios. Los
tres pensionados [Berdejo, Pascual y Orgaz] han trabajado a conciencia. No es justo que
ellos paguen culpas ajenas. La indiferencia y el olvido no merecen ser una recompensa.‘.".
Recorte de la Gaceta de Madrid del 28-12-1935 guardado en AMAE. Archivo Renovado. R.
2590, exp. 32.

ARAER. Serie I. Pensionados y becarios. Caja I1,exp. I, n® 81. José Ignacio Hervada (1934——
1939) (A partir de ahora, ARAER. Exp‘ Hervada). Cartas de la Academia de Bellas artes a
Antonio Mufioz de 12 de junio de 1934 y de 3 de enero de 1935.

ARAER. Serie X. Copiador de comunicaciones del afio 1935. Caja 126/3, exp. 2, n® 9. Carta
de José Olarra a Justo Gémez Ocerin de 7 de febrero de 1935.

ARAER. Serie X. Copiador de comunicaciones del afio 1935. Caja 120/3, exp. 2, n® 73.
Carta de José Olarra a Justo Gémez Ocerin de 26 de junio de 1935.

Su colocacién en el interior de la Academia ha variado con el tiempo: a mediados de los afos
80 el dibujo de la fontana delle Tartarughe pasé de decorar una de las habitaciones al pasillo
que conducfa a las estancias de los becarios; en esas fechas, la fachada de la fontana di Trevi
se consignaba depositada en el almacén, pero con un nombre erréneo, el de Fontana dell’A[qua
Regina, en Iugar del de Aqua Vergine. En 1959 constaba en compaﬁfa de los otros dos planos
de la misma temdtica en la galerl’a de ingreso a la direccién. ARAER. Serie V. Inventarios de
obras y reformas en la Academia. Caja 98, carpeta V-18. “Inventario general de la Academia
y obras de los pensionados". Asimismo, ARAER. Serie V. Inventarios, obras y reformas en la
Academia. Caja 98, carpeta V-19. “Inventario Academia Espaﬁola de Historia, Arqueologfa
y Bellas Artes. 1987”. ARAER. Serie V. Inventarios, obras y reformas en la Academia. Caja
97, exp. I3. “Inventario de 20 de noviembre de 1959”.

La Academia conserva fotografias de este plano y de los otros de la Fontana di Trevi, de hace
relativamente poco tiempo. ARAER. Servie V. Caja 97, exp. 4. La primera noticia sobre la
localizacién de estos dibujos se lee en Navas Hermosilla 2006: 75.

Lorente Lorente 1988: 230, fig. 3.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2591, exp. 8. Cartas de Justo Gémez Ocerin al ministro de Estado,
y del subsecretario de Estado a Justo Gémez Ocerin de 23 de mayo y de 10 de junio de 1935.
AMAE. Archivo Renovado. R. 1312, exp. 90.

Sindacato Nazionale Fascista 1936: 263-270 y 356-358 respectivamente.

Sindacato Nazionale Fascista 1936: 757-789.

ARAER. Exp. Hervada. Certificado del cénsul general de Espafia en Atenas de 22 de octubre
de 1935. En junio de 1935, enterados los pensionados de la concesién gubernamental ala
Academia de 5.000 liras en concepto de Viajes reglamentarios, ellos mismos le propusieron
a Valle-Inclin la distribucién de la suma, de manera que a Hervada le corresponderl’an 565
liras, a Mufioz Molleda, Giner, Garcia Condoy y Pérez Comendador 814, y a Souto 1.4238.
ARAER. Serie II. Directores (Ramon M?* del Valle Inclén). Caja 72, exp. 38, n° 18. En
general, sobre Hervada en Grecia, Garcfa, Bellén y Fumadé 2010: 313 y ss.

Hasta noviembre de 1936 se le pag(’) al pensionado en francos suizos, y desde esa fecha hasta
julio de 1937 en libras esterlinas. AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 6. Carta de la
seccién de contabilidad al Ministerio de Asuntos Exteriores de 6 de agosto de 1938. Y R.
2590, exp. 7. Nuevo Estado de cuentas de la Academia de Bellas Artes de Espaﬁa en Roma,
6 de diciembre de 1939.

Reglamento 1933: 10.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 3. Carta de Miguel Zabala y Gallardo al secretario
general de Asuntos Exteriores de 5 de noviembre de 1929.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 16. Carta de Miguel Blay a la secretarfa de Estado
de 11 de octubre de 1929. Sobre los motivos por los que no se cubrieron dichas plazas,
Lorente Lorente 1993: 25.
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Todo Valle-Inclin 2010: 98.

En 1935 mandé a la Academia 21 bastidores, 12 fotografl’as, acuarelas y una memoria relativa
a sus trabajos en México. AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 32. Carta de José Olarra
al emabajador espaﬁol en Roma de 30 de agosto de 1935. También, Todo Valle-Inclin 2010:
515.

Extraido de la invitacién a la exposicion de Orgaz celebrada en la Sala de Exposiciones del
palacio de Bellas Artes de México capital entre el 17 y el 25 de noviembre de 1934. Al igual
que varios recortes de prensa, fotografias de los planos y de los restos de Xochicalco, esta
invitacién se halla en ARAER. Serie 1. Pensionados y becarios. Caja 9, exp. 2.

Tanto de su biblioteca como de los cursos de urbanistica que realizé se hablard en el siguiente
apartado.

ARAER. Serie 1. Pensionados y becarios. Caja 9, exp. 2. Carta de Manuel Rodrfguez Orgaz
a José Olarra de 5 de enero de 1936.

ARAER. Exp. Hervada. Carta de José Ignacio Hervada a José Olarra de 5 de noviembre de
1935. Las autoridades griegas no se mencionan en ningdn momento de su correspondencia,
por lo que la problemdtica de sus gestiones debemos achacdrsela a los interlocutores franceses.
AEFA. ADM. 6.1.0. Délos (4). Autorisations de fouilles et documents anexces. Délos 1902-2002.
Carta de Ramén Abell4 a Pierre Roussel de 4 de noviembre de 1935. Sobre el director de la
institucidn, Demangel 1944-1945. El autor del articulo sucederfa a Roussel al frente de la
Escuela de Atenas en enero de 1936.

Como por otro lado, ninguna institucién espaﬁola ni ningdn artista a titulo personal‘ Garcfa,
Bellén y Fumadé 2010: 314.

“Nous ne voyons aucun inconvénient a ce que Monsieur Jose Ignacio Hervada, Prix de Rome d’Architecture
(...) se rende a Délos pour y préparer un travail d’ensemble de « reconstitution artistique » de la ville ancienne.
Monsieur Hervada pourra consulter les volumes qui se trouvent dans notre bibliotheque de De “los. II pourra,
sur le terrain, prendre les mesures et dresser les plans qui lui seront nécessaires, étant bien entendu seulement
qu’il ne s’agit point d'un travail ni d’une publication arfbéologique". AEFA. ADM. 6.1.0. Délos 4).
Carta de Pierre Roussel a Ramén Abelld de 13 de noviembre de 1935.

ARAER. Exp. Hervada. Carta de José Ignacio Hervada a José Olarra de 10 de diciembre de
1935.

ARAER. Exp. Hervada. Carta de José Ignacio Hervada a José Olarra de 12 de marzo de 1936.
En ella anotaba los gastos que implicaba su oficina: “El alquiler de la casa. He comprado
cuatro grandes mesas. Infinidad de bastidores papel etc. pues es como todo trabajo urbanistico
extensisimo y de conjunto (...) El proyecto me cuesta a mi mucho dinero que hago con
gusto el sacrificio pudiendo un dia regalar a la Academia un buen proyecto".

ARAER. Exp. Hervada. Carta de José Ignacio Hervada a José Olarra de 9 de agosto de 1936.
Adressen der Benutzer der Bibliothek des Kais. Deutschen Arch. Instituts in Athen, 1937.

ARAER. Exp. Hervada. Carta cit. de José Ignacio Hervada a José Olarra de 12 de marzo de
1936.

Yiakoumis y Roy 1998: 114-122.

ARAER. Exp. Hervada. Carta cit. de José Ignacio Hervada a José Olarra de 20 de diciembre
de 1936. Efectivamente, Delos no tenfa autoridad local pero un zpboro adscrito a las islas
Cicladas ejercia de intermediario entre la Escuela francesa y el Gobierno griego.

Notas sobre Delos. Cuaderno 2.

Duchéne y Fratsse 2001: 31-43; Bruneau y Ducat 2005: 3009.

También incluyé toda esta zona en su plano topogréfico, sefialando el paseo maritimo, el
lago comercial, las tiendas y almacenes, entre ellos el de las Columnas. En su cuaderno
anotaba acerca de esta drea, el Puerto Mercante del Sur: “Los Doks de Delos no constituian
un conjunto uniforme cada almacen constituia un todo con sus salas para los mercados y su
muelle de desembarque (...) No estaban aviertos 4 la circulacidén cada parte estaba cerrada
por un muro que en cada extremidad se plegaba al ras del agua (...) Era en estos patios 6
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hangares donde los navios desembarcaban sus mercanzfas depositandolas luego en los almacenes
propiamente dichos (...) La destinacion de estos almacenes eran de almacenes (comercios)
o depésitos”. Notas sobre Delos. Cuaderno 1.

Garcfia, Bellén y Fumadé 2010: 316.

Un répido paseo por los métodos de reconstruccién grifica practicados por la arqueologfa
se lee en Rodriguez Hidalgo 2010.

Baldini 1998: 66. En 1867 el arquitecto ]. Guadet afirmaba de su restauracién del Foro de
Trajano: “Ily a sur ce sujel auw moins deux choses dont je suis parfaitement convaincu: Pune, ’est que ma
restauration ne doit nullement étre Uexpression de ce qu’était le Forum de Trajan, Uautre c’est qu’il n’était au
pouvoir de personne de retrouver cette expression"‘ Citado en Gros 2000: 372.

Martinon 2003: 77-86.

Por ejemplo, al hablar de la estructuracién general de los gimnasios o al analizar la casa délica,
desplegada en altura més que en superficie, en contra de lo preceptuado por el tratadista augusteo.
Es el caso de sus comparaciones de los érdenes y pilastras del templo de Artemis y su stoa,
comparados al templo de Atenea de Priene, yacimiento que conocia por la obra del mismo
titulo de T. Wiegand y H. Schrader de 1904. Igualmente usé similes entre elementos
arquitecténicos de Delos y del templo de Apham en Egina, el de la Concordia de Agrigento,
el de la Atenea Niké de la acropolls ateniense y otras construcciones de Pérgamo, Atenas y
Pompeya. Notas sobre Delos. Cuaderno 1.

Idea que podemos poner en relacién con su peticién a la Academia de que le enviaran de su
biblioteca a Atenas un volumen relativo a la restauracién de monumentos romanos. ARAER.
Exp. Hervada. Carta cit. de José Ignacio Hervada a José Olarra de 10 de diciembre de 1935.
Comentarios que me transmite José Marfa Luzén Nogué, académicos de la Real Academia
de San Fernando y discl’pulo de Blanco.

ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 68, ntms. 4 y 7. Cartas de Pedro
Garcfa Conde a José Olarra de 22 de abril y de 7 de mayo de 1938.

ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 68, n° 11. Carta de Jose Olarra
al Ministero di Scambi ¢ Valute de 14 de mayo de 1938.

Ambos inventarios, citados previamente, se encuentran en ARAER. Serie V. Inventarios de
obras y reformas en la Academia. Caja 98, carpetas V-18 y V-19.

Navas Hermosilla 2006: 75 y n. 7.

ARAER. Exp. Hervada. Cartas de José Ignacio Hervada a José Olarra de 20 de febrero, 16
de marzo y 9 de noviembre de 1936.

ARAER. Exp. Hervada. Carta de José Ignacio Hervada a José Olarra de 6 de julio de 1937.
Moreno Cantano 2010.

No resulta extrafio encontrar alusiones a la preocupacién por su familia, o su tristeza en fechas
sefialadas como en las Navidades. ARAER. Exp. Hervada. Carta de José Ignacio Hervada a
José Olarra de 15 de diciembre de 1936.

ARAER. Exp. Hervada. Cartas de José Ignacio Hervada a José Olarra de 20 de septiembre
y de 19 de octubre de 1936.

Asf reza una de sus cartas: “Gallego sin verguenza, dime por que no me escribes estoy furiosa
sin noticias tuyas no te gusta que te diga que SOS un MeNtiroso pero creo que te lo estas
ganando nada de perdoncito creo que te llamare negro de una mierda con todas las letras y
cambias de pensamiento ya encontrartas otra mas linda mas negra menos fastidiosa”. ARAER.
Exp. Hervada. Carta de Angelita Vélez a José Ignacio Hervada de 4 de mayo de 1936. Su
escritura justifica la afirmacién de Hervada de que Angelita posefa una “caligrafia escrita
sobre un caballo a galope"‘

Redactada en forma de borrador en su cuaderno de ejercicios de griego, hacia septiembre de
1937. ARAER. Exp. Hervada.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 6. Carta de los pensionados a Pedro Garcia Conde
de 30 de abril de 1937.

138 | JOSE IGNACIO HERVADA DIAZ DE SALAS (1902-1949)



938

99
100

101

102
103

104

105

106

107

108

109

110

112

113

114

115
116

El envio de sus planos a Roma le supuso a Hervada un calvario. Deseché enseguida la sugerencia
de Olarra de que los entregara enrollados en la legacién de Atenas para su remisién, primero
porque por el método que habfa empleado en encolarlos a los bastidores y enmarcarlos impedfa
esta operacién, y segundo por su temor a que permaneciesen olvidados en los sétanos de la
embajada. ARAER. Exp. Hervada. Cartas de José Olarra a José Ignacio Hervada de 22 y 31
de mayo de 1937.

Montijano Garcfa 1998: 152.

Lorente Lorente 1990a: 168. Sobre los refugiados, Montijano Garcfa 1998: 151, n. 103;
Lorente Lorente 1990b: 121.

Es el caso de Emilio Vidal Ribas, que después de transcurrir un afio “a mesa y mantel
puestos" junto a cinco familiares tuvo que ser expulsado. En agosto de 1937 ya ningdn
refugiado habitaba la Academia. Sobre los refugiados, AMAE. Archivo Renovado. R. 2590,
exp. 6. Carta del embajador Pedro Garcia Conde al ministro de Asuntos Exteriores de 19 de
agosto de 1938.

Montijano Garcfa 1998: 151 y 1525 Bagolan 2004: 134y 135.

Léase la documentacién en AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Carta del embajador
Rafael Forns al marqués de Aufién, jefe de la seccién de relaciones culturales del ministerio
de Asuntos Exteriores de 25 de agosto de 1942. Igualmente, AMAE. Archivo Renovado. R.
1465, exp. 8.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 6. Carta de Enrique Pérez Comendador al conde
de ]ordana del mes de abril de 1938.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 6. Carta de José Ignacio Hervada y de José Mufioz
Molleda al conde de ]ordana de 29 de agosto de 1938.

AMAE. Archivo Renovado. R. 2590, exp. 7. Carta del subsecretario de Asuntos Exteriores
al embajador de Espaﬁa en Roma de 8 de agosto de 19309.

ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 69, n° 39. Carta de José Olarra
al embajador en Roma de 19 de agosto de 19309.

Danest 1976: 21. Interés que en su biblioteca queda reﬂejado con adquisiciones como Arte
¢ architettura in regime fascista (1938), de Paolo Napoli, Mostra del restauro dei monumenti dell’era
fascista (1938) o Architettura moderna in Italia (1941).

ARAER. Exp. Hervada. Cartas de la Academia a la Direzione Generale delle Ferrovie dello Stato
de 19 de febrero y 2 de diciembre de 19309, y al Ufficio del Genio Civile de 2 de diciembre de
1939. ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 70, n® 2. Autorizacién del
Ministero dei Lavori Pubblici de 25 de abril de 1940.

Por ejemplo el libro de A. Casst Ramelli, Edifici per il culto. Chiese cattoliche protestanti ¢ ortodosse.
Moschee, sinagoghe costruzioni monastiche ¢ cimiteriali, Antonio Vallardi, Mildn, 1946.

ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 70, n° 22. Informe dirigido al
embajador en Roma de I de septiembre de 1940.

Conjetura que nos planteamos ya que figuras como la del embajador Rafael Forns, que tendrfa
que haber conocido a la perfeccién el domicilio romano de Hervada, segufa mandindole
postales y tarjetas de agradecimiento a la Academia.

AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Academia Espaﬁola de Bellas Artes. Roma.
Reforma y Ampliacic’)n, octubre de 1942, p- 17

ARAER. Exp. Hervada. Carta de la Diputacién Provincial de Oviedo a José Ignacio Hervada
de 12 de febrero de 1941. En este momento podrfa haber adquirido para su biblioteca
personal el libro de Bruno y Franco Moretti Ospedali. Tecnica Della costruzione (1940).

Cuya gufa, la Guida della VII Triennale d’arte di Milano (1940), tenfa Hervada.

A comienzos de 1940 la subsecretarfa de Comercio, Politica arancelaria y Moneda organizé
la concurrencia espaﬁola, haciendo un llamamiento a los distintos ramos de la producci(’)n
industrial para que cooperasen en la exhibicién de los articulos nacionales y mostrar as{ la
bonanza de la situacién econdédmica en nuestro pafs. ABC, 05-03-1940, 8.
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ARAER. Exp. Hervada. Carta de Luis San José Cano a José Ignacio Hervada de 15 de enero
de 1941.

Por ejemplo, sus peticiones a Hervada de publicaciones de congresos, de datos concernientes
a los arquitectos italianos o de planos y literatura sobre tipologl’as arquitecténicas sanitarias
en Italia se encuentran en ARAER. Exp. Hervada. Cartas de Pedro Muguruza Otafio a José
Ignacio Hervada de 25 de abril y 22 de diciembre de 1941, y 10 de enero de 1942.
ARAER. Exp. Hervada. Carta de Pedro Muguruza Otafno a José Ignacio Hervada de 4 de
julio de 1941, y carta de de A. Mosquera a José Ignacio Hervada de 5 de mayo de 19471.
ARAER. Exp. Hervada. Carta de Pedro Muguruza Otafio a José Ignacio Hervada de 17 de
noviembre de 1941. Véase Llorente Hernindez 2008.

ABC, 01-06-1943, 17.

Bonatz 1943.

Esteban Maluenda 2004.

ARAER. Exp. Hervada. Cartas de Pedro Muguruza Otafio a José Ignacio Hervada de 26 de
abril y de 2 de junio de 1943.

Poco sabemos de su vida en estas fechas aparte de su intervencién en las obras de la Academia.
De marzo de 1942 existe una citacién del tribunal de Mildn para testificar en la causa contra
Enrico Tornielli y Pietro Rezzani en el mes de junio, tal vez denunciados por el propio
arquitecto. En dicha notificacién se le menciona residente en la Academia de Bellas Artes.
ARAER. Exp. Hervada.

La Junta se fundé por orden del 6 de julio de 1942. Delgado Gémez-Escalonilla 1994: 282.
ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 72, n® 117. Carta del encargado
de negocios de la embajada en Roma al secretario de la Academia de 12 de diciembre de
1942.

AMAEA. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Carta del subsecretario interino del Ministerio
al encargado de negocios de Espaﬁa en Roma de 9 de julio de 1942.

En una declaracién que Rodrfguez Orgaz emitié en la embajada de Espafia ante la Santa
Sede en julio de 1931, dejaba constancia de las opiniones de un arquitecto respecto a las
obras de Blay: “Considero preferible para un arquitecto una alcoba con luz directa y una
vista maravillosa sobre Roma a un gran local medio metro debajo del nivel de tierra sin luz
concentrada que obliga al uso de la artificial”. AMAE. Archivo Renovado. R. 2591, exp. 18.
AMAE. Archivo Renovado. R. 2591, exp. 18. Escrito de los pensionados Gregorio Prieto,
Eduardo Chicharro y Colén a la Corporaci(’)n de expansionados de 7 de noviembre de 193 1.
AMAE. Archivo Renovado. R. 5324, exp. 60. Memoria sobre la direccién de la Academia
Espaﬁola de Bellas Artes en Roma 1926-1932. Igualmente, Bagolan 2004: 130.

También incluyc’) un “mobiliario tipo" para todas las habitaciones, compuesto de cama-divin,
armario, mueble para la blanquerfa, escritorio, butaca, estanterfas, mesilla de noche, espejo,
lavabo y alfombra. AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Academia Espaﬁola de Bellas
Artes. Roma. Reforma y Ampliacién, octubre de 1942, p- 4 El resto de las noticias incluidas
en adelante concernientes a este proyecto provienen de este informe de 17 péginas.

El arquitecto asturiano proyectd dos soluciones para este villino, de las cuales hemos expuesto
la A, que fue la inicialmente aprobada. AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Academia
Espaﬁola de Bellas Artes. Roma. Reforma y Ampliqci(’)n, octubre de 1942, pp- 9-11.

Los presupuestos los elaboraron companfas con las que Hervada afirmaba haber trabajado
previamente: la electricidad corrfa a cargo de la Sociedad Hijos del Comm. Casillo, encarquos
de la instalacién del quellon de Hervada en Milén; las obras generales del ingeniero Errico
d’Autilia y Cia. y el mobiliario de la empresa Giulio Baltera.

AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Carta de Mario Ponce de Ledn al ministro
de Asuntos Exteriores de 31 de octubre de 1942.

AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Carta de A. Mosquera al conde de Aufién de
4 de noviembre de 1942 y de Rafael Forns al conde de Aufién de 27 de octubre de 1942.
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AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Carta del subsecretario del Ministerio de
Asuntos Exteriores al encargado de negocios de Espafia en Roma de 11 de diciembre de
1942.

Montijano Garcia 1998: 154; Bagolan 2004: 137. Tampoco es exacto el dato de que el
arquitecto Rebecchini colaborara con Hervada en el proyecto de reforma en este momento
tan temprano.

ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 73. Carta de José Olarra al
embajador en Roma de 2 de septiembre de 1943.

ARAER. Serie III. Comunicaciones oficiales. Caja 90, exp. 74. Informe firmado por Mario
Ponce de Leén de 2 de diciembre de 1944. En este informe aparece por primera vez el nombre
del arquitecto Rebecchini asociado a José Ignacio Hervada en las reformas.

Montijano Garcfa 1998: 154.

Se informa del uso de armarios, puertas, caballetes e incluso de una mesa de billar como
combustible; del robo de cortinas, colchones, llaves, aparatos de instalacién eléctrica, carbén,
etc. y de la destruccién del vaciado en yeso del Torso del Belvedere. ARAER. Serie III.
Comunicaciones oficiales. Caja 91, exp. 75. Carta de Mario Ponce de Leén a José Olarra de
21 de diciembre de 1945. El listado de los objetos desaparecidos o destrozados es del 14 de
diciembre. AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47, doc. 3. Existencias de la Academia.
AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Informe sobre la Academia del arquitecto Luis
M. Feduchi de agosto de 1947.

AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Carta de Martin Artajo al embajador en Roma
de 3 de septiembre de 1947.

Para los dos & tres afios sucesivos planeaba la ejecucion del resto de las obras: derribar
la entrada y reconstruir una nueva, reformar el vestibulo y la escalera principales, rehacer
el salén de exposiciones, la biblioteca, la vivienda del director y una serie de cuartos para
expansionados. También recomendaba eliminar la terraza-solarium, elemento poco afortunado
en su opinién‘ AMAE. Archivo Renovado. R. 10374, exp. 47. Informe del viaje a Roma,
decretado el 16 de octubre de 1947. Luis M. Feduchi, I de noviembre de 1947.

Por ejemplo en octubre de 1948 se le convocaba en Roma para tomar una serie de decisiones
respecto a la Academia. AMAE. Archivo Renovado. R. 5324, exp. 49. Carta de la embajada
en Roma a Carlos Canal, director general de Relaciones Culturales, de 6 de octubre de 19438.
AMAE. Archivo Renovado. R. 5324, exp. 49. Telegrama del ministro consejero de Espaﬁa al
ministro de Asuntos Exteriores de 2 de febrero de 1949.

Pérez Comendador 1980: 45.

ABC, 06-02-1949, 32.

AMAE. Archivo Renovado. R. 5324, exp. 54. Traduccién de la minuta redactada por el abogado
de la Embajada de Espafia en Ttalia sobre el pleito existente entre esta Representaci(’)n y la
empresa Alfredo De Bianchi acerca del importe de las obras realizadas por dicha empresa en
la Academia Espaﬁola de Bellas Artes de Roma. 20 de septiembre de 1949.

AMAE. Archivo Renovado. R. 5324, exp. 54. Carta del marqués de Desio, embajador de
Espaﬁa, al ministro de Asuntos Exteriores de 8§ de agosto de 1951.

ARAER. Exp. Hervada. Carta del Banco de Roma a José Ignacio Hervada de 20 de septiembre
de 1946.

Entre otras muchas coleccionaba la Revista de arte Stile (1941-1943), Nuova Antologia (1941-
1942), L'Architecture d’Aujourd hui (1938-1948), Metron. Revista de Arquitectura (1945-19438),
Cuadernos de Domus (1945), Revista de Arquitectura “I Cantieri” (1947) ...

La coleccién de los libros de Hervada se recoge en un catélogo mecanografiado de 1962
realizado por Giuseppe Gambino, que lleva por titulo Academia Espaiiola de Bellas Artes en Roma.
Inventario de la biblioteca. Aunque contiene errores —como atribuirle libros publicados en los
afos 50—, correcciones y afiadidos posteriores a lépiz, la temdtica de los ejemplares que se
adscriben al “Depésito del Sr. Hervada” concuerdan con sus intereses y su cronologl’a romana.
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155 Por ejemplo, Urbanistica ed edilizia italiana (1935), La citta moderna (1935), Atti del I Congresso
Nazionale di Urbanistica (1937), Urbanistica (1938), LI’Urbanisme a la portée de tous (1938), etc...

156 Como I palazzi di Roma y Le ville di Roma, obras de Luigi Callari de 1932 y 1934 respectivamente,
ola guia de Roma de 1932.

157 De 1944-1947 datan varias publicaciones relativas a tipologfas arquitecténicas: Edg‘ifi per
trasporti, Edifici per IIstruzione, Edifici peri [ culto, Edifici per gli spettacoli, Ospedali per I'infanza, Edifici
per gli Uffici...

158 La filosofia dell’arredamento (1945), Mobili di ogni tempo (1947), Mobili (1945).
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4. LOS DIBUJOS DELICOS
DE JOSE IGNACIO HERVADA

Ivdan Fumado Ortega

DELOS ENTRE PASADO Y PRESENTE

Era a todas luces improbable que esta pequefia, drida e inhéspita isla pudiera desarrollar
agricultura o ganaderfa en su reducido y poco fértil suelo. Por tanto, ésta debfa prosperar
gracias al exterior, gracias al esfuerzo de otros que, voluntariamente, acudieran a ella a
ofrecerle sus riquezas. {Qué mejor reclamo para ello que la fundacién alli de un gran
santuario? Estos argumentos tan prosaicos y pragméticos fueron los que esgrimié Leto,
embarazada por Zeus, mientras buscaba un refugio para dar a luz a los mellizos Apolo y
Artemisa. Leto se vefa rechazada por doquier a causa de las coacciones de la celosa Hera,
que amenazaba con represalias a quien ayudase a la amante de su esposo. No obstante, con
las razones mds arriba expuestas, Leto convencié a aqueﬂa diminuta isla para que le diera
cobijo en el parto (Homero, Himno a Apolo, 51-60) vy asf, ésta, no sélo fue rebautizada
como Delos, sino que recibié el mis divino de los dones: eterno prestigio.

Al margen de estos y otros relatos mitolégicos, tan conocidos y difundidos por toda la
Hélade ya en la Antigiiedad, lo que la Arqueologfa ha podido certificar hasta el momento
es que Delos fue ya frecuentada por pescadores desde la segunda mitad del III milenio
a. C. No obstante, aunque existen restos arqueolégicos de época micénica bajo el propio
santuario, no se ha podido discernir si el culto a Apolo se nicib ya en estas fechas o,
COMO en Otros puntos del Egeo’, se fundé sélo a finales del siglo VIII a. C.

En cualquier caso Delos fue, desde la época geométrica y junto con Mycale, el santuario
federal mas importante para todos los jonios. Desde Naxos, Andros, Paros, Samos, Atenas,
etc., acudieron desde la época arcaica comitivas oficiales a la isla para erigir y sufragar en
ella sus propios templos en honor a Apolo, para construir tesoros en los que guardar sus
ricas ofrendas y para consagrar al santuario tierras, bienes y otras prebendas‘ De todas
partes acudieron devotos para asistir y maravillarse ante las festividades religiosas, entre
las que destacaban las danzas, las flagelaciones y los cantos de las hijas de Delos.

La Atenas triunfadora de las Guerras Médicas ubicé aquf la capital de la Liga Marfti-
maZ. Pero el expansionismo militar ateniense se apropid del tesoro en 454 a. C., en 426
a. C. ordend una “purificacién" de la isla y, cuatro afios después, deportd por impura a
toda su poblacién (Tucidides, Historia de la Guerra del Peloponeso, 3.104; 5.1). Salvo un pa-
réntesis entre 404 y 394 a. C. Delos no volvié a ser poll’ticamente independiente hasta la
intervencién en 314 a. C. de Antigono Monoftalmo, que le devolvié su cardcter de capital‘

En este protectorado helenistico (de facto) de los Antigénidas, luego de los Prolomeos
y de los Acélidas, florecieron la arquitectura monumental, las relaciones diplomdticas y la
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actividad financiera a la sombra protectora de uno de los santuarios mds respetados de toda
la Hélade y del Mediterrineo’. Tras la conquista por Roma en 166 a. C., Delos recibié el
estatuto de puerto franco tutelado por Atenas. El comercio y las finanzas atrajeron entonces
a una poblacién cada vez mis internacional hasta que en el 88 a. C. el santuario y su ciudad
sufrieron el saqueo de Mitridates Eupdtor. El asalto pirdtico del 69 a. C. significé el adids
definitivo de la confianza de los mercados, que nunca mds regresd a Delos, y sin la cual ni
siquiera el dios Apolo pudo conservar el esplendor alcanzado hasta entonces. A partir de aquel
momento, las caracterfsticas de los habitantes y la vida en la isla cambiaron para siempre.

El santuario de Apolo, sin desaparecer, nunca llegé a jugar un papel realmente im-
portante ni en las finanzas ni en la politica del Imperio Romano. Los siglos siguientes
vieron cémo, pese al Prestigio del culto y de su respetada tradicidn, que seguia atrayendo
a viajeros y eruditos de la Antigiiedad®, la actividad econémica y urbanistica de la isla se
redujo progresivamente a la de una comunidad de pescadores de relevancia local.

En el siglo VI'd. C. un decreto imperial eliming la agrupacién cristiana presente en Delos
y un siglo después la isla dej6 de aparecer en los listados de la administracién bizantina que
controlaba a la sazén las Cicladas. Delos quedé abandonada y sélo intermitentemente pasé a
convertirse en un nido de piratas o un puesto de control de rutas de navegacién ocupado por
sarracenos, cretenses, cruzados, venecianos y otomanos’. Siglos mis tarde, el archipiélago pa-
sarfa a formar parte del Estado griego surgido tras la Guerra de Independencia (1821-1827).

Pero incluso durante los largos siglos de silencio que cubrieron Delos desde su aban-
dono hasta su redescubrimiento arqueolégico, las poblaciones de las islas vecinas nunca
dejaron de advertir que aquel lugar era especial. No en vano constitufa una excelente cantera
de materiales de construccién ya cortados, pulidos y listos para su reempleo. Durante la
Edad Moderna esta circunstancia tampoco pasé inadvertida para diversos viajeros y erudi-
tos, que reconocfan en Delos la presencia de ruinas de la Antigiiedad. Algunos arquitectos
ilustrados realizaron estudios de las mismas e, incluso, excavaciones en busca de obras de
arte en el lugar bautizado como El llano de los mdrmoles, que ya se identificaba con la sede
del antiguo santuario de Apolo. Entre estos ilustrados y arquitectos, que han sido tratados

con mayor detenimiento en el capitulo segundo, destacan expediciones como la de John
Stuart y Nicholas Revett de 1753, ambos miembros de la britdnica Socicty of Dilettanti, la
del cénsul francés en Atenas Louis Fauvel de 1792 o la de Bory de Sant-Vicent y André
Blouet en 1829, como parte de la famosa expedicién de Morée® (il. 1).

1. Grabado de las ruinas de Delos realizado con motivo de la expedicién de Morée.
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2. Fotograffa tomada desde lo alto del Monte Cinto en direccién noreste, en la que se aprecia el paisaje drido y
sembrado de ruinas que predomina en la isla. Fotografia del autor.

3. Planimetrfa de las ruinas de Delos publicada por M. Blouet con motivo de la expedicién de Morée.

Ademis de los primeros documentos gréficos del yacimiento, estas primeras experiencias
de la arqueologfa délica dejan en evidencia dos constantes adn vilidas en la actualidad: la
hostilidad del clima y de la geomorfologia de la isla y la complejidad histérica que emerge
de sus ruinas (il. 2). De ellas, sin una depurada metodologfa de excavacién y registro,
poco o nada se pudo entender al margen de la belleza de singulares piezas de marmol.
Sin embargo, tras estas intervenciones ya se podfan apreciar con claridad algunos de los
elementos principales de la topografia arqueoldgica délica, como los limites del Lago, el
Agora de los Italianos, el Pértico de Flhpo V de Macedonia o la civea del Teatro (11 3)

En 1846 se creé la Erol ¢ frangaise d’Athénes y ya en 1864 se pubhco la primera memoria
de reconocimiento arqueoldgico del yacimiento que se consideraba como uno de los mds
significativos de toda Grecia. A partir de 1873 dieron comienzo en Delos las primeras
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excavaciones programadas bajo la direccién de Albert Lebégue‘ Théophile Homolle las
retomd en 18777, excavando alrededor de algunos de los complejos que podfan apreciarse
en superﬁcie especialmente en el Templo de Apolo en el Templo de los Atenienses, en el
Artemision y en el Porinos Naos, asi como en la cima del Monte Cinto. En pocos afios fue
el turno del Agora de los Délicos y de los varios tesoros que la rodean o el Pértico Sur,
que completa, junto al Pértico de F111p0, el Dromos de acceso al santuario. En 1881 se
prosiguieron las campafias de excavacién de Amédée Hauvette-Bresnault en el por enton-
ces bautizado como Templo de los Dioses Extranjeros, la de 1882 dirigida por Salomon
Reinach en el Teatro, o la de 1883 de Pierre Paris en el barrio de viviendas anexo. La
relevancia y gran ntimero de los hallazgos obtenidos hasta 1894 provocaron, tanto en los
selectos circulos parisinos como en otras universidades y academias europeas, el recono-
cimiento cientifico y admiracién general. No obstante, a partlr de esa fecha fue Delfos el
yac1m1ento que pasd a ocupar el centro prmapal de atencién de la Ecolefmngazse d’Athénes.

Sélo en 1903 se reemprendieron las excavaciones arqueoldgicas en Delos gracias a una im-
portante donacién anual realizada por el millonario y mecenas estadounidense ]oseph Florimont,
duque de Loubat, con esta precisa finalidad. Durante este segundo periodo, sélo interrumpido
por el estallido en 1914 de la Gran Guerra, el esfuerzo del nuevo director Maurice Holleaux
se vio recompensado con la puesta en marcha de mdltiples campafias de excavacién asi como
por el nacimiento de la famosa coleccién de monografias ticulada Exploration archéologique de Délos.
En 1905 los puertos antiguos se habfan despejado®, pero vuelto a colmatar bajo las enormes
terreras producidas por las excavaciones que continuaron en el Dodecateion, el Monumento de
Granito, la Terraza de los Leones, la Sala Hlpostlla y el Agora de los Italianos bajo la supervi-
sién de Gabriel Leroux. Cabe destacar que mientras que Théophile Homolle prefirié contar en
sus excavaciones con la ayuda de Ingenieros de Puentes y Caminos o de Obras Publicas antes
que con Arquitectos, Maurice Holleaux en cambio fue un firme partidario de la participacién
de Arquitectos cualificados en el curso de sus excavaciones. Esta decisién no debe darse en
absoluto por descontada en un contexto en el que fillogos y epigrafistas se arrogaban, si no la
exclusividad, s{ al menos la absoluta primacfa en el estudio de la Antigiiedad, menospreciando
los aportes que pudieran llegar a ofrecer los técnicos, menos eruditos’.

La documentacién de las excavaciones fue desde el inicio un desafio y pronto se
convirtié en un problema, como hemos podido ver en el capftulo 3. No sélo por su
estratigraffa, concepto que no parece haber seguido en Delos los desarrollos punceros
de algunas excavaciones italianas en Pompeya o Roma, o las alemanas en Olimpia, sino
incluso en el registro de las estructuras desenterradas. La Ecole francaise d’Athénes no recibfa
suficientes arquitectos franceses y se mostraba siempre dispuesta a aceptar la colaboracién
de otros extranjeros, principalmente daneses, pero también rusos, libaneses y de muchas
otras nacionalidades, pues existfa una verdadera crise de personnel (dessinateurs) en elle-méme fort
embarrassant reconocida por el propio Charles Picard, a la sazén director de la institucién'®

Por otra parte, este no era el tnico problema provocado por el planteamiento de las exca-
vaciones. El afdn por hallar nuevas inscripciones, obras de arte y edificios lo mds completos
y extensos posibles llevé a la Ecole francaise d’Athines a emplear a un elevado ndmero de peones
locales que, ante las duras condiciones de trabajo y las largas jornadas dedicadas al pico, la
pala y la vagoneta, protagonizaron las que quizé fueron las primeras huelgas del sector de la
arqueologia profesional. Las relaciones de los savants tanto con la poblacién de Mykonos, la
prensa local y los arquedlogos griegos no ha carecido desde entonces de altibajos'

Cuando José Ignacio Hervada visité por primera vez la isla, las excavaciones segufan su
curso si bien, durante el periodo de entreguerras, el ritmo de remocién de tierras se habfa
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ralentizado mucho y ya se comenzaban a aplicar metodologfas de excavacién mis cuidado-
sas. Entre las intervenciones arqueolégicas mds destacadas bajo la supervisién de Robert
Demangel cabe destacar las de Fernand Robert, entre 1935 y 1937, del Archegesion con el
que en 1921 se habfa topado ]oseph Replat, cuyo témenos envolvia diferentes edificaciones
donde el Archegeta —o héroe fundador de la ciudad— recibia su culto, identificado en este
caso con el nombre de Anios'?. Paralelamente, Fernand Robert en 1935 y al afio siguiente
J. Coupry excavaban las estructuras de una gran demora, la Casa de Fourni, quizds sede de
una asociacién religiosa reutilizada como iglesia bizantina®’, en las que se pudo contar con
la ayuda del envoi André Hilt. Por dltimo Ernest Will acometié en 1938 algunos nuevos
sondeos en la zona del Dodecateion'*. En estos afios también llegaron a término las obras de
ampliacién del museo de Delos, por lo que el asturiano debié considerar con buen criterio
que un trabajo de documentacién arqueoldgica y urbanistica del conjunto del yacimiento
serfa bien recibido por especialistas de varios dmbitos de estudio.

Asf, cuando José Ignacio Hervada se planteé su proyecto délico en 1935, el yacimiento
ofrecfa ya un panorama fascinante y muy similar al actual. Las ingentes remociones de tie-
rras en amplios sectores de la ciudad, desde el Barrio del Teatro hasta el del Lago, desde la
zona del Estadio hasta la ladera occidental del Monte Cinto plagada de templos, todo ello
rodeando la gran explanada en que se habfa convertido el nicleo del santuario de Apolo,
habfan abierto ya entonces una ventana en el presente desde la que se podia observar la
Antigiiedad. La Pompeya griega se presentaba, entonces como ahora, en toda su complejidad,
por la falta de registro estratigréfico, pero también en toda su belleza, ofreciendo unas
posibilidades de estudio tnicas y como un lugar casi mdgico, irresistible y cautivador.

Como ya se ha dicho, la bésqueda a ultranza de la obra de arte y de la inscripcién
que se habfa practicado durante décadas habfa sembrado la superﬁcie de Delos de sillares,
marmoles, fustes y capiteles dispuestos regularmente en el suelo, en un timido intento de
transmitir un orden inexistente. Algunas zonas del yacimiento permanecen todavia hoy asf
v salvo por algunos ejercicios de anastilosis (il. 4), el visitante actual puede hacerse una
idea del paisaje arqueolégico hallado por José Ignacio Hervada.

4. Comparacién de dos imdgenes tomadas
en el mismo punto a principios del/siglo XX
y XXI, respectivamente: desde el Agora de
Teofrasto en direccién norte, hacia las ruinas
de la Sala Hipéstila. Destaca la anastilosis
practicada con una de las columnas conmemo-
rativas en este sector.

Elaboracién del autor a partir de una fotogra-
ffa del mismo y lail. 106 p. 73 de Leroux, G.
(1909): La salle hypostile, EAD 2.
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Ademis, a partir de 1937, el pensionado francés André Hilc delineaba sus planos de
argumento délico referido a los santuarios de la bahfa de Fourni, el Asclepeion y el Leu-
cothion —santuario atribuido sobre bases inciertas a la ninfa o diosa marina Leucétea, que
Hervada estimé como ambientes domésticos—. Tanto en el plano topogrifico como en
uno de sus alzados reconstructivos, el asturiano afiadié las restauraciones del Archegesion
y del Asclepeion, que se convirtieron asi en los primeros documentos gréficos de estos
monumentos que, no obstante, José Ignacio Hervada no tenfa derecho a difundir".

FUENTES PARA UN PROYECTO PIONERO

Para entender la verdadera dimensién del proyecto del arquitecto asturiano debemos
atender a varios factores. Por una parte, al panorama arqueolégico que presentaba el yaci-
miento en su época, brevemente resumido mds arriba. Por otra, al estado de la arqueologfa
délica a finales de la década de los 30, que veremos a continuacién. Ademds, no debemos
descuidar el desarrollo local, en Espana, de los estudios de la Antigiiedad y, mds concre-
tamente, sobre Arquitectura y Urbanismo antiguos, asf como el destino de otros envios

anteriores que se podrfan inscribir en la misma tradicién'®

LAl respecto, cabe recordar que,
en 1936, muchos de los envios de los pensionados espafioles en la Real Academia de Espafia
en Roma se encontraban en el recién estrenado edificio de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura ubicado en la Ciudad Universitaria de Madrid. Sus fondos documentales
y bibliogréficos se perdieron durante los meses en los que las tropas franquistas situa-
ron la linea de frente en este sector de la capital. Como hemos visto anteriormente, esta
dramdtica situacién impidié el envio material del trabajo délico de José Ignacio Hervada
a Madrid, por lo que, al permanecer en los almacenes de la Real Academia de Espafia en
Roma, pudo salvarse de la destruccién.

Respecto a los materiales con los que contd nuestro protagonista para preparar su
trabajo destaca el hecho de que la bibliografia espaﬁola especializada en la materia era, en
1935, sencillamente inexistente. Los investigadores espafioles se habfan mantenido hasta
esa fecha bien en un 4mbito general, docente y divulgativo, como puede verse en el Manual
de estética y teoria del arte de Hermenegildo Giner de los Rios de 1894 o en la Historia del
arte gricgo de José Ramén Mélida de 1920; bien centrados en la investigacién y excavacién
de singulares yacimientos del territorio nacional, como el propio José Ramén Meélida en
Augusta Emerita o Antonio Vives y Escudero en la necrépolis fenicio-panica de Ibiza,
entre otros'’. Asf, para José Ignacio Hervada debieron resultar fundamentales, por una
parte, obras de divulgacién extranjeras traducidas al castellano, entre las que destaca el
Arte Clisico del que fuera director del Deutschen Ar[/}c’iologisc/ﬁen Instituts, Gerhardt Rodenwaldt,
traducida en 1931, y, por otra parte, bibliografia especializada, principalmente en francés,
pero también en italiano y quizd inglés y aleman.

Tras el truncado destino, por causas ajenas a su mérito y calidad, del proyecto délico
de nuestro arquitecto y de su prometedora trayectoria, los lectores en castellano tuvieron
que esperar a la publicacién de Antonio Garcia y Bellido en 1958 para ver por fin nacer
bibliograffa espafiola dedicada especificamente a la Arquitectura y Urbanismo del Medite-
rrdneo antiguo. Se tratard, no obstante, de un Unico articulo en la Revista de la Universidad
de Madrid, que fue ampliado posteriormente en una monograffa de divulgacién, de 1966,
en la que se dedicardn 211 pdginas de tamafio A5 a la Urbanistica de las grandes ciudades del
Mundo Antiguo'®. En realidad, los estudios de Arquitectura y Urbanismo antiguos en el
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5. Firma de José Ignacio Hervada en el registro de visitas de la biblioteca alemana de Atenas (cf. capitulo 2).
Fotografia del autor.

estado espafiol no han vivido un verdadero desarrollo hasta finales del siglo XX. Ha sido
entonces cuando desde diferentes universidades y centros de investigacién, como el Institut
Catala d’Arqueologia Classica o el Instituto de Arqueologia del CSIC en Mérida, por citar
alguno de estos centros, se han puesto en marcha programas sistemdticos de estudio de-
dicados especialmente a las fases romanas de los yacimientos nacionales, en ocasiones con
excelentes resultados, dejando sin embargo algo descuidadas otras cronologfas de nuestra
Historia vy, mucho mis, geograffas extrapeninsulares.

En este sentido podemos decir que sélo los dltimos gobiernos de Espafia han luchado,
y muy timidamente, contra el aislamiento del que tradicionalmente adolece la Arqueologfa
espafiola’. La proyeccién internacional de la arqueologfa nacional durante la primera mitad
del siglo XX se circunscribe a las intervenciones llevadas a cabo en el Protectorado de
Marruecos®, de entre las que destacan las acometidas a partir de 1924 por César Augusto
Montalbin en Tamuda y en la emblemdtica colonia fenicia de Lixus. Tras su depuracién
poh’tica en 1937, las excavaciones en el primer yacimiento fueron proseguidas por Pelayo
Quintero Atauri a principios de la década de los afios 40 y a finales harfa lo propio Miquel
Tarradell en Lixus®!. Salvo algunas experiencias excepcionales, la Arqueologfa espaﬁola no
volvié a salir de la Penfnsula Ibérica hasta los dltimos afios del siglo XX**

Todo ello ayuda a comprender y valorar el cardcter pionero del proyecto de José Igna-
cio Hervada. Los padres de los estudios modernos sobre Urbanismo y la Arquitectura de
la Antigﬁedad, como Francis ]ohn Haverfield o Armin von Gerkan, ya habfan publicado
algunas de sus mejores obras, como Ancient town planning en 1913, el primero y Griechis-
che Stidteanlagen en 1924, el segundo. Asi, el asturiano debié de hacer buen uso de esta
bibliograffa no traducida y de otros materiales fundamentales para la investigacion de
Urbanismo y la Arquitectura de la Antigiiedad que, ademds, ni siquiera se encontraban en
las bibliotecas de Madrid. Su consulta fue posible sélo en las de Roma y Atenas, tanto en
la de la Ecole ¢ frangaise d’Athénes como en la del Deutschen Archiologischen Instituts (il. 5).
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6. Planimetrfa arqueoldgica de Joseph Replat, realizada a escala 1:1000 en 1918. Cartoteca de PEFA.

En estos institutos extranjeros pudo José Ignacio Hervada consultar la dltima biblio-
graffa, la cartografia y las planimetrfas disponibles para el yacimiento. La cartografia ge-
neral mds fiable entonces era la que diseiié Joseph Replat a escala 1:1000 en 1918 (il. 6).
Esta es de hecho la documentacién que se ha seguido usando hasta en la cuarta y dltima
revisién y ampliacién de la Guide de Délos de Philip Bruneau y Jean Ducat, editada por la
Ecole francaise d’Athines en 2005. Sélo en los tltimos afios se estd desarrollando un proyecto
desde la misma institucién y el CNRS, dirigido por Jean-Charles Moretti, con el objetivo
de mejorar esta documentacién.

En la preparacién de José Ignacio Hervada debieron de haber jugado un rol muy im-
portante, ademds de la gufa arqueoldgica de Delos de Pierre Roussel, los voldmenes de la
serie Exploration archéologique de Délos, que desde 1909 se venfa editando por la Ecole frangaise
d’Athénes en voldmenes monogrificos. Entre ellos destaca, desde el punto de vista de las
fuentes del proyecto del pensionado, el segundo volumen de la serie, presentado por Ga-
briel Leroux en 1910 y ampliado por René Vallois y Gerhardt Poulsen en 1914 sobre la
Sala I—Iipc’)stila y los restos circundantes; los tres tomos del volumen octavo, presentado
por Joseph Chamonard en 1924, dedicados a las viviendas del Barrio del Teatro®’; el un-
décimo volumen, presentado por André Plassart en 1928, dedicado a los santuarios y los
cultos del Monte Cinto*; y el volumen decimosexto, presentado por Fernand Chapoutier
en 19352, dedicado al santuario de los dioses de Samotracia, también conocida como la
Terraza de los Dioses Extranjeros.

Ademis, antes de acudir al yacimiento, probablemente José Ignacio Hervada habria
consultado los envios de los pensionados franceses que se habfan dedicado a las recons-
trucciones de arquitectura antigua®®. Habrfa podido atender especialmente a los envios
de aquellos pensionnaires que escogieron Delos como su principal motivo. Es el caso del
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plano de las excavaciones en curso de 1877 de Benoit Loviot; del envio, de mayor calidad
y éxito, que en 1882 Henri-Paul Nénot realizé sobre el témenos del santuario de Apolo,
entre los que se encontraba una hermosa restauracién hoy difa depositada en la biblioteca
de la Fcole des Beaux-Arts de Parfs; de los catorce dibujos realizados en 1910 por Camille
Lefévre, tanto del estado de las ruinas arqueolégicas como de una panordmica de la ciudad
restaurada, que se hallan custodiados en el Musée des Beaux-Arts de Tours; as{ como del estu-
dio comparativo de la evolucién del hébitat antiguo en los yacimientos de Delos, Djemila,
Timgad y Pompeya, completado en 1933 por Jean Niermans, que puede consultarse hoy
en la Académic d’Architecture de Parfis.

Con posterioridad a la finalizacién del trabajo de José Ignacio Hervada salieron a la
luz nuevos voltimenes de la serie Exploration archéologique de Délos, que tratan especiticamente
sectores que constituyen una parte relevante del envio a la Real Academia de Espafia en
Roma Se trata del volumen decimonoveno, presentado en 1939 por Etienne Lapalus sobre

el Agora de los Italianos*” y del volumen vigésimo, presentado en 1952 por Fernand Robert

sobre el Asclepeion y Leucothion de la Bahfa de Fourni. Pese a que ambas publicaciones son
posteriores al envio objeto de nuestro estudio, los trabajos de campo y los levantamientos
topogréﬁcos y arquitecténicos correspondientes se produjeron, como vimos, contempo-
raneamente a la estancia de Hervada, por lo que no es improbable que, en sus constantes
visitas a la isla, hubiese tenido contacto con Joseph Replat o André Hilt en la residencia
y hospederfa francesa. Aunque no existié relacién institucional del arquitecto espaﬁol con
estos proyectos arqueoldgicos franceses, algunas llamativas similitudes entre los resultados
de ambas partes, como mds abajo veremos, permiten preguntarse si, en la prictica, pudo
haber contacto e intercambio de puntos de vista e informaciones.

ANALISIS ARQUEOLOGICO Y TOPOGRAFICO DE LOS DIBUJOS DELICOS
CONSERVADOS EN LA REAL ACADEMIA DE ESPANA EN ROMA

El objetivo de su “ciclépeo” proyecto, como el propio José Ignacio Hervada lo calificé,
era el dibujo de una reconstruccién completa de Delos completado por una maqueta28
De entre los planos producidos, tres de ellos se han conservado en buen estado en los
almacenes de la Real Academia de Espafia en Roma, st bien habfan cafdo en el olvido hasta
ahora. Se trata de dos alzados y una planta de grandes dimensiones dibujados a tinta y
delicadamente acuarelados, cuya esmerada traza contrasta con la degradacién sufrida por
el soporte, situacién subsanada durante su restauracién en el IPCE?*°. En los alzados se
representa, en el primero de ellos (205 x 66 cm), la reconstruccién a escala 1:50 de una
seccién que parte de la plaza situada frente a la Sala Hipéstila y Hega hasta el Monumento
de Granito pasando por el Dodecateion (indicado en su plano como pantedn olimpico) (Cat. 8),
lo que nos permite contemplar la restauracién de los tres edificios. En el segundo (Cat.
9) (265 x 66 cm), a la misma escala, se muestra la reconstruccién de otra seccién que
atraviesa de norte a sur el Agora de los Italianos. La planta (115 x 235 cm), levantada a
escala 1:500, representa el Monte Cinto, el conjunto de templos dedicados a los Dioses
Extranjeros (Afrodision, Serapeo, etc.), el Teatro, el barrio de viviendas anexo, una serie de
almacenes frente a la costa, y un anexo con la Bahfa de Fourni y el Asclepeion (Cat. 10)°°.

Una de las cuestiones que mds nos interesaron al descubrir estos dibujos era averiguar
hasta qué punto se trataba de un trabajo original, cuénto debfa a las fuentes documen-
tales que empleé, cuinto aportd al estado de la cuestién de su época y, en la medida de
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7. Superposicién de la digitalizacién de la planta de José Ignacio Hervada (en rojo) sobre la planimetrfa de Jose-

ph Replat. Elaboracién del autor.

lo posible, si se podia reconstruir la dindmica de trabajo que le permitié a José Ignacio
Hervada alcanzar tan buenos resultados.

Para ello, una de las actuaciones que incluimos en nuestro proyecto era la confronta-
cién entre sus planos y los ya existentes en 1937, mencionados en el anterior apartado.
Asi, procedimos a la digitalizacién de las plantas de José Ignacio Hervada y Joseph Replat
para poder compararlas. El resultado despeja algunas incégnitas pero nos plantea otras:
como podemos ver en la tlustracién 7, ambos trazados son précticamente coincidentes,
si bien existen diferencias.

Algunas de estas divergencias nos han convencido de la total originalidad del proyecto
enviado a Roma durante la Guerra Civil: por ejemplo, destaca que las dimensiones generales
entre la cima del Monte Cinto y el Teatro y sus viviendas, o la distancia entre esta cima
y la linea de costa, son précticamente coincidentes en ambos planos. Sin embargo existen
algunas divergencias en cuanto a la orientacién de algunos elementos arquitecténicos con
respecto a la mencionada cumbre. Es decir, que mientras la distancia y orientacién entre el
Monte Cinto y la Terraza de los Dioses Extranjeros es coincidente en ambas planimetrfas,
en la orientacién (pero no en la distancia) entre el Monte Cinto y los muelles del puerto
existe una diferencia de casi 2° entre la propuesta de José Ignacio Hervada y el modelo
que pudo usar como referencia. Estos y otros detalles eliminaron desde los primeros pasos
de nuestra investigacién la posibilidad de que, en su envio, el arquitecto que nos ocupa
pudiera haberse apoyado excesivamente en los documentos preexistentes.

Siguiendo esta metodologfa de comparacién entre ambos trabajos, creemos haber
podido identificar tres tipos de relacién entre los documentos: la licencia propia de la
reconstruccién ideal, la seleccidén de los restos arqueoldgicos bajo criterio cronoldgico vy,
en menor medida, la integracion de elementos secundarios.
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El primer tipo de relacién establecida entre el plano de José Ignacio Hervada y el de
Joseph Replat es aquella en la que el primero completa los elementos arquitecténicos repre-
sentados por el segundo. Esto sucede, por ejemplo, en la zona de los almacenes portuarios,
en la parte baja de la imagen, en donde dichas estructuras aparecen en el plano acuarelado
mds definidas: no sélo plantas de los edificios portuarios sino, sobretodo, los limites de
los muelles. En nuestra visita al yacimiento pudimos constatar que, aunque entre la maleza
pueden adivinarse en este sector algunas estructuras mds de las que se identifican en la
planimetrfa de ]oseph Replat, la versién de José Ignacio Hervada se toma unas licencias
propias de la reconstruccién arquitecténica de su época que, siendo muy verosimiles, hoy
ya no forman parte del procedimiento habitual en un levantamiento arqueoldgico.

En otros casos, como sucede con la muralla de Triario, construida tras el ataque pird-
tico del 69 a. C., o con la Casa de las Miscaras, de mediados del s. IT a. C.>! se establece
otro tipo de relacién entre los documentos comparados. José Ignacio Hervada no reﬂeja
en su planimetria estos elementos pese a su inconfundible presencia tanto en el campo,
por sus sobresalientes dimensiones y su buen estado de conservacién, como en los dibujos
de ]oseph Replat (il. 8) o en la bibliogratfa disponible“. Por ello, nos hemos planteado la
hipétesis de que, aunque no aparece indicado en el diario de campo del pensionado ni en
otros de sus documentos, el objetivo de la reconstruccién ideal del paisaje urbano délico
se hubiera marcado unos limites cronolégicos concretos. En ese caso, estos limites podrfan
corresponderse con el periodo final de la conocida como “tltima independencia" de Delos,
que termind en el 166 a. C. con la subordinacién a Atenas bajo control romano. Asf, es
posible que José Ignacio Hervada se hubiera planteado la reconstruccién de la ciudad en
un momento que, desde una interpretacién esencialista de la Historia, en boga en aquellas
décadas, podria considerarse como de mdximo esplendor. Ello permitirfa explicar por qué
dos hitos tan sobresalientes del registro arqueolégico del yacimiento habrian quedado
fuera de su proyecto de reconstruccién idealizada.

En un tercer tipo de relacién, muy marginal, es el de aquellos restos de escasa relevan-
cia que aparecen indicados en la planimetrfa de Joseph Replat, algunas veces con trazos
discontinuos, que hoy dia resultan de muy dificil localizacién en el yacimiento, pero que,

8. Detalle de la il. 6 en la que se aprecia la zona de la muralla de Triario y de la Casa de las Mdscaras, no con-
templadas en la reconstruccién de José Ignacio Hervada. Elaboracién del autor.
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9. Detalle de la il. 6 en la que se aprecia la zona de la Terraza de los Dioses Extranjeros. Elaboracién del autor.

sélo en ocasiones, aparecen también indicados en la planimetrfa de José Ignacio Hervada.
En algunos de estos casos creemos que la explicacién mds verosimil es que el pensionado
decidiese completar su planimetrfa afiadiendo los trazos tal y como aparecfan en la pla—
nimetrfa de Joseph Replat.

Estas relaciones pueden confirmarse cuando se observa con mds detalle la superpo-
sicién de la digitalizacién del plano de José Ignacio Hervada sobre la de Joseph Replat.
En la ilustracién 9 se aprecia el levantamiento topogrifico de la Terraza de los Dioses
Extranjeros. En ella, podemos ver, por un lado, notables licencias en el plano del asturiano
que, en este caso, no siempre se dejan explicar desde la rigurosa observacién de los restos
arquitecténicos presentes en el yacimiento y las planimetrfas publicadas‘ Por otro, vemos
también que no todas las estructuras recogidas por Joseph Replat son incluidas en el envio
romano, probablemente, como hemos indicado mds arriba, por una seleccién cronoldgica
de los restos que llevé a José Ignacio Hervada a eliminar de su trabajo aquellas estructuras
que, por aquel entonces, se consideraban posteriores al inicio del protectorado romano
del 166 a. C. Las medidas generales del conjunto son en ambas planimetrfas coincidentes,
excepto en la distancia este-oeste (es decir, entre la zona superior e inferior de la ima-
gen), en donde la divergencia es considerable y supera el 5 %. Ello estd verosimilmente
relacionado con la especial orografia de ese sector de la isla: la Terraza de los Dioses Ex-
tranjeros presenta en esta seccién un perfil escarpado que crea una diferencia de cota de
hasta 20 metros entre los extremos este y oeste del conjunto de edificios sagrados. Esta
circunstancia, que indudablemente aumenta la dificultad de la correcta toma de cotas y
medidas, podrfa haber propiciado el mencionado margen de error, que no se repetird en
las zonas mds llanas del yacimiento.

Otras observaciones pueden hacerse si nos centramos en detalle en el sector del Teatro y
de las viviendas anexas. Aqui se aprecia con especial claridad cémo los hitos mds relevantes
de este conjunto encajan casi exactamente con la mejor documentacién que José Ignacio
Hervada tuvo a su disposicién, que en este caso fueron las planimetrfas que se incluyeron
en los tres tomos del octavo volumen, presentado por ]oseph Chamonard, en la serie Ex-
ploration archéologique de Délos. La comparacién con estos documentos (il. 10) muestra dos
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10. Superposicién de la planimetrfa arqueolégica de las viviendas del Barrio del Teatro de ]oseph Chamonard so-

bre la planta de José Ignacio Hervada. En los circulos rojos se aprecian los puntos en los que ambas planimetrfas

son coincidentes. Elaboracién del autor a partir de las planimetrfas de Delos de Hervada, J. I (Cat. 10) y la pl.
MI-IV de Chamonard, J. (1924): EAD 8.

caracteristicas principales: por una parte, el trazado del muro que delimita el Teatro, en el
extremo derecho de la imagen, y la esquina noroeste de la insulae VI, en el extremo izquierdo
superior de la imagen, muestran la coincidencia de las medidas del conjunto arquitecténico
en ambas planimetrfas; por otra parte, el trazado de los callejones que desde la zona alta
del barrio descienden en direccién al drea portuaria aparece con orientaciones divergentes
en, segin los casos, 1°, 2° y hasta algo mds de 3°. Este hecho refuerza nuestra impresién
de que la gran mayorfa de restos arqueolégicos dibujados por José Ignacio Hervada, y
desde luego todos los mds relevantes, fueron fruto de sus propios trabajos de campo, pues
un uso mis fiel de la planimetria existente habrfa eliminado estas divergencias. Si bien el
abuso de las fuentes a su disposicién habrfa resultado mds cémodo y barato, José Ignacio
Hervada persiguié consecuentemente y confié en la originalidad de su aportacién personal.

En este mismo ejemplo también podemos observar cédmo, en algunas de las viviendas
de su reconstruccién ideal, la distribucién interior de los espacios difiere sensiblemente
de la que aparece en la planimetrfa presentada por ]oseph Chamonard. Ello es asf no tanto
en la ubicacién de los tabiques interiores, como en la interpretacién de algunos espacios
como exteriores O interiores y, por tanto, aparecen representados con tipos de pavimen-
tacién diversa (il. 11). También cabe destacar que, visitando el yacimiento, las puertas
tabicadas y los muros interiores que pueden apreciarse en la actualidad en estas vivien-
das délicas son mas numerosos de los que reﬂeja el envio a la Real Academia de Espafia
en Roma. Una vez mds, siguiendo atentamente la publicacién de ]oseph Chamonard, se
puede constatar que se trata de remodelaciones de época romana e incluso tardorromana.
Ello es otro indicio de que José Ignacio Hervada siguié con cierto rigor su intencién de
presentar una reconstruccién de la Delos de principios del s. 1T a. C., para lo cual atendié
rigurosamente los datos arqueoldgicos disponibles.
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11. Detalle de la planta de José Ignacio Hervada (Cat. 10) en la que se aprecian las viviendas del Barrio del
Teatro.

Si pasamos a prestar atencién al recuadro que figura en la parte superior de la planta
conservada del envio objeto de nuestro estudio, podemos ver una reconstruccién de los
templos ubicados en la Bahfa de Fourni. En este caso todo parece indicar que José Ignacio
Hervada no conté con documentacién relevante, pues los trabajos del arquitecto André
Hilt en esta misma zona fueron realizados en 1937 y no fueron finalizados ni publicados
c}ebido a su prematuro fallecimiento. Los estudios se retomaron posteriormente desde la
Ecole francaise d’Athénes y fueron integrados en el volumen presentado en 1952 por Fernand
Robert sobre el Asclepeion y el Leucothion. Las diferencias entre los dos estudios son notables
y mayores que en los sectores anteriormente comentados, especialmente en la zona de la
terraza del Asclepeion que se abre al mar. Hoy en dfa las estructuras de este extremo sur
del santuario se encuentran entre 20 y 50 cm bajo el nivel del mar (il. 12). Para acceder
a estos restos y proceder a su levantamiento topogréfico es necesario atender a unas cier-
tas condiciones de calma y claridad en las aguas de la bahfa, ademds de disponer de una
cierta pericia. Las divergencias entre la documentacién de los afios 30 y la publicada en
los aflos 50 sugieren que, para el disefio de la primera, se procedié aqui quizd sélo a un
reconocimiento ocular. No obstante, la comparacién entre la reconstruccién de José Ignacio
Hervada y la planimetria arqueolégica de Fernand Robert (il. 13) no hace completamente
justicia al primero de ellos, pues son documentos que persiguen finalidades distintas. Si,
en cambio, observamos la reconstruccién arquitectdnica del peristilo del Asclepeion propuesta
por el francés, podemos apreciar en mejor medida cuil es el mérito del envio expedido a
la Real Academia de Espafia en Roma (il. 14).

Para completar el anilisis de dicho envio, pasamos a comentar algunos elementos
presentes en los alzados reconstructivos. En sentido oeste-este, es decir, de izquierda a
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12. Fotograffa tomada desde lo alto del Monte Cinto en direccién sureste, en la que se aprecia la Bahfa de Fourni.
Elaboracién del autor.
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13. Comparacién entre la planimetrfa arqueoldgica presentada por Fernand Robert en 1952 y la reconstruccién
de José Ignacio Hervada del Asclepeion. Elaboracién del autor a partir de las planimetrias de Hervada, J. T (Cat.
10) y lail. 38 p. 53 de Robert, E (1952): EAD 20.

derecha, el primera elemento del primer alzado (Cat. 8) que llama la atencién es la primera
de las estructuras que figuran en primer plano. Se trata, como el lector reconoceri, de una
recreacién segin el modelo del Monumento de Lisicrates (il. 15), que puede contemplar-
se en la ateniense calle Sellei desde su restauracién de finales del siglo XIX por obra de
los arquitectos Frangois Boulanger y el mismo Benoit Loviot que, en 1877, realizé una
recreacién del estado de las ruinas en Delos. Este recurso de José Ignacio Hervada debe
ser juzgado a la luz de los restos que, todavia en la actualidad, pueden observarse en este
punto del yacimiento: una serie de elementos constructivos de marmol blanco, tallados en
una llamativa forma curva y delicadamente pulimentados (il. 16), indican su pertenencia a
una estructura arquitecténica que, al menos en parte, incorporé un elemento circular que
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14. Comparacién entre la planimetrfa arqueoldgica y la reconstruccién ideal propuesta por Fernand Robert en 1952
(izquierda y derecha) y por José Ignacio Hervada (centro) del peristilo del Asclepeion. Elaboracién del autor a partir
de las planimetrfas de Hervada, J. T (Cat. 10) y las il. 38 p-53y il. 41 p- 56 de Robert, E (1952): EAD 20.
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15. Comparacién entre el dibujo de John Stuart y Nicholas Revett de la Linterna de Lisicrates y el monumento
reconstruido por José Ignacio Hervada al este de la Sala Hipéstila de Delos. (Cat. 8).
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17. Comparacién entre la reconstruccién ideal de la Sala Hipéstila propuesta por Gabriel Leroux, dibujada por
Albert Gabriel, en 1910 y la de José Ignacio Hervada. Elaboracién autor a partir de las planimetrias de Hervada,
J. 1 (Cart. 8) y la Pl‘ V de Leroux, G. (1910): EAD 2.

recuerda en alguna medida al cuerpo central del mencionado Monumento de Lisicrates,
del dGltimo tercio del s. IV a. C.

El siguiente conjunto es el de la Sala Hipéstila, constr,uida a finales del s. 11T a. C., y
todas las estructuras que frente a su fachada se abren al Agora de Teofrasto. Aqui, para
el gran edificio, José Ignacio Hervada parece haber seguido fielmente la reconstruccién
propuesta por Gabriel Leroux en 1910 (iL 17), quien planteé un enorme hall columnado
—sus 44 columnas déricas y jénicas le dan su nombre— abierto en su frente’; tanto es
asi que a la hora de desvelar la funcionalidad del lugar el asturiano copié a la letra en su
cuaderno el escrito del francés, su utilidad pdblica, similar a pérticos y stoas, COMo punto
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18. Planimetrfa multifase de Gabriel Leroux de la Sala Hipéstila. Leroux, G. (1909): EAD 2, pl. IL

de encuentro donde abordar las cuestiones comerciales de la zona portuaria anexa, y los
modelos egipcios (las salas hipéstilas) y romanos (las basilicas). En la actualidad se vin-
cula asimismo a la celebracién de banquetes civicos relacionados con el culto comunitario
en las fiestas dedicadas a Poseidén (Posideia)**, en directa comunicacién con el Poseideion
ubicado frente a la edificacién.

El alzado (Cat. 8) presenta sin embargo algunas divergencias con respecto a la do-
cumentacién publicada en la Exploration archéologique de Délos en relacién a estas estructuras
menores: templetes, exedras y pequefios monumentos. El volumen presentado por René
Vallois y Gerhardt Poulsen en 1914 ofrece un alzado reconstructivo diferente al de Ga-
briel Leroux’, que no obstante fue desestimado por José Ignacio Hervada, quien también
siguié atentamente la planimetria arqueoldgica multifase (il. 18) de toda la zona del pri-
mer volumen sobre la Sala Hipéstila. Sin duda también este documento fue utilizado por
José Ignacio Hervada que, una vez mds, discrimina los restos romanos y tardoantiguos,
para ofrecer una imagen de la Delos helenistica. Pero nuestro arquitecto no se limité a
recrear el alzado de las estructuras ya publicadas, sino que afiadié y completd su recons-
truccién ideal con otras, lo que implicé una vez més el uso de las licencias propias de la
tradicién de estos envios académicos. Por ejemplo, y en contra del criterio cronolégico
habitualmente seguido, se afiade en el alzado (Cat. 8) un templete, el segundo comenzado
por la izquierda, que en realidad se corresponde con una estructura posterior de época
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19. Detalle del alzado (Cat. 8) en la que se aprecian los templetes, columnas y esculturas ubicadas por José

Ignacio Hervada frente a la Sala Hipéstila. (Cat. 8).

romana. Otros elementos propios de la recreacién artistica son la ubicacién en primer
plano de un ara, dos estelas y tres basamentos rectangulares con estatuaria de bulto re-
dondo, que no aparecen en la planimetria de Gabriel Leroux, si bien algunos elementos
podrifan apoyarse en los restos que se encuentran in situ en esta zona del yacimiento. Aqui
José Ignacio Hervada imaginé algunas esculturas —con tipologfas comprensibles (il. 19),
como las de los togados, que pudo haber observado en otras partes de la isla, y la de una
Diana— y grupos ecuestres donde no los habfa, siendo paradi/gmético el caso del Galata
herido (Museo Nacional de Atenas), mirmol descubierto en el Agora de los Italianos pero
que el pensionado ubicé en este sector, y cuya posicién genuflexa, todavia a la defensiva
de un ya Inexistente adversario —tal vez de naturaleza divina—, Hervada muté en una
actitud de capitulacic’)n ante un toracato romano a caballo, modelo que el arquitecto bien
conocia por su bagaje artistico en Ttalia’®.

El siguiente elemento destacado del primer alzado (Cat. 8) es el edificio conocido
como el Dodecateion, templo dérico anfipréstilo construido en el s. IIT a. C. en el interior
del témenos del santuario de los Doce Dioses (il 20). Aqui también se observa la origina-
lidad de la propuesta de José Ignacio Hervada (il. 21), que presenta diferencias en muchos
detalles con respecto a la que publicé en 1955 Ernest Will en el vigesimosegundo volumen
de la Exploration archéologique de Délos. La cubierta propuesta en el envio romano presenta
una altura unos 30 cm mayor y 50 cm mds de longitud que en la publicacién posterior
francesa en la que, ademds, tampoco se reflejan las acroteras y antefijas propuestas por el
pensionado. La versién de José Ignacio Hervada presenta un néimero de metopas y trigli-
fos menor, 17 y 18 respectivamente, que la versién de M. Tchéterian y, por tanto, las del
primero tienen una longitud sensiblemente mayor que las del segundo. Otras diferencias
se observan en los capiteles déricos, que Hervada propone de mayor didmetro, o en el
ntmero de hiladas en que se compone el lateral del edificio, una mds en la propuesta de
Hervada aunque, no obstante, la menor altura de sus sillares hard que en ambos casos las
paredes del Dodecateion alcancen la misma elevacién. Las diferentes medidas propuestas para
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20. Fotografia actual de los restos del Dodecateion. Fotografia del autor.

21. Detalle del alzado (Cat. 8), en la que se aprecia la reconstruccién ideal del Dodecateion propuesta por José

Ignacio Hervada. (Cat. 8).

estos elementos (metopas, triglifos, sillares o capiteles) no conducen, como decimos, a
diferencias significativas en la volumetrfa general de ambas propuestas (il. 22)°7.

Por otra parte, ejemplos como el de uno de los pilares del denominado Edificio de
Granito (il. 23), reafirman la tesis de que entre los objetivos del envio realizado a la
Real Academia de Espafia en Roma no se encontraba el fiel reflejo de la realidad de los
restos arqueolégicos, sino su reconstruccién ideal. Sélo asi se explica que, en el caso del
mencionado pilar, el tipo de paramento que se puede apreciar a simple vista en el edificio
no haya sido fielmente reflejado en el este alzado (Cat. 8), pese a que ello no entrafiaba
mds que la toma de un par de sencillas medidas (il. 24). Cabe resaltar que la publica—
c1én arqueolégica que discutié este edificio y su cronologfa, de finales del s. IT a. C., no
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22. Superposicién de la reconstruccién ideal del Dodecateion de M. Tchéterian sobre la de José Ignacio Hervada. Ela-
boracién del autor a partir de las planimetrfas de Hervada, J. I (Cat. 8) y la pl. E de Will, E. (1955): EAD 22.

23. Fotograffa actual de uno de los pilares del Edificio de Granito. Fotograffa del autor.
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24. Detalle del alzado (Cat. 8) en el que se aprecia el opus aplicado por José Ignacio Hervada a los pilares de la
fachada del Edificio de Granito.

apareci hasta 1959°%, Es probable que en 1937 José Ignacio Hervada no dispusiera de
elementos suficientes como para excluir este singular edificio de su proyecto, al no formar
parte del aspecto urbano de la Delos “independiente”. En efecto, esta construccién tuvo
que plantearle serias dificultades al carecer tanto de una tipologfa definitiva como de
restauraciones previas y de bibliograffa, razones que le habrfan obligado a simplificar las
formas ya conferir al edificio un aire romanizante, casi neocldsico en su segunda planta‘
El arquitecto supo de la existencia de cuatro bajorrelieves de temdtica religiosa. A través
de ellos interpreté que dicho piso pudo “servir de lugar de reunién de alguna asociacién
de negociantes al estilo de los Poseidoniastas que seria la propietaria del inmueble habien-
do alquilado la parte inferior del edificio™®; en efecto, en este sector de monumento la
arqueologfa habfa detectado una quincena de tiendas que Hervada reconstruyé, como no
podia ser en aquel entonces de otro modo, con el referente arquitecténico mds popular,
el de las tabernae de Pompeya y de Herculano.

Mediante la perspectiva, de profundidad desvirtuada, de la Terraza de los Leones —su
nombre procede de la fila de leones naxios, de factura arcaica, que conducfan del Lago
Sagrado al Santuario de Apolo— se ensamblaban ambos alzados (Cat. 8-9). Aquf se en-
contraban varias sedes cultuales en los extremos, el Archegescion que citamos mds arriba y el
Letoon, el templo de Leto, madre de Apolo, en el que Hervada acerté al dividir en vestibulo
y cella, pese a obviar el acceso oeste al muro del recinto, de cerrar la fachada con una Pared
continua, en lugar de con dos columnas. El cuerpo principal del plano lo ocupa el Agora
de los Italianos (il. 25).

De nuevo a Hervada le falté el estudio de los arqueélogos franceses referidos al mo-
numento, el cual no aparecid hasta 1939, con el aporte grifico de arquitectos daneses™!.
Tampoco extrajo todo el provecho de los materiales escultéricos que se mantenfan a la
vista en esta basta plaza porticada, que sirvié de punto de reunién y de sede comercial
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25. Detalle del alzado (Cat. 9) en el que se aprecia el interior del Agora de los Ttalianos propuesto por José
Ignacio Hervada.

y de negocios de la colonia itdlica de Delos. Nos ha llamado sin embargo la atencién la
estrecha similitud que, al/contrario de lo que hemos visto hasta ahora, se puede apreciar
en la reconstruccién del Agora de los Italianos de José Ignacio Hervada con la que poste-
riormente fue publicada en la Exploration archéologique de Délos. Dada la proximidad temporal
de ambos trabajos no podemos asegurar cudl es la relacién que pudo haber existido entre
los dos estudios. Si podemos considerar mds que probable que el asturiano estuviera al
menos al corriente de la cronologfa de este sector de yacimiento. Situado en el extremo
norte de la ciudad helenistica, esta orilla sur del Lago Sagrado parece haber pertenecido al
témenos del Letoon durante siglos y asi, libre de construcciones. Su construccién comenzé
a finales del s. IT a. C. y, tras una accidentada historia constructiva, no fue terminado
hasta mediados del s. I a. C. No encaja, por tanto, en los limites cronolégicos de la Delos
“independiente”.

En el otro alzado (Cat. 9) el pensionado reﬂejé en su plano la seccién norte del edi-
ficio porticado, e hizo constar la dedicatoria del evergeta que habfa donado la columnata
dérica inferior a finales del s. IT a. C.; en nuestros dfas, la inscripcién del arquitrabe,
desplomada, yace desplegada longitudinalmente en ese lado del dgora, pero mantiene
la memoria del banquero fenicio Philostratos de Ascalédn, personaje naturalizado como
ciudadano de Neapolis, con otras dddivas documentadas en Delos —entre ellas, la exedra
nordeste del propio dgora del que hablamos— y propietario de una casa excavada en los
alrededores del Santuario de los Dioses Sirios*.

En ambos pisos del pértico José Ignacio Hervada dispuso, sin bases arqueolégicas,
esculturas de togados y toracatos del estilo del Augusto de Prima Porta, de evergetas
latinos —Ilas figuras preponderantes dentro de este grupo de poblacién no griega—, her-
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mas, divinidades caracterizadas por su desnudez, filésofos, mesas marméreas o cartibula,
trfpodes humeantes e incluso estatuas ecuestres. Cabe la posibilidad de que méarmoles
encontrados en otros nichos y galerfas del dgora, o en otros sectores del yacimiento, fueran
idealmente trasladados aqui por el pensionado a fin de resaltar la expresividad histérica
de su disefio, como por ejemplo la imagen toracata del procénsul Gaius Villienus, que
su amigo Midas habfa situado en la Stoa de Antigono en el 100 a. C. No es el caso de
la estatua semidesnuda del mercader Gaius Ophellius Pheros, bienhechor campano que
habfa financiado tanto la ereccién del pértico oeste del dgora como la propia imagen que
recordaba su justicia y beneficencia, colocada en otra exedra del Agora de los Itahanos obra
de escultura ateniense de estilo praxiteliano a la que Hervada no recurrié*’. En la exedra
ofrendada por Philostratos y en otra que José Ignacio Hervada dibujé como gemela en
el ala noroeste —simetrfa que la edificacién no posee—, pensadas como lugar de espar-
cimiento y didlogo de los paseantes, no como ambientes de exposicién escultédrica, ubicd
estatuas del dios Hermes y les dio el nombre homénimo de “Tribuna de Hermes”. Los
nichos y tribunas contenfan tallas marméreas honorificas, hoy anénimas, cuya ereccién se
lee en el rastro Impreso por sus basas en las pavimentaciones, y que Hervada recreé a su
gusto*. Por el contrario, en el nicho rectangular donde se exhumd el Gilata —interpre-
tado en 1939 como una obra conmemorativa a la victoria de Mario sobre los cimbrios y
los teutones, mds posiblemente evocacién de la derrota gala ante el rey de Pérgamo—*,
el arqultecto inventd otra representacion. Tampoco acert al concluir su plano con una
perspectiva del Aubegesmon desplazado a las cercanfas del Agora de los Italianos desde una
situacién més oriental (Cat. 9).

Sin embargo, como comentibamos mds arriba, nos llama la atencién que las medidas
de las columnas del cuerpo inferior, su intercolumnio, asf como su arquitrabe y la distri-
buc1on de triglifos y metopas es pricticamente idéntica a la presentada posterIormente por
Etienne Lapalus. Algunas divergencias pueden apreciarse en el cuerpo superior, en donde
José Ignacio Hervada propone unos pilares de una anchura sensiblemente superior y les
afiade unas basas. Mds llamativa es la decisién del pensionado de incluir un equipamiento
de balaustres y cerramientos con las aspas cruzadas tipicas en arquitectura romana (il. 26).

VALORACION FINAL

Uno de los objetivos de nuestro proyecto era analizar el envio de José Ignacio Hervada
desde una perspectiva cientifica y contextual, integrando su proyecto en las corrientes
académicas de su época y en su contexto bibliogrifico. Para una adecuada valoracién de
sus dibujos también hemos procedido, en el presente capitulo, a una comparacién de
los mismos con otras planimetrfas délicas elaboradas con anterioridad o posterioridad a
1937. Con ello no pretendemos entrar a cuantificar porcentajes de error o tolerancia en
los dibujos del asturiano, ni evaluar la precision de su trabajo topogréﬁco Debemos re-
cordar una vez mds que este tipo de trabajos son herederos de una determinada tradicién
que habfa creado sus propios criterios de calidad (cf. capitulos 2 y 5). Estos no son los
mismos que la Arqueologia de la Arquitectura o de la Construccién persiguen hoy*®. Los
pardmetros con los que valorar actualmente el levantamiento de restos arquitecténicos y
la elaboracién de planimetrfas arqueolégicas estdn basados en la correspondencia entre el
dibujo y la realidad en base a una determinada escala de reproduccién. Estos pardmetros no
siempre han sido los mds atendidos por la Arqueologfa. El avance de la tecnologia de los

166 | LOS DIBUJOS DELICOS DE JOSE IGNACIO HERVADA



+

H B

26. Comparacién entre la reconstruccién ideal de la columnata interior del Agora de los Italianos publicada por
Etienne Lapalus en 1939 y la de José Ignacio Hervada. Elaboracién del autor a partir de las planimetrias de

Hervada, J. T (Cat. 9) y lail. 25 p. 26 de Lapalus, L. (1939): EAD 19.

aparatos de medicién, del software que gestiona los volimenes de informacién crecientes
que éstos generan y del hardware capaz de soportarlos y almacenarlos hacen posible traba-
jar con escalas cada vez mds pequefias sobre espacios y estructuras cada vez mayores. Sin
embargo, tanto ayer como hoy y en el futuro, la representacién de la realidad arqueoldgica
nunca podrd ser un sustituto de ésta, sino “tan sélo” eso, su representacién. El avance
tecnolégico, positivo como es, no debe hacernos olvidar que detrds de cada representacién
hay un investigador, arquitecto o arqueélogo, que decide qué representar y cémo, a qué
detalles dedicar mds atencién y a cudles menos, y con qué finalidad.

Desde esta perspectiva debemos considerar que el objetivo de José Ignacio Hervada
no era una representacién de la realidad arqueolégica presente en el yacimiento, sino la
reconstruccién ideal de la ciudad de Delos en un momento considerado de miximo es-
plendor arquitecténico. Con este ambicioso objetivo, el pensionado se documentd con
la mejor bibliograffa y planimetrfas posibles, lo cual no hubiera sido posible sin salir del
pafs. Resultaron imprescindibles sus visitas a las bibliotecas de Roma y Atenas en donde
encontrd de particular utilidad la planimetrfa de Joseph Replat y los voldmenes de la Ex-
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ploration archéologique de Délos dedicados a la Sala Hipéstila y a las viviendas del Barrio del
Teatro. Sin embargo, una de las partes mds importantes del trabajo, quizd la més exigente,
fue la de las mediciones de campo en el yacimiento realizadas intermitentemente entre
1936 y 1937.

En estas campafas de dibujo, a juzgar por la comparacién entre las planimetrias
de los arquitectos franceses y la suya, José Ignacio Hervada y su topégrafo se revelan
muy competentes al lograr levantar un terreno que comprende aproximadamente 50
hectdreas a una escala 1:500, mejorando la escala a I1:1000 existente hasta entonces*’.
Sin embargo, como se ha podido comprobar al analizar con detalle algunos sectores de
este dibujo, aunque en repetidas ocasiones resultan exactas las medidas generales de los
grandes conjuntos, como el Teatro o la Terraza de los Dioses Extranjeros, no sucede
lo mismo con todos sus elementos internos y los detalles. Pequefias desviaciones en la
orientacién de algunos conjuntos arquitecténicos, como en los almacenes portuarios,
o las de los tabiques internos de las insulac vecinas al Teatro, parecen indicar que José
Ignacio Hervada decidié encontrar una solucién de compromiso entre, por un lado, el
ingente trabajo que supondrfa realizar el levantamiento topogrifico de toda la isla y
sus ruinas a tan baja escala y, por otro, los limitados recursos humanos, econémicos y
temporales de los que disponfa. Asf, parece verosimil que se haya procedido a cubrir las
50 hectdreas con una densidad de puntos sustancialmente menor de lo que resultarfa
habitual hoy en dia en una topograffa de calidad a la misma escala. Probablemente se
tomarfan los puntos mds sobresalientes del paisaje, es decir, los extremos de los gran-
des conjuntos arquitecténicos antes mencionados. Ello explicarfa la reduccién de error
en su representacién con respecto a la planimetria de Joseph Replat. Sin embargo, es
plausible pensar que no se pudieron dedicar los mismos esfuerzos a los detalles y, por
ejemplo, los tabiques internos de las viviendas del Barrio del Teatro y el trazado de los
callejones que las surcan. Por ello pensamos que para estos restos se pudo haber seguido
otra metodologfa de medicién o, incluso, haber sido levantadas a mano alzada a partir
de los limites previamente topografiados con exactitud.

Esta metodologfa selectiva seguida para el levantamiento topogrifico, ademds de las
muchas licencias tomadas en la reconstruccién ideal de algunos conjuntos, especialmente
en sus detalles decorativos (v. supra), se afladen a los objetivos habituales de los envios
académicos para confirmar la intrinseca diferencia entre este tipo de trabajos y las mo-
dernas planimetrfas arqueoldgicas. Asf pues, una correcta valoracién del trabajo de José
Ignacio Hervada debe tener como referentes el conjunto de envios académicos, tanto los
espaﬁoles, como los franceses realizados en Delos.

Desde este punto de vista, una vez mds, nos reafirmamos en el valor doble de este
trabajo: por un lado y en un imbito inEernacional, la superacién en escala de los planos
realizados hasta el momento desde la Ecole francaise d’Athénes, ofreciendo en ocasiones la
primera reconstruccién ideal de algunos conjuntos, como en el caso de los complejos
sacros de la Bahfa de Fourni y reconociendo el valor urbanistico del conjunto de la
ciudad, mds alld de la sublimacién habitual de singulares edificios. Por otro lado y en
un d4mbito nacional, el proyecto délico sobresale por su ambicién y cardcter pionero,
siendo hasta la fecha el trabajo mds completo realizado por la arqueologfa espafiola
en el Egeoﬁ‘

168 | LOS DIBUJOS DELICOS DE JOSE IGNACIO HERVADA



NOTAS

O O o~ Ot K W N

20
21
22

23

24
25

26
27
238
29
30

Jockey 1996.

Chankowski 2008.
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Bruneau 1970.

Bruneau y Ducat 2005: 31-46.

Bruneau y Ducat 2005: 46-438.

Plassart 1973: 5-14.

Duchéne y Fraisse 2001.

Hellman 1996: nota 114.

Certains archéologues ont essayé de faire venir des membres de leur famille, des amis, ou des simples connaissances.
Hellman 1996: 211.

Hadjidakis 2003: 103-106.

Lemerle 1935: 297-299; Lemerle 1937: 472; Payne 1935: 162; Plassart 1973: 13-14.
Lemerle 1936: 483; Young 1937: 135.

Plassart 1973: 13-14.

Ct. capitulo 3.

Cf. capftulo 2: Garcfa, Bellén y Fumadé 2010: 307-310.

Casado Rigalt 2006.

Esta obra, ampliada en 1985, ha sido recientemente reeditada por el CSIC con un estudio
preliminar de Manuel Bendala Galdn.

Los altibajos que salpican hasta la actualidad la biograffa de la dnica institucién arqueoldgica
espaﬁola en el exterior son buena prueba de ello (cf. Olmos, Tortosa, Bellén ZOIO).
Recientemente, los co-autores del presente libro organizamos una reunién en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en la que se trataron, entre otros temas, los
frustrados intentos espafioles por ampliar y mejorar esta red de centros, abriendo una
Escuela de Arqueologfa en Atenas, siguiendo asi por fin los pasos del resto de pafses
occidentales. Una de nuestras conclusiones es que arquedlogos y clasicistas seguirdn siendo
ignorados por el estado espafiol hasta que no sean capaces de presentar una propuesta
colectiva, integradora y realista. Agradecemos una vez mds su asistencia y colaboracién
a todos los participantes.

Beltrdn Fortes y Habibi 2008.

Aranegui Gascd et al. 2001: 18-19; id. 2010: 13-30.

La actual agenda de recortes presupuestarios en este dmbito, como en otros, no hace sino
confirmar la ausencia en este gobierno de una politica cultural que tenga a la cultura como
eje de actuacién, asi como la profunda desconfianza en el potencial de la Arqueologfa espafiola
por parte de los gestores que ejecutan dichos recortes.

Con documentacién grifica disefiada por el ingeniero H. Convert y los arquitectos Albert
Gabriel, Gerhardt Puolsen y Joseph Replat.

Con documentacién grifica disefiada por Joseph Replat, Sven Risom y M. Lattry.

Con documentacién gréﬂca disenada por ]oseph Replat, Sven Risom, Albert Gabriel, Yvonne
Dupuy, Madeléine Charléty, Henrt Ducoux y el proprio Fernand Chapoutier.

AAVV. 1982: 61-125; Pinon y Amprimoz 1938.

Con documentacién gréfica de Sven G. Albinus, H. Convert y Thomsen.

Ct. capitulo 3.

Cf. Introduccién, capftulo 6y catélogo en este volumen.

En este plano se indica el trazado de una seccién que atraviesa el Santuario Sirio y Serapeo
C. La légica interna de este tipo de trabajos de dibujo arquitecténico y arqueolégico nos hace
pensar que en la caja enviada por Hervada a Roma pudo hallarse, entre otros documentos,
también una planimetria del sector occidental de la isla en donde deberfan de aparecer
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localizadas en planta las secciones de los alzados (Cat. 8-9), asf como el alzado, hoy en
paradero desconocido, de la seccién marcada en la planta conservada.

Chamonard 1933: I1.

Una monograffa sobre la Casa de las Mdscaras y sus mosaicos fue publicada en 1933 por
Joseph Chamonard en el decimocuarto volumen de la serie Exploration archéologique de Délos.
Leroux 1910: ldmina V; Hadjidakis 2003: 67-638.

Bruneau y Ducat 2005: 62 y 214,

Vallois y Poulsen 1914: ldmina 1.

Acerca del Galata herido, Bruneau y Ducat 2005: 108-1009.

La escala a la que trabajé José Ignacio Hervada en sus alzados no permite determinar con
precisién centimétrica los valores exactos para cada uno de los mencionados elementos
constructivos y decorativos.

Gallet de Santerre 1959.

Notas sobre Delos. Cuaderno 1.

Notas sobre Delos. Cuaderno 1; Bruneau y Ducatr 2005: 223.

Lapalus 1939.

Lapalus 1939: 89; Bruneau y Ducat 2005: 2760.

Hadjidakis 2003: 70, 197; Safiropulu 2007: 99 y 100.

Sobre la decoracién de los nichos de este sector, Lapalus 1939: 52-54.

Lapalus 1939: 52; Hadjidakis 2003: 71.

Pizzo 2009.

Cabe recordar que las planimetrias de escalas mds pequefias sobre Delos cubren sélo sectores
parciales o singulares edificios.

Si bien existen actualmente nuevos proyectos en curso, cuyos objetivos y metodologfas fueron
expuestos en la reunién mantenida en diciembre de 2012 en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.
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5. ARQUEOLOGIA ESPANOLA

Juan Pedro Bellon Ruiz

La arqueologfa, como disciplina histérica, tuvo un importante desarrollo metodoldgico
a lo largo del siglo XIX. Es precisamente en este siglo cuando se produce el desarrollo
de los Estados-Nacién y diversos autores sefialan la importancia que dicho proceso tuvo
en el impulso tedrico de la propia disciplina, atn mais, es considerado como un factor
determinante puesto que desde ella se construyeron distintos discursos de legitimacién
nacionalista basados fundamentalmente en la prehistoria y en la protohistoria europeas;
el cambio consistia en que el sujeto de la historia no eran los monarcas y sus dinastfas,
sino los habitantes de la nacién, el “pueblo”, y retroactivamente todos los restos de dicha
historia eran susceptibles de ser protegidos como patrimonio de ese sujeto nacional'.

En Espafa el debate sobre nuestro origen nacional, sobre quiénes fueron los primeros
pobladores de la pem’nsula y por lo tanto los primeros espafioles, tiene un enorme calado,
desde las fundaciones miticas de las monarqufas reales, hasta, ya en el siglo XIX, el debate
planteado en la “Historia General de Espafia” de Modesto Lafuente” sobre el reparto de la
peninsula entre iberos y celtas y la procedencia de los mismos (Europa o Africa). Sobre
el mismo, habria que afadir la existencia de otras, de mtﬁltiples nacionalidades y discursos
identitarios de enorme trascendencia, como los casos catalin y vasco, éste dltimo con la
tradicién heredada del discurso vascoiberista tan querido del nacionalismo centralista’.

A finales del siglo XIX, otra “Historia General de Espaﬁa”, la dirigida por A. Cinovas
del Castillo, director de la Real Academia de la Historia, recogfa el discurso paniberista
lanzado desde la propia institucién y por otros autores, como M. Géngora y Martinez?,
teorfa que sostenfa que durante la prehistoria toda la peninsula habria estado ocupada
por los iberos citados en las fuentes clisicas greco-romanas. Por cierto que dentro de la
gran obra dirigida por A. Cdnovas ya se contemplé la necesidad de dedicar una parte de la
misma a la prehistoria y protohistoria, de la mano de Juan de Dios de la Rada y Delgado
y de Juan Vilanova y Piera.

La cita de estos discursos generales que enmarcaban los origenes esencialistas de Espafia
no se correspondfa con una obra de sintesis sobre la prehistoria o sobre la protohistoria
espaﬁolas realizadas desde la arqueologfa. En efecto, fue una queja continuada de distintos
autores, entre ellos M. Gédmez-Moreno desde el Centro de Estudios Histéricos, la inexis-
tencia de este tipo de sintesis, atin méds cuando sf que se realizaron distintas aproximacio-
nes desde autores extranjeros, como E. Hiibner, E. Cartailhac, ]J. Dechelette, G. Bonsor,
Luis Siret, H. Obermaier, Pierre Paris... los cuales construfan una visién tangencial del
papel jugado por la pem’nsula en la prehistoria europea, desde las instituciones que poco
a poco se fueron instalando en nuestro pafs o desde la labor personal de determinados
investigadores’.
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Los descubrimientos realizados en la segunda mitad del siglo XIX en el Cerro de los
Santos iniciaron un debate cientifico abierto a nivel internacional, tanto es as{ que el
propio L. Heuzey publicaba sus apreciaciones al respecto, cuestionindose la autenticidad
del conjunto que, en todo caso reflejaba una factura fordnea, es decir, griega, con rasgos
autéctonos resefiables®. Mis tarde, P Paris” sistematizarfa, materializarfa la cultura ibéri-
ca, conocida anteriormente desde las fuentes o la filologfa, ofreciendo una visién de su
capacidad artistica algo ofensiva para los defensores de dicha cultura como el origen de
nuestra identidad nacional.

Si la cultura ibérica, como cultura arqueoldgica, ha sustentado discursos nacionalistas
centralistas y periféricos o regionalistass, es importante resefiar que histéricamente, desde
que P Bosch cerrase el debate sobre la cronologfa de la cerdmica ibérica en 1915, ésta
ha sufrido un continuado debate entre su originalidad, su autoctonismo y la influencia
exterior que, en mayor o menor medida, pudieron ejercer fenicios, griegos, cartagineses o
romanos en su propio desarrollo interno.

Por tanto, Grecia ha sido y es un referente para nuestra historiografia, de hecho han
sido recurrentes los modelos teéricos que desde la historia del arte han buscado en la mis-
ma las fuentes para explicar estilos, influencias, talleres... o, por otra parte, su papel como
agentes colonizadores de la peninsula y el impacto que dichas empresas y los intercambios
comerciales ejercieron sobre las sociedades indigenas a lo largo del primer milenio a. C.
Hoy podrfamos extender este espectro amplidndolo mis alld de aspectos mecanicistas al
dmbito del Mediterrineo antiguo, donde no existié una corriente unidireccional de ideas,
S$INO un rico y complejo intercambio que respondfa a coyunturas territoriales locales in-
teractuando con distintas intensidades o escalas, y funcionando como vasos comunicantes
entre procesos histéricos divergentes‘

Pero es sintomdtica la escasa intervencién que la investigacién espafiola ha ejercido di-
rectamente en ese pafs, con escasisimos proyectos de campo; y en segundo lugar, es patente
la disparidad cuantitativa entre los proyectos realizados y en ejecucién en Italia y aquéllos
llevados a cabo en Grecia (Responden ambos casos a la inexistencia de una institucién en
Atenas? ¢{La Escuela Espaﬁola de Historia y Arqueologfa en Roma del CSIC ha facilitado
y provocado dicho desarrollo cientifico en Italia? El titulo de este trabajo, referido a la
obra de José Ramén Mélida “Arqueologia Espaiiola”, se debe al papel jugado por este inves-
tigador en los primeros pasos para la creacién de una Escuela de Arqueologia en Atenas.

Finalmente, a modo de introduccién, me gustarfa indicar que debe establecerse una
correlacién directa entre la existencia de este tipo de instituciones de investigacién en el
extranjero y la polftica cientifica nacional. Como sabemos, las experiencias son muy escasas
—mids bien puntuales—, y las mismas no han gozado de la suficiente estabilidad y apoyo
econémico y recursos que hubieran sido deseables. El denominador comin ha consistido
en su formalizacién fisica y administrativa, sin establecer grupos de investigacién estables
o cientificos contratados en el extranjero o, por otra parte, programas de accién estratégica
a medio y largo plazo que hubiesen permitido una mayor consolidacién de aquéllos y una
mayor proyecciéon internacional de nuestra investigacién.

Javier Lépez-Facal® nos hacfa recientemente una inquietante lectura sobre el con-
flicto funcional interno de la Escuela Espaﬁola de Historia y Arqueologfa en Roma. El
autor defendfa la existencia de una doble naturaleza para la institucién: una formativa,
de escuela, de centro de investigacién, de entidad de referencia y plataforma sobre la que
establecer las bases para el desarrollo de proyectos de excelencia en Italia; la otra, repre-
sentativa, diplomética, de escaparate de Espafia en Roma, mds interesada en la superﬁcie
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y la imagen proyectada que en sus contenidos y sometida a las necesidades impuestas por
la burocracia, al estrés de los informes de produccién académica, como bien ha reflejado

P ]
Laurent Segalat™.

INSTITUCIONES Y POLITICAS DE INVESTIGACION EN ESPANA EN LA
PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX. TODOS LOS CAMINOS CONDUCEN A ROMA

Para situarnos en contexto, nuestro primer analisis parte de un viaje desde el destino,
un reconocimiento de las instituciones de investigacién histérica espafiolas localizadas
en el extranjero, que sintomdticamente podrfan reducirse a las que se situaron en Roma.

Roma constitufa, por multiples variables, un referente para la investigacién histérica y
arqueolégica. Desde los siglos XVII'y XVII existia una continuada presencia de eruditos,
artistas, literatos, y viajeros que acudfan a la ciudad eterna en busca de la consecucién de
un anhelo personal, de la culminacién de un viaje sensorial y romdntico, del aprendizaje
y observacién directa de los hitos de la antigiiedad cldsica, un viaje de formacién profe—
sional y espiritual.

Alo largo del siglo XIX asistimos a una formalizacién e institucionalizacién de esos
encuentros, bien a través de las pensiones concedidas por las Diputaciones Provinciales,
bien, ya a finales de siglo, en 1873, mediante las pensiones de la Real Academia de Espafa
en Roma, gracias a un programa bien definido y reglamentado que dependfa orgdnicamente
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, que ya en 1746 habfa establecido
un sistema de envio de “pensionados del rey” que ahora culminaba, gracias a su prestigio,
en la materializacién de una institucién de referencia en este sentido'.

Al fin y al cabo, Roma constitufa un referente intelectual necesario para los jévenes
artistas, arquitectos o investigadores que buscaban una formacién adecuada y competitiva,
de prestigio. Pero en el marco temporal de referencia de este trabajo —Ia primera mitad
del siglo XX— las formas de acudir a Roma eran variadas y no siempre complementarias.
No estaban polarizadas en una determinada institucién de corte cientifico (como podria
ser la Escuela de Roma) o artfstico (12{ Academia).

La Escuela de Roma nacfa en 1910 en el seno del Centro de Estudios Histéricos de la
Junta para Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas, creados respectivamente
entre 1907 y 1910. Como ya hemos sefialado en un estudio reciente, tenfa una triple
finalidad':

-Configurar un centro de formacién y preparacién de investigadores espafioles en
Roma, considerada como un referente de la internacionalizacién de los estudios histéricos
y arqueolégicos, dada la ingente presencia en la misma de instituciones anélogas ala que
se pretendfa poner en marcha.

-En segundo lugar, la funcién de proteger a sus miembros y pensionados, constituyendo
una especie de territorio franco en Roma.

<Y en tercer lugar, la labor de publicar los estudios realizados, atin mds cuando una
gran parte de ellos consistirfa en la recopilacién y descripcién de fuentes documentales
inéditas para la historia de Espafa, conservadas en los archivos italianos. Esta labor de
publicacién serfa llevada a cabo desde los Cuadernos de Tmbajos de la Escuela Espaﬁola de Historia
y Arqueologia en Roma®’.

Su creacién debe contextualizarse en el marco de la accién de la Junta para Ampliacién
de Estudios y en todo un proceso intelectual y politico que podrfamos situar entre la
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Restauracién borbénica y la Dictadura de Primo de Rivera. En efecto, entre finales del
siglo XIX y comienzos del siglo XX, Espafia asiste a un proceso de renovacién institu-
cional y cientifica que podriamos sintetizar —dentro de su enorme complejidad— en un
acto de autocritica ejercida desde las nuevas generaciones de politicos y pensadores de la
época. José Carlos Mainer ha sefialado esa transicién entre lo erudito hacia lo profesional
y cémo entre las generaciones criticas se encuentran matices y disensiones'*. Pero serfan
personajes de la talla de Giner de los Rios, Gumersindo de Azcirate, Ratael Altamira o
Joaquin Costa, los que conformarfan la primera generaciéon post-romdntica y krausista,
llamada a desarrollar esa posicién de autocritica nacional.

Entre las demandas reformistas es protagonista la mirada a Europa, como modelo de
progreso, de desarrollo, como paradigma social, cultural y cientifico, y es a Europa donde
tienen que marchar los jévenes investigadores para conseguir una formacién que les capa-
cite —precisamente— para realizar las reformas necesarias que se vienen demandando en
Espafia. Aquf es sintomdtica la resefia publicada en 1895 por el epigrafista alemdn Emile
Hiibner sobre los “Estudios ibéricos” del institucionista Joaquin Costa. Hiibner sefialaba
que * para alcanzar la perfeccién del método critico, los jévenes acuden hoy a las citedras
filolégicas de Berlin, de Parfs, de Roma. En Espaiia, desde muy antiguo, estos estudios se
hacen sin salir de la penfnsula [...] y esta limitacién nacional perjudica””‘

Afios més tarde, Ortega recogerfa ese pensamiento critico de Costa, sefialando a Es-
pafia como problema y a Europa como solucién. Europa era para Ortega “ciencia”’; y las
jovenes generaciones debfan asumir una responsabilidad colectiva al respecto. Esta moral de
la ciencia, definida hace afios por Vicente Cacho'®
el propio Ramén y Cajal'7, serfa la misma que afios mds tarde Gémez-Moreno plasmarfa
en unas cuartillas autobiogréficas como su etapa de accién colectiva, llevada a cabo por las
instituciones y por los investigadores insertos en el sistema de la Junta para Ampliacién
de Estudios, presidida por Cajal, en el Centro de Estudios Histéricos'®.

A esta crisis autoconsciente, al germen de la llamada Generacién del 98, debe afiadirse
una profunda crisis identitaria, a la que solfan apelar los capitanes del Centro de Estudios
Histéricos'™. La existencia de discursos nacionalistas alternativos al espafiol, como el ca-

, tan querida por Giner de los Rios o por

taldn o el vasco, no es ajena a este periodo de transformaciones en la institucionalizacién
de la investigacién. De hecho, la Escuela de Roma nace con el doble impulso de la Junta
para Ampliacién de Estudios y del Institut d’Estudis Catalans. En efecto, la creacién de
la Escuela refleja la convergencia en Roma de dos programas ideolégicos lanzados desde
Espafia con objetivos comunes en la investigacién histérica pero con intereses de estudio
ideologizados y destinados a la consecucién de programas identitarios divergentes®.

En el namero 1 del Anuari del Institut d’Estudis Catalans quedan explicitadas las intenciones
de la institucién, como “una necesidad de Catalufia, fuertemente sentida y expresada en
estos tiempos: el impulso de la propia cultura, que no encuentra un conducto suficiente
para desarrollarse y crecer incorporada a los organismos del Estado™".

Es también clariticadora al respecto la posicién mostrada por ambas instituciones:
el Centro de Estudios Histéricos y el Institut d’Estudis Catalans, representados por
Menéndez Pidal y ]osep Pijoan, respectivamente, durante el montaje de la Exposicién
Internacional celebrada en Roma en 1911 con motivo del 50 aniversario de la unificacién
italiana®?. Aunque Pidal era el director oficial de la Escuela de Roma, residia y trabajaba en
el Centro de Estudios Histéricos y sus estancias en Roma fueron muy limitadas; frente a
él, Pijodn ejercié como secretario de la institucién pero funcioné como director efectivo
de la misma y como interlocutor ante las autoridades italianas.
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En la exposicién arqueolégica en las Termas de Diocleciano, su organizador, Rodolfo
Lanciani, pretendia recoger toda una muestra de las principales obras de arte de las distintas
provincias del Imperio Romano, as{ como las principales aportaciones de la investigacién
nacional en ese sentido®. En la correspondencia conservada observamos la defensa de Pidal
sobre la denominacién de la sala representativa de Espafia como “Hispania”, frente a las
“Hispaniac” propuesta y formalizada por parte de Pijodn®*.

El propio Secretario de la JAE, José Castillejo, senialaba estas dificultades en un en-
cuentro hispano—catalén en 1930, denominado “Cordialidad intelectual entre catalanes y
castellanos”*’:

“Estos actos me recuerdan a Prat de la Riba y las conversaciones que tuve con él en
1907, cuando trataba de crear el Institut d’Estudis Catalans. Nos encontramos con difi-
cultades parecidas, él, al intentar la estructuracién de la cultura catalana, y nosotros, la de
la castellana. Pero vosotros tenfais una ventaja, y era la de que, detrds de los propulsores
de la cultura, tenfais un pueblo que amaba esa cultura; mientras que a nosotros quizds
nos faltaba ese estimulo”.

Como ha sefialado J. M* Lépez Sénchez fue precisamente en la Escuela de Espafa en
Roma donde se desarrolld, y en cierta forma, se rompié con la tradicién erudita decimond-
nica espaﬁola a través de la recuperacion, recopilacién y descripcién de fuentes como base
para un discurso histérico en el que los individuos y las instituciones ejercfan de sujetos
fundamentales: la historia polftica, en parte aceptada por el Centro de Estudios Histéri-
cos, que bebfa de los postulados teéricos de Humboldt y Ranke y tendrfan como ejemplo
paradigmdtico la labor desarrollada por el P Luciano Serrano en la EEHAR®®. Pero en este
mismo marco del proceso regeneracionista de la identidad colectiva espafiola, se produce un
nuevo giro radical hacia la concepcién esencialista de la historia, es decir, el positivismo fue
aceptado como método pero fue incapaz de cruzar la barrera de la concepcién hegeliana de la
cultura, de la nacién, lo que Francisco Abad ha defendido como “falsacién del positivismo””‘

Aparte del papel de la Junta para la Ampliacién de Estudios debe considerarse funda-
mental el jugado por dos personajes claves de la época, considerando su apoyo personal
y politico para la creacién de la Escuela de Roma: Rafael Altamira y Josep Pijodn. Al-
tamira acudié a Roma en 1903, comisionado por el gobierno espaﬁol para el Congreso
Internacional de Historia. En su informe Altamira recogfa la necesidad de crear en Roma
un centro para la formacién de investigadores y para la explotacién de los ricos recursos
documentales conservados en la ciudad para la propia historia de Espafia®®. Este papel es
confirmado por Pijodn, cuando le comenta por carta a José Castillejo el importante papel
desempefiado por Menéndez Pelayo y Rafael Altamira en la creacién de la Escuela®.

Pijodn estuvo en Italia con anterioridad, ya en 1903. Fruto de esta estancia escribié
varios articulos en La Veu de Catalunya en los que resefiaba la importancia de un papel
institucional espafiol en Italia para la consecucién de estudios histéricos. Su trilogfa se
centraba ademds en dos de las instituciones ya existentes: el Colegio de los Espafioles en
Bolonia y la Real Academia de Bellas Artes en Roma, y en otra inexistente pero sobre la
que proponia su creacién inmediata: un Institut Histérich a Roma’®°.

La fundacién de la Escuela de Roma, como se la llamaba coloquialmente en sus
primeros pasos, responde a un proceso historiogrifico, donde caben los cambios que se
estaban produciendo en la concepcién de las ciencias histéricas en Espafia pero también
a discursos polfticos de legitimacién de distintas nacionalidades, en el que se embarcaron
tanto el Institut d’Estudis Catalans como —y parece que a la defensiva— el Centro de
Estudios Histéricos.
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Sus primeros pasos fueron diffciles’?, apostando por una sede provisional en las de-
pendencias del Palacio de Montserrato en Roma, hecho que determinarfa su posterior
evolucién y cierre en 1915. Otro hecho sintomitico es la inexistencia clara de una direccién
por parte del Centro de Estudios Histéricos quizds perjudicada por el propio proceso
de consolidacién de éste. Su director hasta 1915 fue Ramén Menéndez Pidal pero sus
estancias en Roma fueron puntuales y esporidicas, stendo su secretario J. Pijoan el que
efectivamente ejercié como director con no pocos problemas de autoridad, o inexistencia
de un reglamento interno que regulase su papel en la institucién. Otros candidatos fueron
el propio R. Altamira, Elfas Tormo o Manuel Gémez-Moreno.

Las penurias econémicas —una constante en nuestra polftica de investigacion— im-
pedian alcanzar los objetivos propuestos y la inexistencia de una direccién presencial y
activa en Roma, aportada desde el CEH, avocaron a su cierre en 1914. Es cierto, como
hemos sefialado, la situacién delicada en cuanto a su sede institucional, pero también lo es
que tanto la Real Academia en Roma, como otras instituciones, subsistieron a la Guerra
Mundial y no implicé su cierre definitivo. En poco mds de cuatro afios se establecieron
relaciones con otras academias extranjeras en Roma, se participé en la Exposicién Interna-
cional de 1911, se realizaron las primeras publicaciones de los Cuadernos de Trabajos, hasta
tres voldmenes en 1915, y dos mis con la Escuela cerrada <1918 y 1924)

Entre 1910 y 1938, la JAE otorgd 286 pensiones en Italia. Evidentemente no todas
estaban relacionadas con la Historia, la Arqueologfa y la Historia del Arte. Sin embargo,
observamos que ademds de las consignadas a la Escuela de Roma, como las de Pijodn,
Antonio de la Torre, Antonio Garcfa de Solalinde, Ramén Alos, Juan Bord4s, Pedro Anto-
nio Martin, Francisco Martorell, Enrique Pacheco de Leiva, Luciano Serrano, existen una
multitud de variables que es necesario consignar aqui.

Por ejemplo, durante la etapa activa de la Escuela de Roma, acuden alli investigadores
que no tienen ningdn tipo de relacién contrastada con la misma, como Ricardo Velizquez
Bosco, Francisco Almarche (1912), José Gudiol (1912), Eduardo Hernindez Pacheco
(1912) o Antonio Vives y Escudero (1912)°*.

Tras su inmediato cierre, en 1915, la JAE insiste en fomentar el interés por la con-
cesién de pensiones en Roma. Sin embargo, se topa continuamente con la inexistencia
de un lugar, un espacio, una sede a la que enviarlos. Asi, entre 1916 y 1917 se conceden
varias pensiones de las que no se hace uso; tampoco pudieron disfrutar de sus pensiones
Pacheco de Leyva o Claudio Sinchez Albornoz, en 1920, cuando la JAE se dio por enterada
de que habfan sido alquilados a particulares los locales que ocupaba la Escuela de Roma.

Por estas fechas comienzan a llegar a Italia pensionados ajenos a la EEHAR, como
Leopoldo Torres Balbds (1926), entonces arquitecto-conservador de La Alhambra e inte-
grado en la seccién de Arqueologfa del CEH, que visitaria las excavaciones del Foro y del
Palatino, gracias a la colaboracién del profesor Adolfo Venturi; Luis Pericot, que visitarfa en
1932 distintos museos italianos; Antonio Garcia y Bellido (1931-1932), quien realizarfa
viajes a Roma, Grecia y Turqufa; o Juan de Mata Carriazo, que harfa lo propio en 1935.

Existia anteriormente en Roma otra institucién espaﬁola, cuyas funciones de acogimien-
toy formacién eran similares pero centradas en las Bellas Artes, entre las que se incluye,
obviamente, la arquitectura y dentro de ella, la arqueologfa, como exigfa el sevillano E
M?* Tubino?’. Desde su creacién en 1873 y gracias a su amplio bagaje previo, la Academia
siempre tuvo claras sus funciones, su reglamento, aunque sufrié modificaciones, y su
sistema de envio de pensionados a Roma. No quiere esto decir que no existiesen proble-
mas internos o que la institucién no adoleciera de una continuada carestia econémica de
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presupuestos, como queda reﬂejado en distintos informes de sus directores, como el de
Eduardo Chicharro en 1921, o en la correspondencia de sus pensionados.

Para nosotros la Academia cobra protagonismo cuando tras el cierre de la Escuela de
Roma se coloca en el punto de mira de distintos intentos de reapertura de la misma, inte-
grindola en las instalaciones del Gianicolo o creando pensiones en arqueologfa e historia
del arte, dentro de su propio programa.

Son las etapas de gestién en la Academia de Bellas Artes en Roma de Miguel Blay y
Ramén M? del Valle-Incldn, mientras la Escuela en Roma del Centro de Estudios Histéri-
cos esti paralizada, latente, cuando se lanza un proyecto de Reforma del Reglamento de la
Academia donde se recoge la intencién de introducir pensiones en arqueologfa o historia
del arte, a propuesta del secretario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
José Francés*. Esta propuesta es retomada en 1929 por el Ministro de Instruccién Piablica
y Bellas Artes, Eduardo Callejo, quien comunica al director de la Academia en Roma su
intencién de ubicar la desaparecida Escuela de Roma en las instalaciones de la Academia:
“Estima el gobierno que serfa muy conveniente el restablecimiento de una Seccién de
estudios arqueolégicos —que ya funciond por los afios 14 o 15— en esa Escuela de su
digna direccién. Le agradecerfa que me informase acerca de ello y los medios que podrian

arbitrarse para su implantacién”’

en la década de los ochenta®®.

, férmula que serfa intentada, materializada y abortada

Mis tarde, durante la etapa directiva de Valle-Inclin, se impulsé la reforma definitiva
de su reglamento y la introduccién de nuevas pensiones en historia del arte, arqueologfa
y latin, que, sin embargo, no llegaron a materializarse debido a la dificil etapa que se
desarrollarfa entre 1935 y 1940 dentro de la propia institucién. Es en esta coyuntura
cuando llega a la Academia, como pensionado de arquitectura José Ignacio Hervada, en
una etapa de cambio de direccién, debido al fallecimiento de Valle-Inclin y a los cambios
que entre 1936 y 1939 introducirfa Emilio Moya Lledd, ya en plena guerra civil. Pese a
que la solicitud, proceso y reglamento aplicados a su pensién en arquitectura, parece que
va mds alld de la mera coincidencia que el desarrollo de la misma y su posterior desenlace
en Grecia respondan a un modelo del que se tenfan antecedentes administrativos previos,
en relacién a la creacién de un Instituto Arqueolégi[o Espaﬁol en Atenas’’. Ya en agosto de 1926
el Encargado de Negocios de Espafia en Atenas le comunica al Ministerio de Estado el
ofrecimiento hecho por el Ministro de Negocios Extranjeros de Grecia, George Popp, para
la creacién de una institucién espaﬁola similar a las que ya tenfan sede en Atenas, como
las de Francia, Alemania, Inglaterra, etc.

José Ramén Mélida’® es uno de los encargados de emitir un informe al respecto y es
el mds indicado puesto que fue invitado a Atenas en 1898, con motivo del cincuentenario
de la fundacién de la Escuela francesa. Su director, T. Homolle, le informé de la intencién
de la Ecole de acoger una seccién de pensionados de otros pafses, ofreciéndole la institu-
cién para la estancia de posibles pensionados espafioles en Atenas, ofrecimiento que se
repetirfa en 1922. Mélida presenté una mocién en la Real Academia de Bellas Artes para
materializar dicho intercambio a través del Ministerio de Instruccién Pdblica y Bellas Artes.
Ademis M¢élida fue uno de los primeros investigadores espaﬁoles implicados en proyectos
internacionales de gran calado, como el Corpus Vasorum Antiquorum?®. Desde luego, el pro-
yecto de crear una Escuela de Atenas dados los antecedentes de la de Roma no presagiaba
buenos augurios, pero el perfil planteado por Mélida se adecta perfectamente a lo que
Posteriormente realizé Hervada en Delos, si bien alejado del prometido acogimiento de la
Ecole Frangaise. Mélida proponfa que los pensionados debfan ser arquedlogos o artistas

ARQUEOLOGIA ESPANOLA| 177



(arquitectos y/o escultores), que debian compartir tiempo en Roma y Atenas, hecho que
implicaba la modificacién funcional interna de la Academia de Bellas Artes en Roma y
acoger en su seno a este nuevo perfil de pensionado que, al fin y al cabo, era similar al
existente al estar obligados en ocasiones a realizar estudios fuera de la propia Academia,
fuera de Roma, para la consecucién de sus objetivos.

Si bien, como hemos sefialado, este perfil de pensionado cuadra perfectamente con
la estancia en Roma y Atenas de José Ignacio Hervada, no hemos localizado una conexién
directa entre ésta y el proyecto lanzado por Mélida y tampoco en cuanto a su eleccién del
estudio de la Isla de Delos como objetivo de su pensién. Este proyecto acabarfa con la
frase lapidaria de nuestra administracién, de nuestras politicas de investigacién nacionales:
“..Ja Comisién Permanente considera que procede esperar...”.

LA ARQUEOLOGIA ESPANOLA A COMIENZOS DEL SIGLO XX

Como hemos sefalado anteriormente, la sostenibilidad de instituciones de investigacién
en el extranjero, como la Escuela de Roma, quizds adolecié no sélo de una falta de recursos
econémicos sino también humanos, puesto que nacfan en paralelo y sin una experiencia
o bagaje previo que les garantizase un programa a medio o largo plazo. Tanto es asi que
la creacién de la Escuela de Roma se superpone practicamente a la propia creacién de su
institucién matriz, el Centro de Estudios Histéricos y que, por consiguiente, la diversi-
ficacidén y excesiva ampliacién de sus objetivos superase la propia capacidad interna de la
institucién. Por otra parte, cabe también sefialar el trasfondo nacionalista subyacente tras
la creacién de la Escuela de Roma, como ha quedado claro en los matices presentados
respecto de la Exposicién Internacional de Roma de 1910. Tanto el programa Institucio-
nal del Centro de Estudios Histéricos* como el del Institut d’Estudis Catalans vefan en
Roma una fuente para la legitimacién de sus distintos discursos identitarios.

En efecto, a finales del siglo XIX, Espafia se ve sumida en una profunda crisis identita-
ria debida al desastre del 98 y a la pérdida de sus dltimas colonias, coyuntura que, para la
historia y la arqueologfa, supondrfan un nuevo reto: generar un nuevo discurso identitario
desde nuevas instituciones (el Centro de Estudios Histéricos) creadas a tal efecto pero
desde paradigmas tedricos y metodolégicos renovados, frente a los modelos académicos
preexistentes*. Desde la Junta para la Ampliacién de Estudios, creada en 1907, se bus-
caba una alternativa a viejos esquemas formativos, como la Escuela de Diplomética y la
propia universidad, anquilosada e inmovilista, sin una apertura pedagégica, metodoldgica
o tedrica adecuadas. En 1910 se crearfa el Centro de Estudios Histéricos pero también,
poco mds tarde, en 1912, la Comisién de Investigaciones Paleontolégicas y Prehistéricas*.
Esta bicefalia es el espejo de lo que A. Schnapp ha denominado los modelos arqueolégicos
heredados del siglo XIX*: el modelo naturalista y el modelo filolégico, materializados en
las instituciones citadas y con intereses divergentes.

Paralelamente se producen otros signos de institucionalizacién de la gestién del patri-
monio histérico—arqueolégico, siendo un ejemplo sintomatico el proyecto de realizacién
de los Catdlogos Monumentales y Artisticos de Espafia, iniciados por Manuel Gémez-
Moreno en 1902. En 1911 se promulgaba la Ley de Excavaciones y Antigijedades, un afno
mds tarde se redactaba su Reglamento y se fundaba la Junta Superior de Excavaciones y
Antigiiedades, organismo que controlaba la aplicacién de la Ley y el Reglamento citados
y que ademds financiaba diversos proyectos de excavacién arqueoldgica. Esta eclosién de
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instituciones y leyes quizds sea la respuesta a un largo periodo de proyectos no fraguados.
En este sentido, se ha puesto de manifiesto la ineficacia y ambigiiedad de la Real Academia
de la Historia para la realizacién de una ley de excavaciones y antigiiedades a lo largo del
siglo XIX, solicitada continuamente por el Gobierno, en el marco de las actividades y
problemdticas generadas, sobre todo, por las Comisiones Provinciales de Monumentos**.
Por otro lado, la misma puede interpretarse como una respuesta a la consolidacién del
modelo de administracién centralista frente a las alternativas que previamente planteaban
comunidades como la catalana al crear en 1907 el Institut d’Estudis Catalans y, en su
seno, en 1914, el Servei d'Investigacions Arqueoldgiques, dirigido por Pere Bosch Gimpera.

De cualquier modo, como se expondrd mds adelante, las estructuras académicas decimo-
nénicas seguirdn teniendo una relevancia importante en la integracion de estas instituciones
hasta que la universidad dote de una nueva generacién de profesionales, formados en las
mismas a las instituciones encargadas de la gestién arqueolégica, hecho que lamentable-
mente se verd truncado por la Guerra Civil Espafiola.

La Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades puede interpretarse como un ensayo,
bastante exitoso, de una primera experiencia, por parte de una administracién estatal, de
la aplicacién de una Ley y un Reglamento relativos a la proteccién, conservacién y gestién
del Patrimonio Arqueolégico. Sin embargo, pese a su trascendencia son muy escasos los
trabajos monogrificos realizados®, estando atomizado su tratamiento en casos de estudio
puntuales. Y no cabe duda de que la polftica de la Junta determiné en muchos casos la
propia investigacién arqueoldgica a nivel nacional, puesto que en su consejo quedaban
distribuidos los presupuestos o, en su caso, autorizadas o denegadas las intervenciones
arqueoldgicas solicitadas, en la mayorfa de los casos sin asignacién econémica alguna.
Entre los proyectos que acapararon la financiacién de la Junta destacan dos dirigidos por
José Ramén Mélida: Numancia y Mérida y, por otra parte, las excavaciones realizadas en
Medina Azahara o las de Itdlica*, seguidas a distancia de las de Sagunto, Tarragona o
Azaila, es decir, de los sitios mds emblemiticos de la arqueologia espaﬁola‘

Precisamente, como ya hemos sefialado anteriormente, es en la primera década del siglo
XX cuando también nace la arqueologia de la cultura ibérica*’, cuando la Junta Superior
de Excavaciones financia las excavaciones en sitios emblemdticos para la misma, como
los santuarios de Despefaperros y Castellar, Galera, Toya, Azaila, y en cuyos informes
Juan Cabré e Ignacio Calvo descargan su recelo contra los investigadores extranjeros que
menospreciaban al arte ibérico:

“Entonces los que sabfan escudrifiar por entre las ruinas histéricas de los griegos o
de los romanos, merecfan, y con razdn, el titulo de peritos en Arqueologfa. Los tiempos
van evolucionando y atn revolucionando esta ciencia que estudia el pasado, y a medida
que se van desenterrando en nuestro suelo las ruinas de olvidadas épocas va surgiendo,
potente y avasalladora, una civilizacién que podemos llamar genuinamente ibérica, la cual,
aunque tenga contactos con otras mds conocidas y mds estudiadas, lleva, no obstante, un
sello propio, un cardcter peculiar que la redime de una esclavitud que, al ser molesta, no
podia ser muy honrosa.

Hoy ya no se puede negar la existencia de una persistente civilizacién ibérica, que
tiene su cardcter propio e ininterrumpido desde la Edad de la piedra hasta la época de la
irrupcién de los barbaros en la Penfnsula. Estaban sin comprobacién contundente las artes
ibéricas de los cinco siglos anteriores a nuestra Era, y el por tantos titulos ilustres sefior
Marqués de Cerralbo, al publicar el resultado de sus maltiples excavaciones, soltd, digimos-
lo asf las esclusas que mantenfan aprisionadas mil y mil pdginas de nuestra historia, y un
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aluvién de noticias inundé el campo de esta ciencia, y hubo que hacer anchura en nuestros
Museos para dar cabida en ellos a multitud de objetos que nos han dado lustre més que
suficiente para borrar el sonrojo que su aparicién produjo en nuestra pasada incuria’*8,

Otro ejemplo paradigmdtico es la variabilidad interpretativa suscitada por la Dama
de Elche, “busto” que se convirtié en “dama” tras su viaje a Parfs, al Museo del Louvre.
Fue considerada como un Apolo grecorromano™’, la Carmen ideal de Salambé’®, una obra
focea’ o jonia’*. Espafa era, definitivamente, Oriente. A lo largo del siglo XIX se habrfa
forjado esta imagen, era el pafs de los levantamientos militares, representaba para Europa
el exotismo y la sensualidad no canénica, ademds de contar con una historia de continuadas
invasiones de grupos culturales orientales, como fenicios, cartagineses, irabes... AGn mis,
sus primeros pobladores, los iberos, procedfan de Oriente’, y dentro de este esquema ba-
sado en el invasionismo, el arquedlogo belga Louis Siret situaba en la peninsula el primer
campo de batalla ancestral entre Europa y Oriente’™:

“Espafia fue el teatro principal del gran duelo entre el Occidente y el Oriente: los
Celtas, enemigos de los Fenicios, fueron los primeros campeones de la resistencia de
Occidente”.

Afios antes, Gémez-Moreno defendié la existencia de la primera civilizacién europea

55 situando un “foco de civilizacién” con

en el sur de Espafia, concretamente en Tartessos
formas de gobierno avanzadas y con leyes y escritura, ademds de monumentos sepulcrales
(los grandes megalitos de Antequera) similares a los existentes en Micenas. Esta defensa
irfa mds alli cuando afios mds tarde el propio Gémez-Moreno lanza la teorfa del hispa-
nismo, separindolo del mundo ibérico (adscrito al neolitico), y cargdndolo de rasgos
esencialistas. En suma, se trata de la cultura ibérica y de sus simbolos emblemdticos: la
escultura, la arquitectura, la orfebrerfa, la toréutica, presentes en una regién comprendida
entre el Genil y el Jacar’®.

El discurso nacionalista defendido por Gémez-Moreno desde el Centro de Estudios
Histdricos, y cuestionado desde el Servei d’Arqueologia del Institut d’Estudis Catalans
por Bosch Gimpera®, terminarfa sus dias con el trauma de la guerra civil y la celtizacién
de la peninsula ibérica. En efecto, Julio Martinez Santa-Olalla, llegé a negar la existencia
de una cultura ibérica y declarar que la base étnica sobre la que se sustentaba la misma era
de origen céltico’”; desde Valencia, desde el Servicio de Investigacién Prehistérica fundado
en 1927, Domingo Fletcher escribirfa todo un alegato en su defensa, frente a la corriente
celtista defendida por Santa-Olalla y M. Almagro, entre otros™.

No cabe duda del papel jugado por Gémez-Moreno desde su posicién de capitin de
arqueologfa del Centro de Estudios Histéricos pero quedan cuestiones abiertas y, desde mi
punto de vista, incluso pendientes en nuestra historiograffa, como una visién de conjunto
del desarrollo de la arqueologfa cldsica en Espafia, que hasta el momento ha estado centrada
en determinados autores o sitios arqueolégicos. En el marco cronolégico que tratamos
podriamos establecer la intervencién de una triada de investigadores, dos nacionales: José
Ramén Mélida y Antonio Garcfa y Bellido, y uno fordneo, Adolf Schulten.

José Ramén Mélida® ocupé la Citedra de Arqueologfa de la Universidad Central,
fue director del Museo Arqueolégico Nacional y dirigié las excavaciones de Mérida o
Numancia. Fue autor de las primeras sintesis sobre arqueologfa espafiola desde un marco
positivista y descriptivo, constituyendo manuales cientificos de uso préctico“. Como he-
mos sefialado, también formd parte de diversos proyectos y comités internacionales, as{
como los primeros trabajos sobre la arqueologfa prerromana en Espafia®, siendo uno de
los impulsores del envio de pensionados espaﬁoles a Atenas®’. Antonio Garcfa y Bellido,

180 | ARQUEOLOGIA ESPANOLA



catedritico de Arqueologfa Clésica en la Universidad Central (1931) se formé en el seno
de la misma, con Mélida u Obermaier, pero también en el Centro de Estudios Histéricos,
con Gémez-Moreno o Elfas Tormo, y disfruté de varias pensiones concedidas por la Junta
para Ampliacién de Estudios en Alemania, Italia y Grecia. Fruto de estas pensiones pueden
considerarse varios trabajos suyos donde intenta sintetizar la presencia griega o fenicia
en nuestra peninsula a través del estudio, por analogfas, de los materiales localizados en
la misma®*. De hecho es considerado como uno de los padres de la Historia Antigua en
Espaﬁa“
tiese conectar e interrelacionar los cambios tedricos y metodoldgicos, y las précticas de
investigacién, producidos entre los trabajos de Mélida y Garcfa-Bellido. El paradigma de
la arqueologfa filolégica estarfa representado por la labor realizada por Adolf Schulten en
Espafia, sus trabajos en Numancia, su bisqueda de Tartessos, en Céceres, o sus ediciones

y serfa necesario, como hemos apuntado, un estudio historiogréﬁco que permi-

de las fuentes clisicas sobre Hispania, reﬂejaban el viejo paradigma sistémico filolégico
aplicado a la arqueologfa de campo.

Mis concretamente, centrindonos en la interrelacién entre arqueologfa y arquitectura,
cabe resefiar las grandes campafias de restauracién en complejos monumentales como La
Alhambra o Medina Azahara. Sin embargo, también la arquitectura estaba presente en
las propias rafces del discurso esencialista de Gémez-Moreno y J. Pijodn. En su manual
Materiales de Arqueologia Espaiiola, publicado en 1912 por el propio Centro de Estudios His-
toricos, se recoge la concepcién esencialista de esta disciplina vinculada a la arqueologia:

“la Arqueologia en estos dltimos afios ha sufrido una gran transformacién. Mds que
una ciencia positiva, es hoy una rama de la estética. Es una parte principal de la historia
del arte, y ya no estudia la forma de los tipos, sino su espiritu, su vida y su valor como
entes morales” .

A lo que debe afadirse la importancia que, para un arquitecto frustrado, tendria la
arquitectura como indicador del grado de civilizacién de una cultura:

“La arquitectura es el monumento de la civilizacién, es la ensefia de los ideales humanos
a través de los siglos. Con las primeras manifestaciones del hombre que labra la tierra y
pastorea, que domestica animales y hace vida sedentaria, preséntase la arquitectura, no en
abrigos contra la intemperie ni en su defensa propia, sino compelido por ideas ultrate-
rrenas, en honra de sus muertos y pregonando una vida espiritual con pujanza de medios
que nos aplasta. Su forma tipica primordial, entre los occidentales, es el megalitismo”w.

La suma de las trayectorias cientificas y profesionales de Mélida y Gémez-Moreno, asf
como el papel jugado desde la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, a través de
su consolidado programa de pensionados en Roma, explican la férmula propuesta para la
creacién de un sistema de pensiones que articulase las estancias en Roma y Atenas, dentro
del interés que para la propia investigacién arqueolégica tendria el desarrollo de proyectos
en el pafs heleno. Sin embargo, parece evidente que detrds de la fundacién de la Escuela
de Roma se encontraba el propio proceso de creacién de instituciones cientificas en Es-
pafia, asf como un conflicto de intereses entre la enérgica creacién del Institut d’Estudis
Catalans, que siempre tuvo la iniciativa en ese sentido, respecto de la tibieza del Centro
de Estudios Histéricos para formalizar un proyecto potente y consolidado en el tiempo.

Hervada no llegé a realizaf una publicacién cientifica sobre su trabajo en Delos, de
hecho le fue prohibido por la Ecole Frangaise; sin embargo, puede considerarse el primer
trabajo de campo realizado en el siglo XX, trabajo que tiene el rango de un proyecto
cientifico y que ha pasado desapercibido hasta nuestros dfas. Esta iniciativa, puntual y
personal, sin duda, fruto de una estrategia de trabajo bien formulada, enlaza con las timidas
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intervenciones espaﬁolas en ltalia realizadas en Finale Ligure, Savona, y posteriormente
en Gabii impulsadas por Martin Almagro Basch y el desarrollo de las interrelaciones con
Italia a través de los cursos de arqueologfa de Ampurias y las relaciones con el Prof. Nino
Lamboglia“, ya en la década de los afios 50. Tampoco la primera Escuela de Roma llegé a
formalizar intervenciones arqueoldgicas, si bien se habfan llegado a realizar propuestas: asi,
Pijoan reclamaba en 1911 un discfpulo en arqueologfa para participar en las excavaciones
del Palatino, dirigidas por Boni, quien le habrfa prometido autorizacién para excavar en

69

un sector de la “Casa de los Flavios™®, o como la de José Castiﬂejo de crear una seccién

de arqueologfa codirigida por Bosch Gimpera y Gémez-Moreno’.

ESPANA, GRECIA, ITALIA. ARQUEOLOGIA Y VIAJES DE INVESTIGACION

Otro contexto en el que podriamos situar los trabajos de José Ignacio Hervada en
Delos es en torno a la tradicién de los viajes realizados por sabios, eruditos y diletantes
por el Mediterrdneo antiguo”, incluyendo a un amplio espectro de sensibilidades y de-
dicaciones: arquedlogos, pintores, arquitectos, escultores... y ya a finales del siglo XIX,
con el impulso de los procesos coloniales, se generd una asociacién directa entre viaje y
exploracién, entre viaje e investigacién, como reflejo del establecimiento de nuevas fron-
teras para el mundo occidental y el trazado de nuevos mapas, hasta entonces incompletos,
sobre regiones desconocidas, que se convertirfan en nuevos mercados y futuros problemas
de descolonizacién’.

Contamos con varias experiencias nacionales, desde la multitud de viajes individuales
realizados por pensionados de la Academia de Bellas Artes en Roma y los efectuados por
los pensionados en la Escuela Espaﬁola de Historia y Arqueologfa, hasta las grandes em-
presas de enorme trascendencia oficial, como las de la Fragata Arapiles o el Bahfa de Cadiz.

El viaje por el Mediterrdneo de la Fragata Arapiles” consisti6 en la organizacién de
una Comisién Cientifica por parte del Museo Arqueoldgico Nacional con el objetivo de
“explorar” el Mediterrdneo en busca de conocimiento y de objetos que completasen la
coleccién del recién creado Museo. Esta expedicién tenfa el cardcter de proyecto de Es-
tado y los miembros de la citada comisién serfan su promotor, Juan de Dios de la Rada
y Delgado, jefe de la seccién de Prehistoria e Historia Antigua del Museo Arqueolégico
Nacional, Jorge Zammit y Romero, y Ricardo Velizquez Bosco.

Su travesfa por el Mediterrdneo visit6 los puertos de Ndpoles (donde visitaron Pompeya
y Herculano), Mesina, Siracusa, Atenas, Besika (Troya), Constantinopla, Mitilene, Esmirna,
Scio, Samos, Rodas, Chipre, Beirut, Damasco, Jaffa, Jerusalén, Alejandria y Malta, no sin
el constante problema de la financiacién y la escasa estructura diplomética espaﬁola en el
exterior. Sea como fuere, la adquisicién de piezas arqueoldgicas, la compra de objetos en los
distintos puertos y ciudades visitadas respondia a la tradicién decimondnica de acrecentar
las colecciones de sus principales museos, depositarios no sélo de las historias nacionales
sino intentando legitimar su papel en el nuevo mundo de las metrépolis colonialistas.

Si en los inicios de la Restauracién borbénica se fragué el proyecto del viaje a oriente
de la Fragata Arapiles, también afios mds tarde, en la recién estrenada Repﬁblica Espaﬁola,
se puso en marcha una experiencia pedagégica y didictica sin parangén hasta nuestros dias.
En efecto, en 1933 se embarcaban en el buque Bahfa de Cidiz toda una serie de profesores
y alumnos universitarios de Filosoffa y Letras (historiadores del arte, filélogos, arqued-
logos) con el objetivo de convertir al propio Mediterrineo en el escenario de sus clases
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y comprobar la escala del territorio, de los espacios, de los paisajes, de los monumentos
en su contexto cultural, social y urbano, lejos de la frialdad de las liminas o de las placas
proyectadas en los aularios”™. La experiencia de las clases previas a la visita, a la escala en
distintos puertos o ciudades, el recibimiento oficial de los mismos, la observacién directa
de lo explicado y su referenciacién paisajistica y humana constituyeron, sin lugar a dudas,
una experiencia vital para el grupo que conformé el viaje, (nico y prometedor ensayo entre
los gobiernos republicanos de Azafia y Lerroux. Bajo el auspicio del Ministro de Instruc-
cién Publica y Bellas Artes, Fernando de los Rios, el buque—escuela se convirtidé en una
embajada que transportaba una amalgama indiferenciada de profesores y alumnos, puesto
que todo el colectivo fagocité las escalas de visita en Tidnez, Malta, Egipto, Palestina,
Creta, Rodas, Estambul, Grecia, Sicilia o Népoles... Elfas Tormo, Manuel Gémez-Moreno,
Bosch Gimpera, Hugo Obermaier, Pericot, Garcfa y Bellido, Mergenila, Carriazo, Taracena,
conformaron un elenco irrepetible de profesores bien preparados y formados para lo que
F. Gracia y J. M. Fullola han denominado “el suefio de una generacién”.

Finalmente, los viajes de los pensionados, bien de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, como el caso de José Ignacio Hervada, bien los de todos los pensionados
de la Junta para Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas desde su creacién en
1907. Estos viajes tenfan un evidente caricter personal, una experiencia fntima que suponfa
enfrentarse a lo desconocido y a lo anhelado por el conocimiento. Los ritmos, los tiempos
eran distintos, como bien sefala Lily Litvak”, en el tiempo de los trenes, con un impacto
bidireccional, puesto que abrian la posibilidad del intercambio, de internacionalizacién
de la economfa y de la ciencia; pero también supuso el redescubrimiento y el acceso a las
culturas locales, a los rincones inexplorados y perdidos de las propias geograffas nacionales.

El ritmo, la velocidad de los traslados, determinaba los tiempos de la investigacién y
asf le sucedié a José Ignacio Hervada cuando desesperaba por su soledad en Delos o por
las dificultades de comunicacién entre las islas y Atenas. Su trabajo minucioso y detallista
responde también a las escalas de los tiempos del momento y a su propio objetivo personal.

Tan solo dos afios después de la estancia de Hervada en Delos, Antonio Garcfa y
Bellido visité la isla gracias a una pensién de la Junta para Ampliacién de Estudios. Si
Hervada tuvo la limitacién impuesta por la Ecole Frangaise de no realizar ninguna publi-
cacién cientifica, Garcfa y Bellido publicaba Los hallazgos griegos en Espaiia en 19306 y Fenicios
y cartagineses en Occidente en 1942. Y mds importante adn, su propio sistema metodolégico
se vio reforzado y refrendado por esta experiencia, a través de sus analogfas entre el arte
griego y el arte ibérico.

NOTAS

I La bibliograffa al respecto es ingente, desde las propias definiciones estructurales del
nacionalismo, como las de Anderson 1993, o en Espafia las de Pérez Garzén 1999 y 2005
y Cirujano Martin et al. 1985; en nuestro pafs centradas en el debate estereotipado sobre un
nacionalismo centralista, unitarista, conservador y catélico frente al nacionalismo alternativo
de las periferias identificado con ideales progresistas. Al respecto son interesantes los trabajos
de Juaristi 1992 y Julid 2004, o mds centrado en la insercién de la cultura en el propio
discurso nacionalista el excelente trabajo de Inman Fox 1998 y Varela 1999. En el campo
de la arqueologfa y su relacién directa con la formulacién de discursos identitarios pueden
consultarse los trabajos de Atkinson et al. (eds.) 1996, Diaz-Andreu y Champion 1996;
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Bosch Gimpera 1932.

Martinez Santa-Olalla 1941; Ruiz 1994. Para el conocimiento de la arqueologfa espaﬁola
de posguerra ver E Gracia 2009.

Fletcher 1949, Bonet 1999.

Dfaz-Andreu 2004.

Mélida 1929.

Mélida 1897, 1906.

Mélida 1922: 147-149.

Garcfa-Bellido 1936, 1942.

Arce 1991: 209-211, Olmos 1994: 293-308.

Gémez-Moreno y Pijoén 1912: 10.

Gdémez-Moreno 1949: 347.

Almagro et al. 1957, Mufioz Amilibia 1958, Almagro 1961, Cortadella 1997.

Carta de José Pijoin a Gémez-Moreno (13 de octubre de 1911) (Castillejo 1998: 625).
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Por ejemplo, no fue hasta la segunda mitad del siglo XIX cuando varias expediciones inglesas
consiguieron determinar el origen de las fuentes del Rio Nilo. ]eal 2013.

De la Rada y Delgado 1876; Chinchilla 1993: 294-299.

Gracia y Fullola 2006.
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6. CATALOGO DE LA OBRA
DE JOSE IGNACIO HERVADA

Ana Belén Herranz Sdnchez

1. ALZADO DE LA FONTANA DI TREVI

L 77T TN R
T
3 i‘,’ﬂ R

Lugar de conservacién | Afio Dimensiones | Técnica y soporte

Real Academia de Espaﬁa

en Roma

1934 -1935 116 x 129 cm Tinta china sobre papel
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2. "DETALLE A ESCALA UN OCTAVO DEL NATURAL’ DE LA FONTANA DI TREVI

OLVIVM
| = sl

Lugar de conservacién | Afo Dimensiones Técnica y soporte

Residencia del embajador de

Espafia en Roma. Propiedad

de' la Real Academia de 1934 -1935 | 226 x 145 cm Tinta china sobre papel

Espaﬁa
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3. SECCION Y PLANTA DE LA FONTANA DI TREVI

SECCION
SEGVN CDE

TN

Estado original de la obra

Estado actual en que se encuentra la obra

Lugar de conservacién | Ano Dimensiones | Técnica y soporte

Real Academia de Espafia

1934 -1935 132 x 118 cm Tinta china sobre papel
en Roma
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4. FONTANA DELLE TARTARUGHE

Real Academia de Espaia

en Roma

1934 51 x 40 cm Lipiz sobre papel
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5. ACUARELA DE LA FONTANA DELLE TARTARUGHE

Coleccién privada de

Madrid.

66,5 x 66,5 cm

1934 Acuarela sobre papel
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6. FONTANA DI MONTE CAVALLO

Residencia del embajador
de Espafa en Roma.

Propiedad de la Real
Academia de Espana

1934 107,5 x 83,5 cm | Acuarela sobre papel
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7. FONTANA DELLCACQUA PAOLA

Coleccién privada de

Madrid

1934 107 x 91 cm Acuarela sobre papel
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8. ALZADO A. DELOS

1

Detalle alzado

Real Academia de Espafia 1935-1937 265 x 66 cm Acuarela sobre papel

en Roma
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9. ALZADO B. DELOS

Vista general

Detalle alzado

Real Academia de Espana

en Roma

1935-1937 265 x 66 cm Acuarela sobre papel
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10. PLANTA DEL AREA SUR DE DELOS, BARRIO DEL TEATRO, PUERTO,
COLINA DE LOS SANTUARIOS, DETALLE DEL ASKLEPEION

Real Academia de Espafia

en Roma

1935-1937 II5x235 cm.

Acuarela sobre papel
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11. PLANO DEL AREA COMERCIAL DELOS

Detalle de las casas

Estado actual de la obra

Lugar de conservacién

Real Academia de Espafia

en Roma

| Afo Dimensiones | Técnica y soporte

1935-1937 153 x 51 cm Acuarela sobre papel
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12. TEMPLO CONMEMORATIVO ITALIANO EN ESPANA

Vista general

Detalle de la obra

Lugar de conservacién | Afno | Dimensiones | Técnica y soporte

Real Academia de Espafia
en Roma

Tinta y Acuarela sobre

1939-1940 77 x 69,5 cm ]
pape
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ABREVIATURAS

AEFA

AGA

AHN
AMAE
AMAE. FEE

ARAER
ASE Archivo
COAM

Archivo de I'Ecole francaise d’Athenes
Archivo General de la Administracién
Archivo Histérico Nacional

Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores

Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores. Fundaciones Espafiolas

en el Extranjero

Archivo de la Real Academia de Espafia en Roma

Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid
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