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H4é na historia do hibrido uma relagdo com a palavra monstro que se mantém desde a
mitologia grega até¢ a ciéncia moderna e que faz reflectir como num espelho os seus
elementos comuns de irregularidade e de estranheza: qualquer um deles representa o
resultado da mistura de coisas de ordem diferente; qualquer um deles ndo se integra em
categorias como “puro”, “fixo” ou “classificavel”. Assim, se na etimologia originaria de
hibrido esta a palavra grega hybris, nome que foi também atribuido a deusa que
representa o exagero e a insoléncia, da etimologia de monstro retiram-se dois sentidos:
monstrum que vai invocar um “efeito de exibi¢do”, de mostrar, que emerge da
estranheza suscitada por um fendomeno irregular e excepcional, a que sera mais tarde
associado o termo de “prodigio”; e monestrum que significa “advertir, prevenir,
anunciar”.

Fortunio Liceti, no século XVII, descreveu assim essa compulsdo da exibi¢do do
monstruoso: “os monstros ndo se chamam pois assim por serem sinais que pressagiam
de algum modo coisas vindouras: mas ¢ por serem como sao que a sua novidade e
extravagancia nos fazem considera-los com admiracao, surpresa e espanto e cada um os
mostra reciprocamente. Trata-se de um comportamento comum entre os homens que,

quando alguém viu algo de maravilhosamente extravagante, o0 mostra aos vizinhos ou



aqueles que encontra. E mesmo quando ndo encontra ninguém a quem contar a sua
surpresa e espanto por ter visto esse monstro, nao descansa até encontrar alguém a quem
o mostrar. De tal maneira o0 homem gosta de mostrar a outro o que ele proprio viu de
raro e surpreendente!”’. A juntar a este “efeito de exibi¢do” ou de “comunicagdo social”
como o definiu José Gil%, podemos ainda acrescentar a perspectiva de Aristoteles, no
séc. IV a.c., que sendo o percursor dos sistemas de categorias, ao tratar esta tematica
interpretou a existéncia dos monstros como “/usus naturae: piadas ou brincadeiras da
Natureza. Sendo pois criaturas que ndo deveriam ser objecto de horror, mas de
divertimento™, de outro modo, seriam criaturas inclassificiveis para este autor.

Tendo presente este caracter de exibicdo do monstruoso, de uma ‘“sociedade do
espectaculo” avant la lettre, que remete como vimos para expressdes como “novidade”,
“extravagancia”, “admiracdo”, “surpresa”, “espanto”, “raro”, “surpreendente”, “horror”
e/ ou “divertimento” pode questionar-se sobre se ha nele alguma analogia ao caracter de
exibi¢do dos objectos hibridos das artes performativas, o que remete para a questio
seguinte: que estratégias de visibilidade sdo introduzidas pelos proprios criadores ou
pelas estruturas de programacgdo e apoio ‘“consciente” e “intencional” desses objectos
hibridos.

Convém precisar que a questdo ¢ direccionada para um tipo de hibridismo “intencional”
e ndo “orgdnico” ou “inconsciente™, porque o que se trata ndo ¢ de analisar a
emergéncia de objectos hibridos de um modo geral, porque os h4 também espontaneos,
isto €, sem que tenham sido criados a partida com essa intencionalidade, mas antes
perceber que estratégias de legitimagao sdo desenvolvidas pelos agentes que se dedicam
especificamente a construcao deliberada de objectos hibridos, numa base disruptiva que
“funde o infundivel” e cujos instrumentos de trabalho se edificam num mix-appeal
experimentalista como principio de mudanga, transformacao, inovagao.

No mundo da arte contemporanea portuguesa o fenémeno de hibridagdo parece estar a
constituir um novo territorio artistico, amplamente diversificado, e situado cada vez
mais em produtos que dificilmente se revéem numa catalogacdo de género porque

cruzam diversas linguagens artisticas, que vao desde o teatro, a danga, a musica, as artes
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plésticas, etc., mas também linguagens ndo artisticas, como diversas disciplinas das
ciéncias sociais ou exactas, que introduzem novos conhecimentos € novos instrumentos
para a criagao.

Esse novo territorio artistico hibrido tem por base uma geracdo também ela impura,
cujos limites préprios sdo, muitas vezes, de dificil identificagdo, na medida em que
cruzam fendémenos que superam as escalas originarias: 1) nacional e local, substituindo-
as por uma base transnacional e cosmopolita; 2) cultural e artistica, ampliando-as para
fenémenos que tendem a abranger todas as esferas do social, do econdémico e do
politico; 3) criador e criagdo, trocando-as por sistemas de co-autoria € co-criagdo, em
diversos graus, com as esferas da intermediacdo ou mesmo da recepcao cultural. Tudo
isto numa cartografia de ampliagdo e diversificacdo do territdrio artistico, especialmente
desde as ultimas décadas do séc. XX, seguindo alids uma das caracteristicas dominantes
do mundo em geral, como apontam diversos autores (Canclini, Latour, Pieterse,
Friedman, entre outros). De facto, desde os anos 80 estes objectos tém estado presentes
em instituicdes culturais, como o ACARTE, o CCB, a Culturgest, que se dedicaram,
numa primeira fase, a importagdo de espectdculos hibridos internacionais, e que
ajudaram por isso, numa segunda fase e ainda que indirectamente, a configurar um
contexto de plataformas de difusdo e criagdo alternativas nas artes performativas, como
0 Olho e Festival X, que neste momento ja ndo existem, mas por onde passaram quase
todos os novos agentes do hibrido em Portugal, sendo considerados mesmo como uma
espécie de organizagoes-maternidade do hibrido, a ZDB que ocupa hoje mais ou menos
o mesmo papel, as Dangas na Cidade, que se encontram também em mutacao para uma
nova configuragdo, e ainda, sem nos determos em grandes preocupacgdes de
exaustividade, o espaco Centa, em Vila Velha de Rddao, a Devir, em Faro, a
Transforma/ Festival A8 em Torres Vedras, o Citemor em Montemor-o-Velho, o Bree
no Porto, o Festival Monsaraz Museu Aberto, que se configuram como programagdes
do hibrido. Sendo que actualmente se constituem ainda outros espacos especificamente
concebidos para servirem como verdadeiros laboratdrios artisticos, como sdo exemplo:
o Lugar Comum, em Barcarena, onde t€ém decorrido desde ha alguns anos os LABS —
Projectos em Movimento, desenvolvido pela companhia RE-AL, e que contam ja com
dez edicdes, o projecto CAPITALS que teve duragdo entre 2002-2003 e traduziu uma
mostra artistica desenvolvida pelos Encontros ACARTE, na Fundagdo Calouste
Gulbenkian, com o comissariado de Mirten Spéngberg; e o projecto COLINA —

Collaborations in Arts, que teve duas edi¢des entre 2003-2004, desenvolvido por Rui



Horta, no Espago do Tempo em Montemor-o-Novo, e que cujas proximas edi¢des terdo
lugar internacionalmente (Dinamarca, Inglaterra, Franga, Alemanha, Estonia).

Da andlise da estrutura formal destes laboratorios artisticos, destaca-se que, de modo
mais ou menos analdgico com o que acontece em ciéncia, fazem parte de ambos os
seguintes elementos configuradores: acontecem em contextos espacio-temporais
especificos (ainda que no geral em termos temporais mais curtos do que acontece em
ciéncia)’ mas de abrangéncia ‘multilocal’, pois que cruzam as esferas O local, nacional
e transnacional (através da origem diversificada dos seus participantes); t€ém por base
uma problematica de experimentacdo transdisciplinar [ onde confluem as artes
performativas (teatro, danga, musica), as artes plasticas, as artes numéricas (digitais) e
ainda outras esferas do saber (ciéncias sociais, ciéncias exactas, etc); detém agentes que
se predispdem a pesquisa partilhada e a intermutabilidade de papéis e catalogacdes
profissionais; detém recursos (espagcos € meios técnicos necessarios) € apresentam
resultados, ainda que preliminares, dessas pesquisas aos seus publicos.

Se este factor de analogia entre esquemas de trabalho em ciéncia e esquemas de trabalho
em arte € por si sé interessante, porque revela um principio de legitimagdo do que pode
ser a experiéncia no mundo da arte, ele ndo deixa de reforgar este processo de ligacao
entre os conceitos de hibrido e monstro, na medida em que no progressivo
questionamento de quais os elementos constituintes e geradores dos elementos
teratogénicos, isto €, das origens do monstro, a ciéncia foi criando formas de reproduzir
as anomalias naturais (monstros humanos, monstros vegetais, etc.) em laboratorio
através do recurso a experimentagdes em embrides de animais ou em enxertias em
plantas. Hoje, nas artes performativas, o laboratdrio aparece como um lugar privilegiado
de experimentagdo para a constru¢do de objectos hibridos ou de “novos monstros
artisticos”, s6 que agora ja nao numa légica de reprodu¢do mas de cria¢do, programagao
e recepcao factor que alids como sabemos estd também presente na ciéncia
contemporanea.

Mas hé ainda outras ligagdes, que traduzem exactamente essa forma de dar destaque,

visibilidade, o “efeito de exibicdo” dos hibridos, que se traduz numa preocupagao
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recorrente de constituir um registo ou mesmo um arquivo documental que perdure para
além do proprio evento como um patrimonio. Sao eles:

[0 Em primeiro lugar, os proprios locais escolhidos, que nao s6 inauguram um caracter
de divulgacao mais integrado, porque fazem a articulagdo entre criacao, intermediagao e
recep¢do, mas também porque introduzem um cardcter de visibilidade geralmente
ligado a historia, seja ela da esfera do sagrado, como aconteceu no caso do COLINA,
sedeado no Convento da Saudag¢ao, da esfera do profano, como acontece com Monsaraz
Museu Aberto, ou com o CITEMOR, mas também da esfera da consagragao artistica, de
um novo sagrado, como acontece actualmente com os museus que t€ém vindo a acolher
projectos de artistas performativos, como aconteceu com o CAPITALS, com a
utilizagdo de um espago polivalente da Fundacao Calouste Gulbekenkian, com Serralves
e o Festival Mugatxoan, evento organizado entre este museu do Porto, e a Arteleku de
San-Sebastian, Espanha. De certa forma a entrada dos artistas performativos nestes
espacos traduz um efeito de naturalizacdo da esfera do hibrido em muito paralelo ao
desempenhado pelas primeiras exposi¢des de monstros nos Museus de Historia Natural,
como foi exemplo a colec¢do apresentada, em 1696, no Museu de Copenhaga onde
constaram: “um figado seco, a orelha de um elefante medindo trés pés e meio por dois e
meio, sandalias feitas com pele humana, cabelos com pele arrancados por uma mao
colérica, unhas monstruosas de um adolescente de Copenhaga; a mao peluda de um
selvagem da India, duas mios de uma sereia, uma pedra proveniente de um rim humano
pesando 12 libras e meia; um feto petrificado que uma mulher originarias da Franca
tinha carregado no ventre durante 28 anos, embrides do tamanho de uma polegada e de
sete polegadas, uma salamandra e varios bezoares, tanto orientais como ocidentais™.
Com esta exposi¢do tao peculiar inaugurou-se assim um espago de registo historico, de
documentacao do fendémeno do monstruoso, que antes s existia ao nivel da exposi¢ao
ao vivo nos chamados freak shows. Esta passagem do monstro e, actualmente das artes
performativas, para o espaco da histdria pode ser visto como uma progressiva
integracdao destes fendmenos na ordem natural das coisas € como uma aceleragdo da
visibilidade e consagracao destes criadores.

U Em segundo lugar, sendo geralmente espacos mais intimos, informais e pequenos, e
também como vimos acima mais hibridos, eles invocam a necessidade da memoria

como elemento natural:

S Lynn Thorndike, A4 History of Magic anda Experimental Science, Nova lorque, The Macmillan Company, T. VI,
p-269, citado por José Gil, Monstros, Quetzal Editores, Lisboa, 1994, p.70, 71.



1) quer a memoria privada, da experiéncia de vida, do espectador comum (informado
ou convidado para o evento) que aqui ganha um papel eminentemente activo, de partilha
ou de discussdao do projecto com os criadores [J como salienta Jodo Fiadeiro: “os
laboratdrios sempre tiveram esta necessidade de colocar o publico na berlinda, fazé-lo
ver o objecto laboratorial e ndo o deixar sair sem que tenha de explicar-se sobre o que
viu™’ .

2) quer a memoria publica, que ¢ introduzida de forma recorrente nestes eventos através
da figura do especialista convidado (programador, critico, etc.) que tem para além de
um papel de observador, também um papel documental do evento;

U Em terceiro lugar, o elemento de registo, durante o proprio processo com a captacao
do evento em suporte multimédia, seja ele:

1) em video ou digital, que nalguns casos como aconteceu no COLINA deu lugar a
producdo de um DVD e de um CD-ROM onde foram apresentados os momentos
principais do evento, assim como uma sintese do trabalho desenvolvido por cada um
dos participantes;

2) ou mesmo através da difusdo destes eventos em canais de difusdo televisivos dentro
de programas cujo titulo remete directamente para estas praticas artisticas, como
acontece com o programa “Laboratério” desenvolvido pela SIC Noticias onde, por
exemplo Rui Horta, falou do projecto COLINA.

0 Em quarto lugar, através da producdo de um meta-comentario com a criagdo de
publicagdes proprias em formato papel, como sdo exemplo o DOC.LAB PROTOTIPO,
que surgiu no ambito do LAB8 com o objectivo de constituir uma forma legivel do
processo eminentemente invisivel da pratica laboratorial, ou os jornais inerentes a
divulgacdo das “ilhas” do CAPITALS, que pretendiam dar a conhecer ndo s6 o
programa mas também conteudos introduzidos pelos participantes (programadores,
criadores, criticos), ou ainda através da sua publicagdo final, o CAPITALS BOOK, que
introduzia também o olhar do espectador especializado (ensaistas e outros), ou através
da divulgacdo na internet, como aconteceu com o site do COLINA.

Em qualquer destes dois ultimos exemplos de arquivo, o digital e o textual, ¢ criada, tal
como acontece na divulgacdo cientifica, uma possibilidade de constituir o que Latour
denomina de um “movel imutavel”, isto € um “objecto de fronteira” que possa circular

em diferentes contextos, sendo partilhdvel com uma comunidade de pares, mesmo para
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publicada na OBS, n°8, de Julho de 2000.



além do fim do evento, e que serve, ao mesmo tempo, de registo de autoria de processos
de investiga¢dao que hao-de conduzir em poténcia a obras artisticas.

Assim, de um modo geral, podemos dizer que estas estratégias de visibilidade que se
situam num in-beteween entre a presenca € a auséncia, entre o efémero e a historia,
podem representar uma forma de abertura da obra ao exterior: elas fazem integrar
durante o processo de criagdao outras leituras fornecidas pelo papel do espectador ou do
especialista; elas expdem a esses espectadores e especialistas e, também, ao publico em
geral que tem acesso aos livros, DVD’s, sites, programas televisivos, o processo que
levou a obra, a composi¢ao do hibrido, porque ndo ¢ 6bvio que este s6 por si, enquanto
categoria que se afasta do puro, possa dar a ver as linhas, as filiagdes, que foram
apagadas, as suturas que lhe foram infligidas. Mas, elas também representam uma forma
de ganhar um futuro, na medida em que, nessa exteriorizagdo arquivistica dos restos do
efémero cria-se “um artificio de retorno ao efémero™ em que cada obra na sua
efemeridade dilatada se pode tornar um principio activo, melhor diriamos reactivo,
ganhando sentidos e campos de aplicacdo até¢ desconhecidos dos seus proprios criadores
e difusores. No reverso, essas estratégias de visibilidade garantem-lhe, também,
inevitavelmente, um estatuto de naturalizagdo que os torna menos alternativos, menos
transcendentes e eternos ... banais. Afinal, como diria Guy Debord na sua célebre obra
Sociedade do Espectaculo “tudo o que era directamente vivido se afastou numa

~ 9 .
representacdo’ . Ou se aproxima.

8 Marc Guillaume, 4 politica do patriménio, Campo das Letras, Lisboa, 2003.
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