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Forner, critico teatral de La Espigadera

RosaLiA FERNANDEZ CABEZON
Universidad de Valladolid

Con motivo del bicentenario de la muerte de Juan Pablo Forner (1756-
1797) tuve ocasion de acercarme a La Espigadera, una publicacion periodica
que a pesar de su efimera existencia -nace en octubre de 1790 y se ve afectada
por la suspension del 24 de febrero de 1791-! participa activamente desde su
primer numero, en el que ve la luz el Discurso imparcial y verdadero sobre el
estado actual del teatro espaiiol?, en la controvertida reforma que en torno al
teatro viene canalizando la prensa espafiola desde la década de los ochenta de
la mano del Memorial Literario, El Censor, El Correo de Madrid o El Diario
de Madrid®.

Sin embargo, la relectura de las paginas de La Espigadera ha surgido
paradojicamente a proposito de una resefia que el periodico dedica en su niime-
ro 10, en diciembre de 1790, a un drama heroico, £l buen hijo o Maria Teresa
de Austria*, del prolifico dramaturgo popular Luciano Francisco Comella’, pie-
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za muy aplaudida por el publico madrilefio, ya que se mantiene ininterrumpida-
mente en el Coliseo del Principe desde el 9 hasta el 21 de diciembre de ese afio,
generando cuantiosos ingresos a la compaiia de Manuel Martinez®.

Del mismo modo que el mencionado Discurso Imparcial..., la resefia
sobre El buen hijo... se publica sin firmar, tan s6lo encabezada por el genérico
“juicio de los editores de este periodico” (p. 226). No obstante al final de la
extensa critica, el autor revela parte de su identidad al confesar “nuestro Dis-
curso sobre el actual estado del Teatro, inserto en el num. 1°” (p. 249).

Animada por esa confirmacion y alentada por la hipotesis de Frangois
Lopez sobre la intensa colaboracion de Forner en La Espigadera’, inicié su
repaso y en el nimero 12, también de diciembre de 1790, se edita una resefia
de Aragon restaurado por el valor de sus hijos®, comedia heroica de dramatur-
go Gaspar Zavala y Zamora’, debida a la pluma de Juan Pablo Forner, asi lo
atestigua al escribir “las definiciones de una y otra (tragedia y comedia) que
pusimos en el Num. 10, y la reflexiones que hicimos sobre la Poesia dramati-
ca...” (p. 402).

En enero de 1791, después de la demorada puesta en escena de La sefio-
rita malcriada de Iriarte', La Espigadera incluye una elogiosa critica de esta
comedia neoclasica''. Asimismo, el ltimo nimero, el 17, de febrero de 1791,
recoge la opinion que le merece El hidalgo tramposo'?, comedia de figurén de
Alvaro Maria Guerrero, personaje muy conocido en esta época por colaborar
con sus poesias en diversos periodicos, no s6lo de Madrid, sino también de
Barcelona, Sevilla o Salamanca'>. Ambos articulos estin escritos con el estilo
inconfundible del autor extremefio.

¢ ANDIOC, R., y COULON, M.: Cartelera teatral madrileiia del siglo XVIII (1708-1808),
Université de Touluse- Le Mirail (Anejos del Criticon, 7), 1996, 1, p. 421.

LOPEZ, F.: Juan Pablo Forner y la crisis de la conciencia espaiiola en el siglo XVIII.
Traduccion de Fernando Villaverde, Salamanca, Junta de Castilla y Leon, 1999, p. 479.

8 La Espigadera, op. cit., N° 12, pp. 399-411.

® FERNANDEZ CABEZON, R.: Lances y batallas: Gaspar Zavala y Zamora y la comedia
heroica, Valladolid, Acena Editorial, 1990.

10 COTARELO Y MORI, E.: Iriarte y su época, Madrid, Est. Tip. Sucesores de Rivadeneira,
1897, pp. 354-365.

"' La Espigadera, op. cit., 11, 1791, N° 14, pp. 49-67.
12 Ibid., N° 17, pp. 171-188.

13 AGUILAR PINAL, F.: Bibliografia de autores espaiioles del siglo XVIII, Madrid, IV, 1986,
pp. 361-365.
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Nuestro proposito es estudiar estas cuatro aportaciones en las que Forner,
a la par que enjuicia lo estrenos teatrales de su tiempo, ofrece toda una teoria
dramatica de signo clasicista.

Juan Pablo redacta la resefia sobre £/ buen hijo o Maria Teresa de Aus-
tria™ en tierras andaluzas, a las que se habia dirigido ese mismo otofio al ser
nombrado fiscal de la Audiencia de Sevilla® y, por tanto, es la edicion que
publica Blas Roman (el mismo impresor de La Espigadera) y no la aplaudida
representacion madrilefia la que toma como referente para elaborar su critica.

Antes de cotejar El buen hijo... el extremefio disertara sobre los gustos
del publico menos exigente con argumentos similares a los vertidos ese mis-
mo afio en el Correo de Madrid con el titulo Los Rudimentos del Buen Gusto en
la literatura'®, a los estudiados en el Discurso Imparcial...'” y que recogera
antes de su muerte en la Apologia del vulgo que prologa su comedia La escuela
de la amistad o El filosofo enamorado™.

Utilizando la formula convencional “seglin los mas clasicos Maestros
del Arte” (p. 227), dedica varios folios a transcribir literalmente las definicio-
nes de tragedia y de comedia aportadas por Francisco de Cascales en su Tablas
Poéticas (1617) y por Ignacio de Luzan en su Poética, que recientemente ha
visto una segunda edicion, en 1789, publicada por Antonio de Sancha'.

Las Tablas Poéticas de Cascales es, a pesar de su nula originalidad como
han sefalado Benito Brancaforte y Antonio Garcia Berrio®, una obra muy ma-

4 COMELLA, L.F.: Drama en tres actos intitulado El buen hijo o Maria Teresa de Austria.
Por...Para representar por la compaiiia de Manuel Martinez desde el dia 7 de diciembre de
1790.

15 LOPEZ, F.: Op. cit., p. 496.

16 LAMA, M. A.: “Sobre papeles manuscritos de Juan Pablo Forner”, Juan Pablo Forner y su
época, op. cit., pp. 123-198.

17 FERNANDEZ CABEZON, R.: “Una atribucion...”, art. cit., pp. 419-431.

18 CANAS MURILLO, J.: “Juan Pablo Forner y su Apologia del vulgo con relacién a la poesia
dramatica”, Castilla. Estudios de literatura, 1997, 22, pp. 37-55; PALACIOS FERNANDEZ,

E.: “El publico del teatro segiin Forner: Notas al discurso Apologia del vulgo con relacion a
la poesia dramdtica”, Juan Pablo Forner y su época, op. cit., pp. 461-473.

19 LUZAN, 1. (de): La Poética o reglas de la poesia en general, y de sus principales especies,
Edicion, prologo y glosario de R. S. Sebold, Barcelona, Labor, 1977.

20 CASCALES, F.: Tablas poéticas, Edicion, introduccion y notas de B. Brancaforte, Madrid,

Espasa Calpe, 1975; GARCIA BERRIO, A.: Introduccion a la poética clasicista. Comentario
a las Tablas Poéticas de Cascales, Madrid, Taurus, 1988.



442 RosaLiA FERNANDEZ CABEZON

nejada por los preceptistas del siglo ilustrado; ademés de las referencias
interpoladas por Luzan?!, recordemos que Blas Nasarre se inspira basicamente
en ellas en su polémica Disertacion o prologo sobre las comedias de Espaiia,
impresa como introduccion a las Comedias y entremeses de Miguel de Cervantes
(1749)*.

Para Garcia Berrio “la verdadera edad dorada en la difusion de las doctri-
nas de las Tablas se produce en el siglo XVIII. Precisamente en cuanto la in-
transigencia de que hizo gala Cascales contra las innovaciones artisticas de sus
contemporaneos espafioles, se convierte en arma a esgrimir por la reaccion
neoclasica frente al barroquismo del siglo precedente”.

La prueba mas concluyente del prestigio de Cascales en el siglo XVIII es
que se le singulariza entre todos nuestros preceptistas de Poética de épocas
anteriores al merecer la distincion de ser reeditado por el erudito y biblidfilo
Cerda y Rico, en 1779, en la imprenta de Sancha?.

Para analizar la impresion que la tragedia y la comedia deben causar en el
animo de los espectadores una nueva autoridad, que no pertenece a la tradicion
espafiola, entra en liza, se trata del abate francés Charles Batteux, cuyos Principes
de la littérature traduce en toda la pagina 229, incluso a proposito de la tragedia
inserta la misma cita en latin que el tedrico galo: Quidquid delirant Reges,
pectuntur Achivi. Estos Principes de la littérature fueron muy leidos en la
Europa dieciochista a juzgar por el nimero de ediciones que desde 1746 se
pueden localizar en las prensas parisinas; en Espafia obtendran gran repercu-
sion al ser traducidos afios mas tarde por Agustin Garcia de Arrieta entre 1797
y 1805%. Forner, a tenor de lo anotado a pie de pagina, maneja una edicion

2l SEBOLD, R.S.: “Analisis estadistico de las ideas poéticas de Luzan: sus origenes y su
naturaleza”, El rapto de la mente. Poética y poesia dieciochescas, Barcelona, Anthropos,
1989, pp. 98-128.

22 NASARRE, B.: Disertacién o prélogo sobre las comedias de Espaiia, Edicion de J. Caias
Murillo, Caceres, Universidad de Extremadura, 1992, p. 22.

2 GARCIA BERRIO, A.: Op. cit., p. 19.

2 Ibid., pp. 19-20.

3 GARCIA DE ARRIETA, A.: Principios filoséficos de la literatura o curso razonado de Bellas

Letras y de Bellas Artes. Obra escrita en francés por Mr. Batteux..., Madrid, Imprenta de
Sancha, 1797- 1805.
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francesa, la primera conjunta que data de 1764 o cualquiera de las reimpresiones
que le suceden®.

Y ¢ por qué todos estos preliminares antes de adentrarse en £l buen hijo...?
para demostrar que los dramas heroicos participan de lo tragico y de lo comico
y parafraseando a Cascales y a Luzan?’ les denomina “monstruos del arte tea-
tral” (p. 230).

Una vez sintetizado el argumento de esta pieza comellana - en la que el
protagonista, Manuel Wolf, soldado al servicio de la emperatriz austriaca, trata-
ra de salvar de la miseria a su padre y a su esposa cobrando el dinero por delatar
su propia desercion; descubierto es condenado por Maria Teresa, quien infor-
mada de los motivos no sélo le perdona, sino que le eleva a capitan de su ejér-
cito -, Forner inicia su reprobacion efectuando un escrupuloso repaso a todos
sus componentes en linea con la mas estricta preceptiva clasicista. Para el ex-
tremefio la trama, es decir, la desercion tiene “mala moral y no debe proponerse
al publico” (p. 232), no guarda la unidad de accion (pp. 232-33), ni las de lugar
y tiempo (p. 236) y lo que es mas censurable, Comella en El buen hijo... opta
por la mixtura de lo cémico y de lo tragico que “es el defecto en que mas han
incurrido siempre los Dramaticos de nuestra Nacion” (p. 137 sic) y para refren-
dar su oposicion frontal a la mezcla de personajes heroicos con humildes de
nuevo se sirve de un fragmento del preceptista mas tajante a la hora de perpe-
tuar la pureza de los géneros literarios, el murciano Cascales, a quien citara por
la edicion dieciochista de Cerda y Rico de 1779. Recoge (pp. (2)137-238) el
dialogo sostenido por los dos interlocutores de las Tablas Poéticas a proposito
del término Tragicomedia, poniendo como ejemplo el clasico Amphitrion de
Plauto®.

Otro aspecto que el autor de las Exequias -al igual que todos los neocla-
sicos- recriminara a la comedia heroica es precisamente uno de los grandes
atractivos de esta modalidad dramatica. Su espectacular aparato escénico es la
caracteristica que se ha recordado siempre que se ha querido atacar al género
heroico, por lo que tiene de complicacion barroca y halago a los gustos popula-
res?. El presenciar en el tablado diversas actividades militares (guerras, asal-

26 BATTEUX, Ch.: Principes de la littérature. Par M. L" Abbé...Nouvelle Edition. A Paris, Chez
Desaint & Saillant, rue S. Jean de Beauvais, 1764, Avec Approbation & Privilége du Roi.

27 CASCALES, F.: Ed. cit., p. 194; LUZAN, 1., ed. cit., pp. 425 y 547.
2 CASCALES, F.: Ed. cit., p. 213.
2 FERNANDEZ CABEZON, R.: Lances y batallas..., op. cit., p. 79.
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tos, desfiles de ejércitos acompafiados de musica marcial) deleita sobremanera
al ptblico de la época, deseoso de evadirse de si mismo, de identificarse con el
héroe y disfrutar con €l las riquezas que se le presentan a través de imponentes
decorados®. Forner lanza sus dardos no solo contra el dramaturgo, también
contra el vulgo inepto que apoya con su presencia y aplausos tales pantomimas,
ilusiones fantasticas y delirios (p. 239).

Una vez mas se escuda en el magisterio del intransigente Cascales,
transcribiendo el final de la tabla De la comedia®', para rechazar que salgan
mas de cinco personas a un escenario, y para demostrar que los ejércitos, las
batallas... no son “sujeto de la Poesia Scénica, sino de la Heroica” (p. 240).
Segtn Garcia Berrio “la doctrina recordada con mas pormenor en este texto es
la de la limitacion en el nimero de personajes en escena, observacion de proce-
dencia horaciana -confesada por Cascales- con gran difusion en todos los trata-
dos italianos y espafioles (hexametro 192)*%

A pesar de las aseveraciones de Forner, en El buen hijo... de Comella no
se escenifica ninguna batalla, ninglin asalto..., tan s6lo varios desfiles del ejérci-
to imperial y la presentacion de armas a la soberana austriaca cuando ésta pasa
revista a sus tropas, amenizados por los instrumentos que tradicionalmente acen-
than el caracter bélico, los de percusion: cajas y tambores y los de viento o
boca, bien de madera: oboes y pifanos o de metal: trompas y clarines®.

Otro argumento al que recurren quienes rechazan sistematicamente el
género heroico es la falta de verosimilitud; para el extremefio todo lo aconteci-
do en EI buen hijo... adolece de multiples inverosimilitudes y de numerosas
impropiedades (pp. 241-243).

La diccion del drama le parece muy defectuosa, en concreto destaca sen-
dos pasajes en los que interviene la reina Maria Teresa; el primero, al inicio del
acto segundo, en el que la soberana austriaca explica al Conde de Neuperg,
general de su ejército, la delicada situacion que atraviesa su pueblo, amenaza-
do constantemente por las potencias extranjeras; en segundo término, los ver-
sos con los que la emperatriz, antes de finalizar el acto central, arenga a sus

3 ANDIOC, R.: Teatro y sociedad..., op. cit., capitulo II.
31 CASCALES, F.: Ed. cit., p. 228.
% GARCIA BERRIO, A.: Op. cit., pp. 404-405.

33 FERNANDEZ CABEZON, R.: “Luciano Comella y la musica teatral”, La musique dans le
theatre et le cinema espagnols, Université de Pau (en prensa).
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soldados en tono paternalista a fin de que defiendan la integridad del imperio,
versos en romance heroico que Forner juzga negativamente al tacharlos de
“metaforicos, hinchados e impropios del estilo dramatico” (p. 243).

Por ultimo, cierra la critica de EI buen hijo...de forma circular, la pieza
resefiada “ni es Tragedia ni Comedia, sino un hermofrodita (sic) de la poesia,
como llama Cascales a las piezas de su clase...” (p. 244). En efecto, el término
hermafrodita para designar estas obras mixtas proviene de la tabla De la trage-
dia de Francisco Cascales*, pero se hara famoso en el siglo XVIII cuando Igna-
cio de Luzan lo inserte en su Poética™.

Sin embargo, el articulo no concluye aqui. El juicio sobre el drama heroi-
co comellano da pie al incansable Forner para volver sobre cuestiones teatrales
ya abordadas por extenso en el mencionado Discurso Imparcial... , asi la
ambivalencia respecto a los dramaturgos espaifioles del Siglo de Oro* o las
criticas al vulgo que gusta de delirios como “el Magico Vayalarde, Marta
Remorantina (sic), y otros desatinos de esta jaez” (p. 247). Estas dos comedias
se enmarcan en una de las modalidades escénicas, la de magia, que goza a lo
largo de todo el siglo XVIII de gran aceptacion en amplios sectores sociales®,
y, por lo mismo, duramente censurada por la critica ilustrada®, si bien en esa
fecha no se pueden representar en los coliseos espafioles por estar vigente la
prohibicion que contra ellas promulgara el 17 de marzo de 1788 el corregidor
Armona®.

Respecto a El asombro de la Francia, Marta la Romarantina Forner ya
habia lamentado en el Discurso Imparcial... que los comicos madrilefios eligie-
ran para representar en las fiestas navidefias de 1787-88 esta popular comedia
de Canizares® y que desecharan El viejo y la nifia de su amigo Leandro Fernandez

3 CASCALES, F.: Ed. cit., p. 194.
35 LUZAN, 1.: Ed. cit., p. 528.
36 FERNANDEZ CABEZON, R.: “Una atribucion...”, art. cit., pp. 423-24.

7 MARAVALL, J. A.: “La funcion educadora del teatro en el siglo de la Ilustracion”, Estudios
de la historia del pensamiento espariol (Siglo XVIII), Madrid, Mondadori, 1991, pp. 382-406.

33 CHECA BELTRAN, J.: “La comedia de magia en la critica neoclsica y romantica”, La
comedia de Magia y de Santos, Madrid, Jucar, 1992, pp. 383-393.

3% COTARELO Y MORI, E.: Bibliografria de las controversias sobre la licitud del teatro en
Esparia, Madrid, Est. Tip. de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1904, p. 682.

“ MERIMEE, P.: L art dramatique en Espagne dans la premiére moitié du XVIlle siécle,
Toulouse, Université, 1983, pp. 97-98; PALACIOS FERNANDEZ, E.,” El teatro espafiol....”,
op. cit., p. 90.
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de Moratin, quien tendra que esperar varias temporadas, hasta mayo de 1790,
para verla en las tablas*'.

El Magico Vayalarde es el famosisimo Magico de Salerno, Pedro
Vayalarde de Juan Salvo y Vela*?, cuyas aventuras daran lugar a cinco partes y a
numerosisimas reposiciones a lo largo de toda la centuria desde el afio 1715,
fecha del estreno de la primera®.

El emeritense reconoce que el publico va en tropel y aplaude comedias
como la del “Cid, la del Genizaro de Ungria, la de los siete Infantes de Lara, la
Perla de Inglaterra, y otras infinitas de esta clase, y que por esto no dexan de
ser desatinadas y defectuosas...” (pp. 248-249). De las cuatro obras enumera-
das, dos de ellas El genizaro de Hungria'y Los siete infantes de Lara de Matos
Fragoso son elegidas por Luzéan para demostrar la transgresion desmesurada
de la unidad de tiempo en las piezas barrocas*, lo que no impidié que ambas
fueran muy escenificadas a lo largo del siglo ilustrado®. Respecto a la comedia
del Cid, muy bien acogida durante toda la centuria, no se sabe con precision si
se trata de la de Guillén de Castro, Jeronimo de Cancer o Fernando de Zarate*,
o se refiere a una comedia heroica que por esos afios compone el dramaturgo
popular José Concha titulada La diadema en tres hermanos. El mayor el mas
tirano y la hermana mas amante. Primera parte del Cid*'. La perla de Inglate-
rra, atribuida a un ingenio de Salamanca®, sufri6 sucesivos arreglos y cambios
de titulo. Segun Andioc y Coulon La perla de Inglaterra y peregrina de Hun-
gria (y peregrina doctora) fue llevada a las tablas en 1753 “exornada” por
Nicolas Gonzalez Martinez”. En 1776 se representd una comedia calificada de

4 FERNANDEZ CABEZON, R.: “Una atribucién...”, art. cit., p. 427.

2 MERIMEE, P.: op. cit.,pp. 177-78; PALACIOS FERNANDEZ, E., “El teatro espanol...“, op.
cit., p. 92.

4 ANDIOC, R. y COULON, M.: Cartelera..., op. cit., 11, pp. 761-62.

# LUZAN, 1.: Ed. cit., p. 543.

4 ANDIOC, R. y COULON, M.: Cartelera..., op. cit., I, pp. 728 y 849.
4 Jbid., 11, p. 659.

4 AGUILAR PINAL, F.: Bibliografia..., op. cit., I, 1983, p. 525.

4 BARRERA, C. A. (de la): Catdlogo Bibliogrdfico y Biogrdfico del teatro antiguo espaiiol
desde sus origenes hasta mediados del siglo XVIII, Madrid, Gredos, 1969, p. 572.

“ANDIOC, R. y COULON, M.: Cartelera..., op. cit., 11, pp. 811 y 918 (nota 505)
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nueva e intitulada Contra la mayor maldad, el triunfo de la inocencia cuyo
enredo es el mismo que el de La perla de Inglaterra..., que puede tratarse de
una refundicion, bien a partir de la ya “exornada” por Nicolas Gonzalez o de la
primitiva. Las representaciones de las décadas finales de siglo y primeros afios
del XIX recogen esa disparidad en la titulacion.

Antes de dar por finalizado el articulo defiende la oportunidad de su ante-
rior Discurso sobre el teatro, publicado en el nimero uno, y para avalar sus
ideas vuelve a Luzan, de quien transcribe un largo parrafo (pp. 249-50) a pro-
posito de la ejemplaridad y aprovechamiento de las obras teatrales, tomado del
capitulo De los defectos mds comunes de nuestras comedias®'.

A modo de despedida se dirige, sin mencionar a ninguno, a los prolificos
dramaturgos “que abortan piezas Draméticas con tanta facilidad” a fin de invi-
tarles a que escriban segln “los preceptos del Arte” (p. 251), porque de lo
contrario no dudara en “desengafiar al Publico... cuya mayor cultura e instruc-
cién sera nuestro principal objeto.” (p. 252).

Unos dias después, el 8 de enero de 1791, este juicio sobre El buen hijo...
sera contestado desde el Diario de las Musas, uno de cuyos editores es precisa-
mente Luciano Comella®; periddico que en su reciente andadura -comienza el
1° de diciembre de 1790- ha permitido a Forner sacar a la luz algunos poemas,
textos en prosa y una curiosa carta®. En el nimero 39, en la seccion que el
Diario de las Musas dedica a los Teatros, los redactores manifiestan su discon-
formidad con la critica vertida en La Espigadera, pero no quieren entrar en
discusiones acerca de los defectos imputados a El buen hijo... porque conside-
ran que las reglas dramaticas, lejos de ser universales como piensan Forner y
todos los neoclasicos, son cuando menos discutibles™. Por ello, omiten valorar
la calidad literaria del drama comellano y optan por elogiar la interpretacion de

0 Ibid., 11, pp. 668 y 894 (nota 153).
st LUZAN, 1.: Ed. cit., p. 537.
2 GUINARD, P. J.: Op. cit., pp. 238-48.

53 VALLEJO GONZALEZ, 1..: “La poesia en el Diario de las Musas”, Periodismo e Iustracion
en Esparia, Estudios de Historia Social, N° 52/ 53, pp. 517-522.

54 PALACIOS FERNANDEZ, E.: “Diario de la Musas: Una propuesta de reforma del teatro
espafiol a fines del siglo XVIII”, Periodismo e Ilustracion, op. cit., pp. 345-55.
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todos los actores de la compaiiia de Manuel Martinez, el esmero con que cada
uno de ellos ha desempefiado su papel, destacando la labor de los principales,
asi la famosa Maria del Rosario Fernandez la Tirana® “en el decoro, magestad,
grandeza de alma, sentimientos tiernos y afables” al caracterizar a la reina
Maria Teresa de Austria; Antonio Robles por “la naturalidad, propiedad, e imi-
tacion de un hombre...como el cabo Carlos Funes” y Joseph Huerta “en la ex-
presion y sentimientos filiales con que executo el papel de Manuel Wolf, con lo
que en algunas escenas enternecio a los expectadores.” (p. 164).

No cabe duda que E! buen hijo..., a pesar de algunas criticas negativas
como la comentada de La Espigadera y la del Memorial Literario®, goz6 de
gran aceptacion por parte del publico de su tiempo y del de décadas posteriores.
Tenemos noticias de que la cuidada escenificacion de finales de 1806 prolon-
gada hasta el 11 de enero de 1807 fue un éxito rotundo, tal y como leemos en la
Minerva o el Revisor General el dia 17 de febrero de 1807:

“Asi que aunque comedia ya muchas veces representada, en esta
repeticion ha durado diez y nueve dias, y producido 132.283 reales como
ya diximos.

Por lo tanto si algun criticuelo os dice que la moral aunque buena es
comun, que no hay arte ni caracteres, ni lenguaje, ni estilo, ni versos, nada
o casinada de bueno, no le hagais caso, porque estas gentes ni saben lo que
se dicen, ni aciertan a hablar bien de lo que al publico agrada.”’.

La elevada cifra sefialada por la Minerva coincide, salvo en una ligera
desviacion, con la aportada por Andioc y Coulon, si bien estos hispanistas fran-
ceses rebajan a dieciocho los dias en cartel, desde el dia de Navidad de 1806
hasta el 11 de enero siguiente’®.

Sin embargo, la polémica surgida en la prensa madrilefia por el estreno de
El buen hijo... no termina con la réplica del Diario de las Musas. El nimero 13
de La Espigadera publica como segundo articulo una Carta vindicatoria de
don A. S., puesta en la libreria principal de esta obra, sobre el juicio hecho de

55 COTARELO Y MORI, E.: Estudios sobre la historia del Arte Escénico en Espaiia II: Maria
del Rosario Fernandez la Tirana, primera dama de los teatros de la corte, Madrid, Sucesores
de Rivadeneira, 1897.

% Memorial Literario, diciembre de 1790, pp. 655-663.
7 Minerva o El Revisor General, V, 1807, N° XIV, 17 de febrero, p. 110.
8 ANDIOC, R. y COULON, M.: Cartelera..., op. cit., I, p. 534.
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la comedia: El buen hijo,o0 Maria Teresa®. Sinos atenemos a las iniciales cree-
mos que el autor de este escrito es el que llegara a ser famoso traductor Antonio
Savindn (1768-1814) que, natural de Tenerife, se habia trasladado a estudiar a
Sevilla, en cuya Universidad obtiene el titulo de Bachiller en Leyes el 11 de
mayo de 1790%. No resulta extrafio, puesto que pertenece al mundo de la juris-
prudencia sevillana, que el joven Savifion forme parte del circulo de amistades
del reciente fiscal de la Audiencia de Sevilla, y que salga en defensa suya en
esta ironica carta que es, sin ninguna duda, la respuesta al Diario de las Musas,
como se observa en las expresiones y términos que Saviiidon subraya.

En esta carta el autor se burla de las excesivas criticas que los periddicos
de la época dedican a las cuestiones teatrales; con cierto gracejo expone las
posturas irreconciliables entre los partidarios de acatar las reglas y los drama-
turgos populares que logran con sus obras el beneplacito del vulgo. Saviiidn se
destapa como un auténtico reformista, seguidor del credo ilustrado cuando es-
cribe:

“«

.. el objeto principal del Teatro, segun la opinion hasta ahora
triunfante, siempre ha sido imprimir en el Pueblo las mas sanas maximas
de una verdadera educacion, aboliendo con exemplos historicos, o bien
fabulosos, los vicios que corrompen las buenas costumbres...” (p. 24).

Nada de esto se cumple en El buen hijo..., en el que todo se reduce a
evoluciones militares y ejércitos en escena, en contra del magisterio de Cascales
y de Luzan. Como prueba de su admiracion por estos preceptistas espafioles
descalifica a los dramas heroicos con una variante del hermafrodita de Cascales:
Piezas machihembradas (p. 25), a la par que ataca directamente a Comella al
citar el primer verso de El buen hijo..., al que tilda de “arrastrado, languido y
mezquino” (p. 26). A modo de colofon inserta esta sugerente seguidilla:

“El tocar la guitarra

no quiere cencia,

sino juerza en el brazo
y reconocencia.” (p. 27)

% La Espigadera, op. cit., 11, 1791, N° 13, pp. 20-27.

6 GUIMERA PERAZA, M.: Antonio Saviiién. Constitucionalista (1768-1814), Excma. Man-
comunidad de Cabildos de Las Palmas, 1978, p. 15.
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El nimero que cierra el afo 1790 de La Espigadera incluye en su segun-
do apartado una resefia de Aragon restaurado por el valor de sus hijos, come-
dia heroica de Gaspar Zavala y Zamora, famoso por sus éxitos en esta modali-
dad teatral desde el estreno de Carlos XII, rey de Suecia en 1786°,y que se
esta representando por esos dias, desde el 25 de diciembre hasta el 2 de enero,
en el Coliseo de la Cruz a cargo de la compaiiia de Eusebio Ribera, con una
notable afluencia de espectadores®.

Una vez mas Forner -asi lo da a entender en sus comentarios- emitira el
juicio ateniéndose a la edicion®, sin haber asistido, por hallarse en Sevilla, a su
espectacular puesta en escena.

Como tiene por norma resume el argumento (pp.399-400); en Aragon
restaurado..... se dramatizaun episodio de los primeros tiempos de la Recon-
quista Espafola en tierras aragonesas, donde los supervivientes de la ocupa-
cion musulmana se refugian en las montafias y al mando de surey Garci-Ximénez
toman la ciudad de Ainsa, en la region del Sobrarbe, Huesca.

En esta nueva critica desgrana las mismas ideas en torno al teatro a que
nos tiene acostumbrados en los articulos precedentes, remitiendo a ellos “a fin
de no molestar con repeticiones a nuestros lectores...” (p. 402), atin asi cae en
similares recurrencias a la hora de desaprobar estas piezas heroicas, a las que
denomina “monstruos del arte Teatral” (p. 402) y a los dramaturgos que las
escriben “copleros infelices” (p. 405) que “imitan los delirios de nuestros anti-
guos dramaticos pero no sus bellezas” (p. 403).

Con la vehemencia que le caracteriza reprueba todos los elementos cons-
titutivos de Aragon restaurado..., la mala eleccion del suceso histérico, mas
apropiado para la épica que para la dramatica (p. 401), el incumplimiento de las
unidades, las situaciones, los caracteres, las costumbres, la moral... (p. 404). La
tacha de ser poco original, porque su acto primero es “una imitacion casi servil
dela Comedia el Soly el Alva” (p. 404). Aunque alterado el titulo se trata de la

¢ FERNANDEZ CABEZON, R.: Lances y batallas..., op. cit., p. 7.
%2 ANDIOC, R. y COULON, M.: Cartelera..., op. cit., 1, pp. 423-24.

3 ZAVALA Y ZAMORA, G.: Aragon restaurado por el valor de sus hijos. Comedia nueva en
tres actos, representada por la compaiiia de Eusebio Ribera el dia 25 de diciembre del afio
de 1790. Por...
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comedia barroca de Luis Vélez de Guevara El alba y el sol**, que durante todo
el siglo XVIII ha sido muy apreciada tanto por los espectadores®®, como por los
lectores®.

En el cotejo” se advierte que si bien los acontecimientos historicos pre-
sentan una cierta simetria por tratarse de los primeros episodios de la Recon-
quista, en El alba y el sol en tierras asturianas y en Aragon restaurado... en las
pirenaicas, la trama es diferente, aunque Zavalay Zamora pudo inspirarse en la
comedia de Vélez de Guevara - representada en varias ocasiones en la década
de los ochenta- para configurar la escena, al inicio del acto segundo, de la coro-
nacion de Garci-Ximénez, previo juramento de los pactos, una vez que se ha
efectuado al final del acto primero la eleccion del monarca entre los ricohombres
aragoneses, hecho que no se produce en la comedia barroca, porque la
coprotagonista, la valiente Alba, propone a Pelayo como rey de los asturianos
por ser descendiente de los godos (p. 15).

Como es habitual en el estilo forneriano destaca lo mas negativo, asi las
octavas reales en las que Bastan narra como escapa de la persecuciéon mora
cuando baja de las montafias en busca de alimento son “una relacion pedantesca,
llena de bambolla” (p. 405); Zavala, ademas, atenta contra la historia al escri-
bir que Garci-Ximénez “goza la sangre real” cuando el Padre Mariana en su
famosa Historia lo desmiente®®; toda la fabula esta compuesta de “extravagan-
cias” (p. 409) y para apuntalar las excesivas libertades que se ha tomado el
dramaturgo cita los versos 9y 10 del Arte Poética de Horacio:

...................... Pictoribus atque poetis

Quidlibet audendi semper fuit aequa potestas.”®,

® SPENCER, F. E. & SCHEVILL, R.: The Dramatic Works of Luis Vélez de Guevara. Their
Plots, Sources and Bibliography, Press University of California, 1937, pp. 140-46.

% ANDIOC, R. y COULON, M.: Cartelera..., op. cit., 11, p. 615.

% Varias ediciones impresas en Madrid, Salamanca y Valencia a finales del siglo XVIII lo
demuestran (Biblioteca Nacional de Madrid y Biblioteca de Menéndez Pelayo).

¢ VELEZ DE GUEVARA, L.: El alba y el sol. Comedia nueva.(s. 1. s. i.s. a.)

% MARIANA, J.: Historia General de Espafia compuesta, enmendada y aiiadida por el padre...
de la compaiiia de Jesus, con el sumario y las tablas.Decimoquarta impresion. Tomo Prime-

ro. En Madrid, por Joachin de Ibarra impresor de Camara de su magestad, Ao 1780, Libro 8,
cap. I, p. 438.

% HORACIO: Sdtiras. Epistolas. Arte Poética. Edicion bilingiie de Horacio Silvestre, Madrid,
Catedra, 1996, p. 534.
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versos que Francisco Cascales en sus Tablas Poéticas nos ofrece traduci-
dos™.

Pero el extremefio, a modo de conclusion, reconoce con cierta acritud que
la comedia de Zavala ha gustado, se ha sostenido muchos dias en cartel v,
por tanto, el teatro espafiol sigue necesitando una reforma, porque los ingenios
capaces de lograrlo se retraen arrinconados por el “partido del pedantismo”

(p. 411).

Quien si contribuira de forma decidida a la tan ansiada reforma teatral es
el fabulista Tomas de Iriarte, que después de varios afios -se publica en 1788-
consigue estrenar el dia 3 de enero de 1791 La sefiorita malcriada , efemérides
de la que se hard eco La Espigadera en una amplia resefia que le dedica en el
nimero 14 y que lleva el sello de Forner, confirmado cuando al hablar de la
unidad de accion, en clara referencia a lo apuntado en el numero 10, escribe:
“La accion asi de la Tragedia, como de la Comedia (ya lo tenemos dicho) ha de
ser una ...” (p. 60).

Después de alargarse cuatro paginas en el argumento (pp. 49-52), diserta-
ra sobre las caracteristicas que debe tener una comedia para que la valoracion
sea positiva, pero antes de entrar en materia y haciendo gala de su erudicion
acude a la conocida cita de Cicerdn pro Sexto Roscio: “Haec conficta arbitror a
Poétis esse, ut effictos nostros mores in alienis personis expressamque imagi-
nen nostrae vitae quotidianae videremus” (p. 52).

Parafraseando a los preceptistas clasicos y a sus comentaristas italianos y
espafloles considera que la comedia ademas de “corregir los vicios por medio
del pasatiempo y de la risa” (p. 53) debe hacerlo con gracia y sobre todo poten-
ciando la parte ridicula; en apoyo de sus argumentaciones recurre a los versos
horacianos con los que Iriarte prologa La sefiorita malcriada: “Ridiculum acri
/ fortius et melius magnas plerumque secat res” (p. 54), que el propio fabulista
traduce asi:

Con mas acierto y vigor
que la severa invectiva,
una critica festiva
corta el abuso mayor.”!

7 CASCALES, F.: Ed. cit., p. 161.

" IRIARTE, T. (de): El seiiorito mimado. La sefiorita malcriada. Edicion, introduccion y notas
de R. S. Sebold, Madrid, Castalia, 1986, p. 327.
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Destilara toda una teoria sobre lo ridiculo a partir de la frase que La
Bruyére escribid en Les caractéres (1688): “mais le ridicule qui est quelque
part”’2. Sin embargo, no es este francés del siglo XVII quien inspira los parrafos
sobre lo ridiculo, Forner sigue casi literalmente a otro critico galo mas cercano
en el tiempo y al que habia citado en el nimero 10, nos referimos a Charles
Batteux, quien en la edicion conjunta de los Principes de la littérature (1764),
en el epigrafe Sur la comédie, afirma:

“Le Ridicule se trouve par- tour, dit La Bruyére;, il est souvent a coté
de ce qu’il y a de plus sérieux: mais el est rare de trouver des yeux qui
sachent le reconnoitre ou il est, & plus rare encore de trouver des Génies
qui sachent [’en tirer avec délicatesse, & le présenter de maniére qu’il
plaise & qu’il instruisse...”™

pasaje que coincide con todo lo glosado por Forner en la pagina 54. Y si Batteux,
como suele ser habitual en los preceptistas franceses, acude a su comediografo
mas renombrado a la hora de ejemplificar con personajes ridiculos, como el
avaro, el burgués gentilhombre o el Tartufo de Moli¢re, nuestro critico ademas
del avaro o el hipocrita molierescos, anota junto al gastador (Le dissipateur) de
Destouches -conocido en Espafia gracias a la version que Iriarte realizara para
el teatro de los Reales Sitios en 1769- dos comedias de su amigo Leandro
Fernandez de Moratin, una ya estrenada E/ viejo y la nifia, defendida por Forner
en el Correo de Madrid, en julio de 1790, y en el Discurso Imparcial...” y otra,
La mojigata, que no ha salido a la luz pero que el circulo moratiniano sabe que
esta redactando desde 1787, como se desprende de sendas cartas enviadas por
el autor a Jovellanos desde Paris™.

2 LABRUYERE, J.: Les caractéres de Théophraste traduits du grec avec Les caractéres ou Les
moeurs de ce siécle, Chronologie et préface par R. Pignarre, Paris, Garnier- Flammarion, 1965,
p- 100.

7 BATTEUX, Ch.: Op. cit., I, pp. 285-86.

" LAFARGA, F.: “La comedia francesa”, El teatro europeo en la Espaiia del siglo XVIII,
Universitat de Lleida, 1997, p. 100.

s FERNANDEZ CABEZON, R.: “Una atribucion...,”, art. cit., p. 426.

® ANDIOC, R.: (ed.), Epistolario de Leandro Ferndndez de Moratin, Madrid, Castalia, 1973,
pp- 59y 81.
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Dentro de esos personajes ridiculos se sitia “un botarate sin juicio ni
conocimientos... (que) habla & la francesa, come 4 la francesa, viste, se peina,
pasea, hace cortesia, y todo 4 la francesa” (p. 56) en clara alusion al marqués de
Fontecalda de La sefiorita malcriada y, por supuesto, el padre descuidado cuya
irresponsabilidad ha precipitado la desgracia de su hija en la comedia iriartiana.

Ademas de retratar lo ridiculo “la materia de la comedia es la vida civil,
de la qual es imitacion” (pp. 59-60) y para refrendar esta idea echa mano de una
nueva autoridad, el jesuita francés René Rapin, del que recoge aunque
imcompleto el siguiente fragmento de sus Reflexions sur la poétique (1709):
“La Comédie est comme elle doit estre, quand on croit se trouver dans une
compagnie du quartier, ou dans une assemblée de famille, estant au theatre, &
qu’on n’y voit que ce qu’on voit dans le monde™””.

Sin embargo, no creo que el autor de La escuela de la amistad maneje las
Reflexions sur la poétique del Padre Rapin de forma directa, sino a través de
Batteux, puesto que en el mencionado capitulo Sur la comédie de los Principes
de la littérature leemos: “La matiére de la Comédie est la vie civil, dont elle est
I’imitation”. “elle est comme elle doit étre, dit le P. Rapin, quand on coit se
trouver dans une compagnie du quartier, étant au Theatre, & qu’on y voit ce
qu’on voit dans le monde” ”. Por traducir a Batteux incurre en la misma omi-
sion que €l y no reproduce la frase “ou dans une assemblée de famille” del libro
de Rapin, incluso observése que el encabezamiento del parrafo “la materia de la

comedia es la vida civil...” procede textualmente de Batteux.

El magisterio de este preceptista francés cautiva de tal manera al fiscal
sevillano que éste defendera como suya (pp. 58-59) una propuesta sumamente
elitista del tedrico galo, como es la necesidad de que existan dos tipos de
comediografos, los elevados, destinados a hacer reir al espiritu de los ciudada-
nos graves y de sentimientos delicados, y los bajos, que trabajan para dar gusto
al pueblo y, consecuentemente, deben formarse dos géneros de actores, los
primeros para pintar los caracteres principales de los grandes maestros y los

7 RAPIN, R.: Les oeuvres du P. Rapin, qui contiennent la Reflexions sur l'Eloquence, la
poétique, I'histoire, et la philosophie, Tomo Second, Amsterdam, chez Pierre Mortier Libraire,
che qui ’on trouve toute forte de Mussique , 1709, pp. 195-96.

% BATTEUX, Ch.: Op. cit.,, 1, p. 284.
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segundos, los comicos, que no deben ser groseros, sino sencillos, naturales y
con donaire”.

Como escrupuloso partidario de la unidad de accidn, los episodios deben
ser necesarios y verosimiles. En el apartado de la verosimilitud nuestro critico
acude a la Academia Francesa en sus Observaciones sobre el Cid de Corneille.
Recordemos que a raiz del estreno del Cid de Corneille, a finales de 1636 o
primeros de 1637, estall6 la denominada Querelle du Cid, causada por el orgu-
llo de Corneille en I’Excuse a Ariste, lo que provoca que Jean Mairet en su
Epitre familiere du Sr. Mairet au Sr. Corneille le acuse de plagiar a Guillén de
Castro. En la polémica interviene también Georges Scudery quien en sus
Observations sur le Cid (1637) ataca sin paliativos al tragico francés, por no
elegir bien a su héroe, no cumplir las principales reglas y ser un plagiario. Final-
mente la Academia Francesa arbitrara en la querella y nombra a Jean Chapelain
para redactar Les sentiments de |’Académie sur le Cid (1637) en los que se
elogia al autor pero se da la razon a Scudery en el tema de las reglas dramati-
cas™.

No creo que el extremefio disponga de los textos originales, de nuevo se
limita a traducir literalmente (p. 61) el fragmento en el que Batteux recoge la
definicion de verosimilitud dramatica que le proporciona la Academia de su
pais®.

Dispone de varias paginas para teorizar sobre el enredo, la conexion de la
fabula y la solucion (pp. 62-63), en las que se percibe la huella de los tratadistas
espafioles que mas de cerca han seguido las doctrinas aristotélicas, como Luzan
y Cascales, de cuyas Tablas®* toma la siguiente cita de Robortello: Multum est
in utraque elaborandum. Multi enim Poétae sunt qui apte conectunt, sed parum
apte postea solvunt fabulam. (p. 63). El eruditisimo Robortello, como califican

® Ibid. 1, pp. 286-87.

80 CORNEILLE, P.: Le Cid. Tragédie. Publiée conformément au texte de 1’édition des Grands
Ecrivains de la France avec notices, analyses et notes philologiques et litteraires par L. Petit de
Julleville, Paris, Libraire Hachette, s. a., Dixhuitiéme édition, pp. 58- 83.

$ BATTEUX, Ch.: Op. cit., TII, pp. 19-20.
2 CASCALES, F.: Ed. cit., p. 196.
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a este preceptista italiano tanto Cascales como Forner, es una de las tres fuentes
basicas de las que se nutren las Tablas Poéticas®.

Antes de ofrecer su opinion sobre La seriorita malcriada interpola una
nueva cita en latin, esta vez del Arte Poética horaciano, versos 38-40, que tam-
bién Cascales habia vertido al castellano al inicio de sus Tablas Poéticas®.

Llegado el momento de detenerse en la comedia de Iriarte parece que
Juan Pablo Forner ha olvidado su vieja enemistad con el fabulista porque a
modo de presentacion dice de él:

“... en la que su Autor que es el mismo del Sefiorito Mimado, y bien
conocido en larepublica de las letras por sus varias Obras en prosa y verso,
ha sabido observar las reglas del arte con finura y delicadeza...” (p. 64).

Nuestro critico retrasa su valoracion personal y opta por traducir integra-
mente para sus lectores - que quizas no pueden acceder a una obra publicada en
Napoles - 1a opinion expresada por el escritor italiano Pietro Napoli- Signorelli
en el tltimo volumen (1790) de su Storia critica de’ Teatri antichi e moderni,
que si en conjunto es favorable, le sefiala varios defectos en la caracterizacion
de algunos personajes y le reprocha la acumulacion de excesivos incidentes en
la trama®.

Forner, por su parte, salvo el pequefio lunar de las dos escenas uniformes
como son las de las falsas cartas (Acto II, Es. VI 'y Acto 11, Es. VII), se decanta
por elogiar las bellezas de esta comedia neoclasica: “en su exacta unidad, en su
regularidad, en la pintura de sus caracteres, en sus costumbres y en su diccion...”
(p. 68), por ello, debera servir como modelo a otros dramaturgos, al igual que
Moratin con El viejo y la nifia, y asi lograr la reforma de nuestros teatros y
desterrar de una vez por todas las “monstruosidades y ridiculeces que la pedan-
teria y el mal gusto han introducido...” (p. 69).

83 GARCIA BERRIO, A.: Op. cit., p. 17.
8 CASCALES, F.: Ed. cit., p. 33.

85 NAPOLI-SIGNORELLI, P.: Storia Critica de’ Teatri antichi e moderni. Tomo Sesto, ed
ultimo. In Napoli 1790. Presso Vincenzo Orsino, Con licenza de” Superiori, pp. 82-84.
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Pese a las buenas criticas aparecidas en la prensa desde su impresion en
1788, La sefiorita malcriada no obtuvo un éxito satisfactorio en las tablas, se
sostiene siete dias con ingresos moderados, debido como apunta Cotarelo ba-
sandose en testimonios periodisticos a la mala ejecucion de los actores de la
compaiiia de Eusebio Ribera®. Parece ser que la reposicion de septiembre de
1792, un afio después de morir Iriarte, fue mas del agrado de los concurrentes,
si nos atenemos a un poema de caracter panegirico que fray Diego Gonzalez,
bajo el seudonimo de Delio, compuso con intencidon de ensalzar al autor y a los
actores de la comedia La sefiorita malcriada®’.

Sorprende el retraso con el que La Espigadera, en su ultimo nimero,
febrero de 1791, publica el juicio de El hidalgo tramposo, comedia de figuron
de Alvaro Maria Guerrero, silbada en su tinica funcion el 14 de diciembre pasa-
do®. El estilo peculiar de Forner junto con un comentario sobre lo ridiculo en el
que se vuelve a La Bruyére y se remite al nimero 14 (p. 173) nos confirman la
paternidad del escrito.

Juan Pablo, que ha mantenido correspondencia con Guerrero unos meses
atras con motivo de haber terciado en una polémica periodistica®, demuestra
gran prudencia en esta resefia, presionado quizas por lo bochornoso de la repre-
sentacion y, contrariamente a lo que acostumbra en los articulos precedentes, no
reflexiona sobre las reglas dramaticas, se cifie a detallar de forma prolija los
fallos que ha encontrado en la composicion de la trama (pp. 176-164), pero se
congratula de que el autor no se haya dejado arrastrar por las extravagancias de
la “turba de versificadores ... que inundan nuestro teatro con dramas monstruo-
sos y disparatados ...” (p. 186). Alaba en la comedia el lenguaje, el verso fluido,
la fabula comica y el cumplimiento de las unidades de lugar y de tiempo (pp.
186-87).

8 COTARELO Y MORL, E.: Iriarte..., op. cit., pp. 363-64.

87 VALLEJO GONZALEZ, I..: Fray Diego Gonzdlez (1732-1794). Trayectoria vital y literaria,
Madrid, Editorial Revista Agustiniana, 1999, p. 78 y Apéndice, pp. 86-88.

8 COTARELO Y MORI, E.: Iriarte..., op. cit., pp. 398-99; ANDIOC, R. y COULON, M.:
Cartelera..., op. cit., 1, p. 423.

% ALVAREZ DE MIRANDA, P.: “Forner, escritor de encargo. Nuevos datos para la bibliogra-
fia”, Juan Pablo Forner y su época, op. cit., p. 44.
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Los dinamicos periddicos de la época recogen algunas pullas a propdsito
de la fria acogida que el publico madrilefio dispenso a El hidalgo tramposo,
entre las que destacan las poesias jocosas que el médico Manuel del Casal,
conocido por el anagrama de Lucas Aleman®, edita en el Diario de Madridy en
el Diario de la Musas®', contestadas agriamente en La Espigadera, mediante
una carta enviada a la redaccion por un amigo y condiscipulo de Guerrero®, en
la que se matizan los éxitos y fracasos de las Gltimas representaciones:

“A pesar de los desvelos de la gente de instruccion hemos visto con dolor
alborotadas las comedias el Hidalgo Tramposo y la Seriorita Mal-criada, al
paso que han logrado aplauso el Buen hijo, Aragon restaurado, La toma de
Milan y otros monstruos y delirios dictados por la barbarie...” (p. 113).

Resulta curioso que las tres piezas que han gustado esa temporada perte-
nezcan al género heroico, a las dos enjuiciadas negativamente por Forner en
La Espigadera se aiiade Por ser leal y ser noble dar puiial contra su sangre. La
toma de Milan de Gaspar Zavala y Zamora®, que pese a ser una reposicion - se
estren6 en noviembre de 1788 - se mantiene los mismos dias, siete, que La
seriorita malcriada, aunque con inferior recaudacion®.

Recapitulando, Juan Pablo Forner en estas cuatro resefias teatrales que
publica en La Espigadera defiende con contundencia la normativa clasicista y
en apoyo de sus ideas no duda en acudir a las doctrinas de renombrados
preceptistas, no sélo de la tradicion espafiola como Cascales o Luzan, sino tam-
bién de la francesa, entre los que descolla Batteux que se convertira en una
fuente basica - no siempre confesada - de sus articulos, o de la italiana, asi
Francesco Robortello, sin olvidar al omnipresente Horacio. En consecuencia,
elogia La sefiorita malcriada por adecuarse a los postulados neoclasicos y des-
aprueba las piezas heroicas de los dramaturgos populares como Gaspar Zavala
y Luciano Comella por estar radicalmente alejadas de sus planteamientos.

% AGUILAR PINAL, F.: “Noticias del indice de comedias de Manuel Casal y Aguado”
Cuadernos Bibliogrdficos, 28, Madrid, CSIC, 1972, pp. 153-162; Bibliografia..., op. cit., 11,
1983, pp. 256-66.
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