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Atticus: Nombre del personaje de la novela
“Matar un ruisefior” de la escritora Harper Lee. Fue
llevada al cine protagonizada, magnificamente, por
Gregory Peck. Atticus Finch representa los valores
de un hombre tolerante, justo, recto que hace lo que
debe para mantenerse firme en sus convicciones con
honradez y valentia.

Atticus: es el acronimo de las artes liberales:
danzA, arquiTectura, pinTura, llteratura, Cine,
escultUra y maSica.

Atticus: es lamorada de los dioses que suele es-
tar ubicada en el ultimo piso de las insulae y que solian
disponer de un solarium para el solaz regocijo de su
moradores.

Atticus: Revista o punto de encuentro o solarium.

alguno de sus autores no quiere que se haga uso de esa imagen nos lo puede comuni-

autor. A veces esto no ha sido posible. Es por lo que desde aqui lo comunicamos y si
car y rapidamente lo subsanaremos.

El alguno de los trabajos para ilustrar el articulo hemos recurrido a alguna foto
disponible en la Web. Hemos hecho todo lo posible por ponernos en contacto con su
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Bienvenido lector. Tienes ante ti el nimero 16 de REVISTA ATTICUS.

Una revista hecha con mucha dedicacion, esmero y carifio. Esperamos que esta publica-
cion sea un vinculo de unién entre personas a las que les gusta disfrutar y promover el arte.

Medio Ambiente. R.A. es una publicaciéon electronica. Antes de im-
primir TODA la revista piensa si es eso lo que quieres, si necesitas leer
todas las paginas. Piensa que puedes seleccionar las hojas que quieras im-
primir. Y si encima lo haces por las dos caras, mucho mejor. Estaras contri-
buyendo a hacer un mundo sostenible, es una responsabilidad de todos.

Vista del Monasterio de Guadalupe, Guadalupe (Céaceres), Revista Atticus ©
donde REVISTA ATTICUS (bueno, en realidad algin D<l  admin@revistaatticus.es
colaborador) tomo notas para algun articulo proximo.
En un bello dia de finales de noviembre de 2011.
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A homeless man warms his foot by the flames of a fire in Kabul, Afghanistan.

(Ahmad Masood/Reuters).

FOTODENUNCIA

HOMELESS

Revista Atticus

Atticus

omeless es un término que se emplea para
definir a un grupo de personas sin hogar.
Se considera a una persona sin hogar a
aquella que vive en las calles de una ciudad
(o temporalmente en un albergue). La cau-
sa es por una serie encadenada de hechos que han supuesto la
ruptura brusca y traumatica de sus lazos familiares, sociales y
laborales.

Al capital solo le preocupa su riqueza y a los ricos su capi-
tal. Los Homeless suponen el nivel maximo de exclusion social
y marginacién que realiza nuestra sociedad moderna. Hoy en
dfa, estas personas sin hogar se encuentran mas desprotegidas
que nunca. Y su numero va en aumento. La Navidad parece
que les vuelve mas visibles que el resto de afio. ¢Cuantas veces
habremos cruzado para no tener que toparnos con una de es-
tas personas?

De acuerdo que habra personas que hayan elegido libre-
mente esa forma de vida. Pero como ya les vengo diciendo
a mis hijos, no se puede juzgar a un hombre hasta que no se
ha calzado uno sus zapatos. Cada persona sin hogar tiene un
drama detras de si. Y cada vez mas, nuestra sociedad es mas
incapaz de dar una solucién a estas carencias. Antes por la falta
de voluntad politica y ahora por la falta de recursos econémi-
cos (una coletilla esto de lo econémica que va a venir muy bien
a muchos, lamentablemente). Yo no sé las soluciones. Yo solo
sé que los mendigos no son solo para la Navidad.



Las personas que se encuentra afectadas por el SIDA

(sindrome de inmunodeficiencia adquirida) muchas veces
se ven rechazadas por la sociedad por llegar a considerarlas
como fuente de contagio.

Segtn el Fondo de las Naciones Unidas para las Mu-
jeres (UNIFEM) el virus comenzod, basicamente, afectan-
do a los hombres, pero al dia de hoy, las mujeres suponen
el 50% de las personas afectadas por el VIH. En paises
subdesarrollados, en particular en la zona central y sur de
Africa, las malas condiciones econémicas (provocan que
en centros de salud se utilicen jeringillas ya usadas) y una
falta de educacién sexual (debido fundamentalmente a cau-
sas religiosas) dan como resultado un altisimo indice de
infeccion.

En la foto podemos ver a dos trabajadores del sexo de
la ciudad de Kamathipura en Mumbai. El gobierno indio
calcula que unos 2,5 millones de indios viven con el VIH.

sida

1 pasado dia 1 de diciem-

bre se celebrd el Dia In-

ternacional de las Res-

puestas contra el Sida. Un

dia dedicado a dar a cono-
cer los avances contra esta pandemia causada
por la infeccién del VIH. Existe un simbolo
internacional y que es reconocido de forma
universal: el lazo o cinta roja. Se utiliza, princi-
palmente para aumentar la conciencia publica
en su prevencion y tratamiento. También es
una muestra de solidaridad, una muestra de
apoyo a aquellas personas, que de una manera
u otra, se han visto afectadas por esta enfer-
medad y demuestra ser consciente y estar in-
formados de cémo prevenirlo. Por esa razén
he recomendado al equipo de Revista Atticus
que lo incluya en algunas de sus paginas. Me
han hecho caso y las veréis aqui mismo, o en
el sumario o en la editorial como simbolo de
concienciacién con esta enfermedad que tan-
tas muertes causa a lo largo del afio.

Miles de hogares en Asia se enfrenta asf a lo que se ha dado
en llamar “la pobreza irreversible” debido al alto coste de
vivir con la enfermedad, siendo los nifios y las mujeres los
mas afectados. Familias de Indonesia, India y Vietnam,
afectadas por el VIH, gastan hasta tres veces mas en los
costes de salud que la media, lo que les condena de forma
irreversible a la pobreza y a la muerte.

Estos son los frios datos. La pobreza agrava la enfer-
medad. Todos tendrfamos que tener acceso a una sanidad
que te proporcione unos medios de curacién acordes a tus
ingresos (aquello de sanidad publica y gratuita de forma
universal parece una quimera ya inalcanzable) pero mien-
tras esto llega, por favor, en tus relaciones sexuales utiliza
el condén (un medio que se ha demostrado de los mas
apropiado para evitar la propagacion de esta enfermedad).
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por A. Faro

11.10.2011 TEMA: EL CONTROL SOBRE LAS CAJAS DE AHORROS FARO/C.DA COL

~ UN CONSEDO DE APHINISTRACIOH DE #_IHA CAJA DE AHORROS

BUEND, SOMETAMOS A |
VOTACION LA APROBACION
DE CUENTAS DE NUESTRA
ENTIDAD.. ;ALGON VOTO
EN CONTRA?

SR BRAGANZA LOS DOS
ot oA |l REPRESENTANTES

DE LOS PARTIDOS
POLITICOS?

é o WwwW.e-1aro.inio UN POLITICO ViG A UNA CAJA TE AHORR

www.facebook.comifarohumor ES COMO N ALCDLG.IED VIGILANDO LAS M‘DESA& PE TORRES
25.10.2011 TEMA: LA DELICADA SITUACION DE LOS AYUNTAMIENTOS FARO/C.DA COL
3 ,;GLIE’ ,_‘G*UE TAL HA 1IDO BUENOOO.. HE APLICADO UN PROTOCOLO
LA AUDITORIA DE LAS 1.5.00. REFERENCIADO A LA EVOLUCION
CLUENTAS DEL DEL IF.C. BALANCEADO CON EL F.IB.
ATUNTAMIENTO? Y NOS HA DADD QUE TIENEN USTEDES

UN AQ.T.G.

JUN AG.T..7

unN AGUJERCO
GUE TE CAGAS

www.e-faro.info " COMO NO ENCONTREMOS PETROLED NO SE QUE
www.facebook.com/farchumor VAMOS A HACER CON TANTO AGUERD
Gentileza de A. Faro

www.e-faro.info

Andrés Faro Lalanne

Dibujante desde que tiene uso de razény

hasta que la pierda. Vino al mundo en Salas

de los Infantes, en tierras del «Mio Cid», el

afo 1965.

Desde 1997 es el encargado del chiste en

el «Diari de Tarragona», decano de la prensa

espafola.
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iVIVA LA VIDA!

iViva la vida! es el titulo de uno de los recientes temas de la banda britanica Coldplay. Dejando atrés la cancion (y pasando
de puntillas el aspecto culé —este tema esta considerado como una especie de tétem musical para Guardiola y sus chicos-)
{Viva la vida! es un gtito de esperanza, una especie de mantra para luchar contra el desanimo y los augurios de mas-Crisis para
el nuevo afno 2012 que asoma por las puertas.

Viva la vida, pues la muerte ni siente ni padece y eso si que es doloroso. A si que desde aqui, desde Revista Atticus
animamos a todo nuestros lectores a que tengan muy presentes estas tres palabras en los proximos meses (de esta situacion
se sale, seguro).

Damos la bienvenida a Eloisa Wattenberg que nos aporta su estudio sobre una interesante exposicion que se esta
celebrando en Valladolid sobre la numismatica romana y la cantidad de informacién que aporta esta disciplina para los his-
toriadores. También acogemos con entusiasmo a Francisco Pufial Suarez que nos ofrece una entrevista a Pablo Bernas-
coni, un afamado ilustrador. Y, por dltimo, también abrimos las puertas de par en par a un joven Rubén Gémez que nos
ira aportando su particular vision (mas propio serfa hablar de oido) sobre el mundo de la musica pop-rock. En esta ocasion
nos presenta su lista de los mejores albumes publicados en el afio 2011.

Cine, relatos, poesia, fotografia... siguen conformando nuestros pilares con los habituales y queridos colaboradores.

Rendimos un especial recuerdo para la figura de Juan Diego Caballero Oliver. El no esta, pero solo de forma fisica,
pues su espiritu permanece no solo en nuestro recuerdo sino en nuestra redaccién, en cada ordenador y hasta en cada
pagina de esta publicacién. Sabemos que E/ poljptico de Gante era una de sus grandes y admiradas obras. El destino ha
querido que Marta Caballero tuviera que enfrentarse ante este retablo para realizar un trabajo para el medio de comuni-
cacién para el que trabaja. Nosotros hemos querido hacer un guifio a Juan Diego y ofrecemos su trabajo mas la aportacion
de José Miguel Travieso y una pequefia resefia sobre un libro que habla sobre la codicia del hombre elevada a la maxima
potencia cuando de expolios de grandes obras se trata; y de como las naciones no solo pugnan por ganar terrenos y ponet
y quitar banderas, sino de hacerse para s con unos tesoros que son patrimonio de la Humanidad.

En esta editorial he mezclado fatbol, con arte, con musica, con paseos por el museo. Un totum revolotum, pero con una
sola voz, con un tnico deseo: {Viva la vida!

Aprovecho para desearos a todos vosotros que hacéis posible esta publicacion,
tanto colaboradores como lectores y anunciantes, un MUY FELIZ ANO NUEVO.
FELIZ 2012!

Luis José Cuadrado Gutiérrez
HEditor de Revista Atticus
luisjo@tevistaatticus
www.revistaatticus.es
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urante el siglo XIX, el medio por el cual los

artistas conseguian el prestigio y la difusion

publica de su obra, era a través de los Salo-

nes o Exposiciones Nacionales. Conseguir

colgar alguna de sus obras en uno de estos
eventos y obtener un premio podia suponer, ademds de
la clientela privada, que se le abriesen las puertas de los
organismos oficiales. No ser aceptado en ellos, en cambio,
podia suponer la marginaciéon y el fracaso profesional. La
decisiéon, por tanto, de incluir a unos u otros ar-
tistas era realmente delicada, porque habfa mucho
en juego. Hsta decision correspondia a los jurados,
formados por autoridades académicas cuyos rigu-
rosos criterios se basaban en la tradicién mas con-
servadora, de modo que, por lo general, cualquier
obra que se apartara del arte oficial academicista
era automaticamente rechazada.

Para el Salén de Paris de 1863, el jurado re-
chaz6é mas de 3.000 cuadros, lo que generé nada
menos que la intervencion del propio emperador
Napoleén 111, que decidié que los artistas tuvieran
la oportunidad de exponer estos trabajos en una
sala que dio en llamarse el Salon des Refusés (Salon
de los Rechazados). Entre ellos figuraba Edouard
Manet, quien presenté un cuadro que causé un
gran escandalo, inspirado en el Concierto campestre de
Giorgione y Tiziano, lo titulé Le déeuner sur I'herbe.
Manet pasé a convertirse en el gufa de un grupo de
jovenes pintores a los que mas tarde se les llama-
rfa impresionistas. No deja de ser una paradoja, ya
que Manet no fue un pintor impresionista, nunca
se comprometié con el grupo ni accedié a expo-
ner con ellos, aunque si mantuvo contactos por su
amistad con Degas, Monet y Renoir, y algunas de

EDOUARD MANET. Argenteuil (1874). Museo de
Bellas Artes de Tournai
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sus obras adoptan soluciones plasticas que lo aproximan
mucho a los impresionistas, e incluso alguna de ellas como
Argenteuil (1874) puede considerarse como plenamente im-
presionista, y en practicamente todos los manuales se le
incluye dentro del impresionismo.

El conflicto entre la pintura académica oficial y los jo-
venes pintores con nuevas inquietudes y nuevos plantea-
mientos estéticos fue en aumento en los afios siguientes.
En 1873, un grupo de estos jévenes artistas fundé lo que
llamaron Sociedad Anénima de Pintores, Escultores y
Grabadores, entre cuyos propositos estaba la celebracion
de una exposicién colectiva, pero sin premios ni jurados.
Unos meses después, en 1874, treinta de estos artistas
colgaban sus cuadros en el estudio parisino del fotégrafo
Nadar, entre ellos Claude Monet, Edgard Degas, Augus-
te Renoir, Camille Pisarro, Alfred Sisley, Berthe Morisot y
Paul Cézanne. Entre las obras que mas llamaron la aten-
cién estaba Impresion, sol naciente, de Claude Monet, cuyo ti-
tulo estaba destinado a bautizar al grupo con el nombre de
impresionistas, término que acufié despectivamente (como
tantas veces en el arte) un critico francés, para referirse a
su intento de captar impresiones. El impresionismo nace
como una derivacion del realismo, lo que cambia es la téc-
nica y la estética.

A partir de esa primera exposiciéon propiamente impre-

sionista, el grupo organizaria otras sucesivamente, en la que




CLAUDE MONET. Impresion, sol naciente (1872). Museo
Marmottan Monet, Patfs.

PIERRE-AUGUSTE RENOIR. El baile del Moulin de La Ga-
lette (1876). Museo d’Orsay, Parfs.

algunos de estos artistas se fueron desmar-
cando poco a poco del grupo para abrir sus
nuevos caminos, como Cézanne, mientras
que otros jovenes se fueron uniendo oca-
sionalmente a ellas, como Paul Gauguin, y
otros como Monet, permanecen siempre
fieles al estilo. A partir de 1866, cada uno
de los pintores impresionistas busca reno-
var el arte por sus propios medios, y co-
mienzan a triunfar en el mercado artistico.
Lo realmente importante es que abrieron el

camino para las nuevas tendencias del arte
de los siglos XIX y XX.

Algunos de los rasgos distintivos del
movimiento impresionista aparecen por se-
parado ya en los maestros del pasado. Por
ejemplo, la reflexién sobre los problemas de
la luz y los efectos de la pincelada pastosa y
suelta, forman parte de una tradicion pictd-
rica que va desde los maestros venecianos,
pasando por Rembrandt, Hals y Velazquez,
hasta Goya; o los esfuerzos por captar el
ambiente atmosférico en el que tanto empefio pusieron los
britanicos Turner y Constable. Y por supuesto, los pre-
cedentes mas inmediatos, como la visién romantica de la
naturalez de Delacroix, el realismo y la preocupaciéon por
la luz en los paisajes de Corot e incluso Courbet, sin ig-
norar la atraccién que sobre los impresionistas ejercieron
los pintores de la escuela de Barbizon. No obstante, los
impresionistas articulan todos estos caracteres aislados en
una formulacion coherente, preocupada fundamentalmen-
te por su manera de abordar el problema de la vision. Esa
es la gran diferencia.

Tampoco se puede hablar del impresionismo sin men-
cionar la influencia que ejercieron sobre él
la fotografia y las estampas japonesas. La
fotografia empezo a extenderse a partir de
1839, y puso de manifiesto que era posible
representar la realidad de una manera dis-
tinta a como habian hecho hasta entonces
los pintores, ya que era posible captar el
instante, es decir, detener el movimiento,
fijar el tiempo y el espacio de un objeto,
una escena, un momento. Basta con mirar
algunos cuadros impresionistas, para apre-
ciar el esfuerzo por captar el instante, que
no pueden explicarse sino por la influen-
cia de la fotografia. Pero la influencia de la
fotografia se extiende también al encuadre,
apreciable en el punto de vista alto y asimé-
trico que puede verse, por ejemplo, en el
retrato que hace Degas del grabador Diego
Martelli.

Otra de las grandes influencias, como
hemos dicho, fueron las estampas japo-
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CLAUDE MONET. Izquierda: Catedral de Rouen en dfa nublado (1892) Museo d’Orsay, Paris
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Derecha: Catedral de Rouen a plena luz del dia (1894). Museo d’Orsay, Paris

nesas, sobre todo los artistas del ukiyo-e. Ukiyo o “mundo
flotante” es la definicién de un cierto estilo de vida que
podemos considerar como hedonista, ya que buscaba vivir
y gozar el momento, disfrutar la vida. Este arte japonés se
habfa desarrollado con gran popularidad a partir del siglo
XVII en la ciudad de Edo (hoy Tokyo). Con sus estampas
se convirtieron en una especie de cronistas de la época, con
sus escenas de paseos en barcas, del ajetreo de sus calles,
o interiores domésticos, adelantindose doscientos afios a
lo que iban a hacer los pintores impresionistas con el Parfs
del siglo XIX. Estas estampas alcanzaron mucha fama en
Paris con motivo de la exhibicion que se hizo de ellas en
la Exposicion Universal de Parfs de 1867. La admiracion
que despertaron no sélo fue por los temas, sino también
por “la cualidad sintética y expresiva de la linea, contorneando de-
licadamente las figuras y objetos; la claridad de la luz; los colores
lisos, planos, sin sombras ni modelado (los japoneses desconocian los
principios del claroscuro); el estudio del gesto detenido a medio camino

12 Revista Atticus

(rasgo que entroncaba con una de las caracteristicas de la fotografia);
la descentralizacion y la economia de medios para expresar un tema;
la maestria para captar los cambios y los fugitivos efectos de la atmos-
fera, el viento, la lluvia ... y los insolitos puntos de vista” (Historia
del Arte, vol. 8. Ed. Planeta).

Los pintores impresionistas fueron los primeros en
plantar sus caballetes al aire libre, en plena naturaleza, y
ello fue un paso importante en la resoluciéon de sus bus-
quedas de nuevas impresiones. El elemento central de esta
busqueda de sensaciones y efectos es la luz, que los impre-
sionistas se empeflan en buscar primero en el paisaje, ya
que permitia su estudio a distintas horas del dia, pero que
pronto aplicaran a cualquier tema (figura humana, cielos,
paisajes urbanos, etc.). La forma, el espacio, la composi-
cién, y no solamente los colores, se ven modificados segin
los nuevos principios.



EDGAR DEGAS. Retrato de Diego Martelli (1879). Galeria
Nacional de Escocia, Edimburgo.

Un paso importante en el desarrollo del estilo y en la
observacion de los efectos de la luz fueron las composicio-
nes que tenfan como tema principal el agua. En la repre-
sentacion de estas superficies reflectantes era donde se vefa
con mis claridad que el color, tal como se habia entendido
hasta entonces, era en realidad una pura convencion, y que
cada objeto presentaba una coloracion producto de la suya
propia, de su entorno y de las grandes condiciones atmos-
féricas. Por otra parte, la representacion del agua permitia
animar grandes superficies con la pincelada corta y dina-
mica.

La experiencia de la pintura al aire libre también les
permiti6 descubrir que las zonas de sombra no estan total-
mente desprovistas de luz ni son mas pesadas que el resto,
sino que tienen colores menos vivos.

Hacia 1873 la descomposicion de los colores fue
adoptada por todos los miembros del grupo. Para ello
aprovecharon las experiencias de la nueva Optica, funda-
mentalmente de Chevreul (creador de la teoria del contras-
te simultaneo) y de Maxwell . El primer principio emplea-
do es el de la division del tono. Los impresionistas dejan de
mezclar los colores en la paleta para obtener otros colores
o medias tintas, que propotcionan colores menos limpios.
Los colores se aplican directamente sobre la tela, con el
pincel, la espatula, el dedo o incluso el mismo tubo, en
un auténtico derroche de pintura. Las pinceladas de este
modo quedan separadas, como si se tratara de un mosaico.

De cerca, los cuadros parecen bocetos, pero a una distan-
cia prudente se obtiene una visién correcta de la pintura,
al fundirse las distintas pinceladas en la retina. Surge asi la
denominada mezcla Optica.

El impresionismo utiliza una reducida gama de colo-
res, los colores puros del prisma. Empleara especialmente
los que se consideraban colores primarios (rojo, amarillo y
azul). Los colores binarios o secundarios, los que se obtie-
nen de la mezcla de otros, puede pintatlos directamente,
o servirse de la mezcla éptica. Por ejemplo, puede utilizar
el anaranjando que le proporciona un tubo de pintura o,
directamente sobre la tela, unir dos pinceladas de rojo y
amarillo que, al alejarse el espectador, daran en la retina el
color anaranjado. También sacaran gran partido de la uti-
lizacién de los colores complementarios. Un color aparece
mas vigoroso si se le aproxima en cantidad moderada su
complementario.

La nueva concepcion de la luz y el color que introducen
los impresionistas tenfa que traer, necesariamente, conse-
cuencias en el plano de la forma. Era imposible negarse al
claroscuro y respetar la forma académica y el predominio
del dibujo que todavia pervivian en Courbet. El analisis de

UTAGAWA HIROSHIGE. El puente Ohashi en Atake bajo
una lluvia repentina (1857). Musco de Arte de Brooklyn, Nueva
York.
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ALFRED SISLEY. Inundacién en Port Marly (1876). Museo de Bellas Artes, Rouen.

la forma llevé a los impresionistas por dos caminos dis-
tintos: el de Monet y el de Cézanne. El primero, y sobre
todo en las seties posteriores a 1889, las Meules y Catedrales,
reduce al minimo la parte de las lineas y los contornos, y
en la serie de Londres diluye también el espacio perspec-
tivo creando una nueva sensacion espacial. Pero serd en
la serie de las Nympheas donde esta descomposicion de
la forma llegue al maximo, desvaneciéndose por completo
en un mundo de color. Cézanne también va a abandonar
el dibujo preciso de los contornos, pero al contrario de los
impresionistas, su pintura le lleva a la consolidacion de la
forma, y construira un universo pictorico renunciando a la
linea, pero no a la forma y los volimenes.

Otra de las grandes novedades que incorpora el im-
presionismo a la pintura radica en los nuevos temas que
introduce en el arte. No sélo se fijaron en los paisajes na-
turales, sino también en los urbanos y, especialmente en
Paris, la ciudad que abrigd a este grupo de pintores y que
les ofrecia hermosas panoramicas, animacién, movimiento
y, sobre todo, color. Si hoy nos parece natural que los te-
mas contemporaneos sean objeto artistico, es gracias a los



PIERRE-AUGUSTE RENOIR. Mujer con
sombrilla en un jardin (detalle de las pinceladas)
(1875). Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

CLAUDE MONET. Nympheas (1920-1926).

Museo de I’Orangerie, Parfs.

CAMILLE PISARRO. Boulevard de Mont-
martre en una mafiana de invierno (1897), Metro-
politan Museum of Art, Nueva York.
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impresionistas. En aquellos tiempos de predominio acadé-
mico, griegos y romanos poblaban los lienzos. Los jévenes
pintores, en cambio, se vuelcan hacia los grandes buleva-
res, los cafés y salas de fiestas, la vida nocturna de Paris, los
temas populares, las carreras de caballos, el ferrocarril, las
estaciones de tren y demas novedades del momento. Los
clientes, burgueses y aristocratas por lo general, rechazaron
inicialmente esta tematica, acostumbrados a otra que con-
sideraban mas noble y esplendorosa.

En resumen, podemos decir que el impresionismo se
caracteriza por:

*  clinterés por la pintura al aire libre (plein air)

*  lanueva valoracion de la luz y el color

*  cluso de una técnica suelta y ligera, con pinceladas
vigorosas y cortas, a veces muy espesas, pero que también
pueden llegar a ser tan ligeras como una acuarela

* laintroduccién de nuevos temas en el arte

e la nueva posiciéon ante la ciencia, por su interés
por la 6ptica

*  lanueva relacion con el publico, ya que es el pintor
el que expone y el cliente el que acude a ver qué compra, lo
contrario de lo que ocurria antes.

* el nuevo modo de concebir las relaciones entre los
propios artistas, que funcionan como grupo
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EDGAR DEGAS. En las carreras, ante las tribunas (1879). Museo d’Orsay, Paris.

Gonzalo Duran
Publicado en su web
http://lineaserpentinata.blogspot.com/

Nota de la Redaccion: La fotografia que abre el re-
portaje es el cuadro Eugéne Manet en la isla de Wight, 1875
de Berthe Morisot, que pertenece a la coleccion del Musée
Marmottan Monet, Parfs y que se puede contemplar en la

exposicion que tiene lugar en el Museo Thyssen-Borne-
misza, Madrid hasta el 12 de febrero.



Historia de la Musica Clasica

Claude Monet: Una Biografia Musical

por Manuel Lopez Benito
autor de la web www.clasica2.com
Portal de masica clésica en internet donde puedes
escuchar musica clasica comentada

Aprovechando el tema del impresionismo, traemos
a estas paginas la biografia musical de Claude Mo-
net. La Web Clasica2 se ha renovado y nos ofrece
una biografia del genial pintor desde otra 6ptica.

losar la vida y obra de un personaje

ajeno a la musica clasica acompafian-

dola con audiciones musicales puede

ser un experimento grato al lector y

un reto para aquellos que a tal fin nos
entregamos. Hstos son los objetivos de esta nueva seccion
de clasica2. Para ello viajaremos a través de la biografia de
Claude Monet que ilustraremos con su pintura y a la que se
afladira musica. Comencemos pues.

Oscar Claude Monet vino al mundo, en la Rue Laffit-
te 45 de la capital francesa, una fria tarde de noviembre
de 1840, el dia 14 para ser mas precisos. Su padre Clau-
de Adolphe Monet, comerciante de coloniales, y su madre
Louise Justine Aubrée acababan de tener a su segundo hijo.

A mediados de la década de los cuarenta los negocios
del padre de Monet flaqueaban y, con tal motivo, decidie-
ron abandonar Patfs y trasladarse con la familia a Le Havre.
En esta ciudad de la costa de Normandia dirigia una pros-
pera empresa de venta al por mayor su cufiado, Jacques
Lecadre que ayudé a la familia Monet.

Este traslado marcé de una manera definitiva a nuestro
artista. Le Havre serfa un hito al que siempre volveria Mo-
net. En ella crecié inmerso en un ambiente desahogado,
feliz, que soélo se verfa gravemente ensombrecido por la
prematura muerte de su madre acaecida en 1857. Ella, que
siempre lo habfa educado en el gusto por el arte, lo aban-
donaba cuando nuestro joven Monet tenfa 17 afios. Una
edad siempre dificil.

Pero alli estaba, para consuelo de Monet, su tia Marie-
Jeanne Lecadre. La figura de su tia sera esencial para la
futura carrera artistica del pintor, maxime cuando su pa-
dre siempre se opuso a ella. Marie tenfa un pequefio atelier
donde pintaria nuestro jovencisimo Monet. Ademas estaba
al dia de lo que acontecia en el Patis del momento gracias
a su relacién con el pintor parisino Armand Gautier, algo
que ayudara, como veremos mas adelante, cuando Monet
viaje a la capital parisina.
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Durante su etapa escolar que abandond, para preocu-
pacion de su padre en 1857, recibié clases de dibujo de
Francois-Chatles Ochard. Pero lo que le gustaba a Monet
era dibujar caricaturas de sus profesores y de personajes de
Le Havre.

Esta actividad como caricaturista, a parte de creatle una
cierta fama en la ciudad, resulté ser una excelente fuente
de ingresos para el chiquillo. Cobraba entre 10 y 20 francos
por caricatura que exponia en el escaparate de Gravier, la
tienda de suministros para artistas de Le Havre. Pero tuvo
mucha mas importancia de la que cabria esperar. Como ve-
remos en el capitulo siguiente, estas caricaturas llamaron la
atencion de un pintor de la ciudad, del que Monet llegaria a
decir afios mas tarde: “Si he llegado a ser pintor, s lo debo a...”

A modo de ejemplo de las caricaturas de Monet, ilustra
este articulo la caricatura de Jule Didier (1831-1914), pin-
tor paisajista francés que en 1857 gané el Prix de Rome en
la categoria de “paisajes historicos” con su obra Jésus et
la Samaritaine. En esta etapa pictérica de Didier, el artista
estaba muy interesado por los animales y la naturaleza, de
ahf el caricaturizarlo como una avispa.

Audiciones : x'?{g

Para ilustrar musicalmente CLAUDE MONET: UNA
BIOGRAFIA CON MUSICA CLASICA, nada mejor que
la musica de Nicolai Rimsky Korsakov: £/ vuelo del mos-
cardon que se adecua a la caricatura de manera bastante
elocuente.

Y para contextualizar musicalmente la época de la que
estamos hablando os propongo que escuchemos el Prelu-
dio de la 6pera Simon Boccanegra de Gruseppe Verdi que
se estrend en Venecia en 1857.

Nuestro pintor misterioso no es otro que Eugene
Boudin (1824-1898). Boudin, un ecléctico y descontextua-
lizado pintor de marinas y pintura al aire libre, vivia en Le
Havre y compartia el escaparate de Gravier con Monet.

Hsto hizo que se fijase en nuestro joven caricaturista
y se dejase acompafiar por él en sus “salidas al campo”
en busca de motivos pictéricos. Pintar al aire libre, ese era
la gran apuesta de Boudin y que calarfa en Monet de una
manera definitiva.

La industria del envase de los 6leos, con la apariciéon de
los tubos, lo hacfa posible por primera vez. jComo tantas y
tantas veces a lo largo de la Historia de la Humanidad los
avances tecnolégicos ayudan a las artes, sin alharacas pero
de manera efectiva en sus resultados.

Para Boudin los talleres de los pintores no permitian
captar “la impresiéon” de la naturaleza viva, espontanea y
cambiante que su visioén al aire libre producia. La luz y los
colores; el cielo y el mar; las hojas vivas y muertas; el aire
y la atmosfera.

En el verano de 1858 Monet acompafié a Boudin en un
viaje iniciatico a Honfleur. Allf estudi6 con su nuevo maes-
tro la luz, las perspectivas, los colores y sus tonalidades;
todo ello sobre el terreno.

A la vuelta Monet tenfa claro su camino. Asi lo dejo
escrito afios mas tarde. Ahora ya puedo escribir el nombre
del pintor cuando dijo Monet:

Playa de Trouville
Hugene Boudin
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“Si he llegado a ser pintor, se lo debo a
Boudin. El se hizo cargo, en su inmensa bon-
dad, de mi aprendizaje. Lentamente se fueron
abriendo mis ojos, yo entendia realmente la
naturaleza y al mismo tiempo comenzaba a
amarla. La analizaba en sus formas, la estudia-
ba en su colorido. Pasados seis meses le expli-
qué a mi padre que queria ser pintor y que me
iba a Parfs a estudiar pintura”

Una vez mas se constata que la vida de cada
uno de nosotros esta sometida a los vaivenes
del azar. ;Qué hubiese ocurrido si Monet no
hubiese conocido a Boudin?

Las caricaturas, Le Havre, el escaparate de
un modesto suministrador de material para los
artistas de nombre Gravier, Honfleur, todo se
conformé para este magico encuentro. Habia
nacido un nuevo pintor y un nuevo Genio. Su
nombre: Claude Monet.

En justo reconocimiento y gratitud para con Eugene
Boudin, el cuadro que ilustra este apartado de CLAUDE
MONET: UNA BIOGRAFIA CON MUSICA CLASI-
CA, es de este pintor. Un cuadro que refleja de manera
evidente, en esta playa de Trouville, el concepto artistico
de Boudin.

Audiciones ¢ ;'? (&\

Os propongo que escuchemos para acompafar la aten-
ta observacion del cuadro de Eugene Boudin, musica es-
pafiola impresionista de Isaac Albéniz: “Rumores de la
Caleta” en su version orquestal.

Tras el anuncio a su padre de que querfa estudiar en
Parfs, Monet no perdié el tiempo. Asi, en el mes de abril
de 1859 nuestro pintor dejé Le Havre para dirigirse a la
capital francesa.

Cargado de ilusiones y con unos pequefios ahorros que
su actividad como caricaturista le habfan proporcionado,
Monet visit6é a Constant Troyon, pintor y antiguo maestro
de Boudin, quien le aconsejo, para horror de nuestro jo-
ven, que se dedicase a copiar en el Museo del Louvre y asi
mejorar su técnica de dibujo.

Monet no estaba dispuesto a “perder” el tiempo de esta
manera y, una vez mas, s¢ mostrarfa inconformista y re-
belde asistiendo a la ecléctica y liberal Academie Suisse,
fundada por Charles Suisse quién, contra las reglas acade-
micistas al uso, permitfa a sus alumnos total libertad para
ejecutar sus obras. La Academie Suisse fue un referente
para los pintores vanguardistas. Allf trabajaron, entre otros,
Eugene Delacroix, Gustave Coubert, Camille Pisarro y
Paul Cézanne.

Monet alternaba sus horas entre la Academie Suisse y la
Brasserie des Martyrs, una pequefia tasca de artistas donde
Monet realizaba sus famosas caricaturas, su fuente princi-
pal de ingresos para mantenerse en Parfs.

A Monet no le gustaba aquel ambiente y practicamen-
te lo frecuentaba por necesidades econémicas como dejé
escrito. Sin embargo estas visitas a la Brasserie pusieron a
nuestro pintor en contacto directo con el pujante movi-
miento “Realista”, como veremos en el capitulo siguiente,

y fundamentalmente con la obra de Gustave Courbet.

Pero dejemos que sea el propio Claude Monet quién
nos ilustre sobre estas visitas a la Brasserie des Martyrs de
Parfs y sobre sus impresiones en ella.

Asi dej6 escrito Monet afios mas tarde:

“En aquellos tiempos solia frecuentar la famosa bras-
serie de la Rue des Martyrs, que no me ha acarreado mas
que perjuicios y pérdida de tiempo. Allf conocf a todas las
personas de las que habla Firmin Maillard en su libro Les
derniers bohémes (*): al propio Maillard, a Albert Glatig-
ni, Théodore Pelloquet, Alphonse Duchesne, Castagnary,
Delvau, Daudet y a otros haraganes como yo en aquella
época. También me encontraba alli con Courbet, pero a él
no le conoci hasta mi regreso del servicio militar”.

Para ilustrar este apartado he incluido un cuadro de
Coutbet pintado en 1853, La costurera dormida, a modo
de muestra de la pintura con la que Monet estuvo en con-
tacto a su llegada a Parfs en 1859.

(%) Los Ultimos Bohemios

Audiciones

Aquel Paris del momento vibraba con las obras de Héc-
tor Berlioz (1803-1869) y Charles Gounod (1818-1893).
Os propongo que escuchemos esta pagina maravillosa
de Hector Betlioz “La mort d"Ophélie- Ballade” de su
obra Tristia Op. 18.
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Aupres d’un torrent, Ophélie
Cueillait tout en suivant le bord,
Dans sa douce et tendre folie,
Des pervenches, des boutons d’or,
Des iris aux couleurs d’opale,

Et de ces fleurs d’un rose pale,
Qu’on appelle des doigts de mort.
Puis élevant sur ses mains blanches
Les riants trésors du matin,

Elle les suspendait aux branches,
Aux branches d’un saule voisin;
Mais, trop faible, le rameau plie,
Se brise, et la pauvre Ophélie
Tombe, sa guirlande a la main.
Quelques instants, sa robe enflée
La tint encor sur le courant

Et comme une voile gonflée,

Elle flottait toujours, chantant,
Chantant quelque vieille ballade,
Chantant ainsi quune naiade

Née au milieu de ce torrent.

Mais cette étrange mélodie

Passa rapide comme un son;

Par les flots la robe alourdie
Bient6t dans I’'abime profond;
Entraina la pauvre insensée,
Laissant a peine commencée

Sa mélodieuse chanson.

(Suave, esta pieza es una version en estrofas variadas de

una parafrasis francesa del discurso de la Reina en el acto
1V de Hamlet)

continuara
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Junto a un arroyo Ophelie

a4 un sesgo crece un sauce

Cuyas llorosas hojas se reflejan

En las corrientes aguas cristalinas;
Alli, la sien cefiida de fantdsticas
Guirnaldas de ranunculos y ortigas
De mayas y purpureas abejeras

A las que nombre menos decoroso
Da el rustico pastor, y que las castas
Doncellas llaman dedos de difuntos;
Alli, trepando por colgar sus flores
De los pendientes ramos,

se desgaja un vastago envidioso,

y juntamente con sus trofeos rusticos,
la pobre al rumoroso arroyo cae.
Sus ropas la sostuvieron,

huecas y extendidas,

Sobre las raudas aguas cual sirena,
Y en tanto iba cantando

de tonadas antiguas trozos mil,
como ignorante de su peligro,

o0 como un ser criado,

Nacido en aquel

liquido elemento.

Poco duro, que al cabo sus vestidos,
Pesados con el agua que absorbian,
Interrumpiendo su canto melodioso
A cenagosa muerte la arrastraron



SANT JOAN DE BOI

Como complemento a nuestro reportaje EI Pantocra-
tor de la iglesia de San Climent de Taull, en el valle de
Bof que se publico en el nimero DOS de Revista Atti-
cus el pasado verano, traemos en esta ocasion y formando
parte de ese maravilloso conjunto de iglesias que fueron
declaradas por la UNESCO Patrimonio de la Humanidad,
la iglesia de Sant Joan de Boi, en la Alta Ribagorza (Lérida).
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DESCRIPCION.

Bof fue durante los siglos X, XI y XII el centro politico
y religioso del Valle, por lo que la iglesia de Sant Joan cons-
tituyo el referente espiritual en la comarca. Es un edificio
que ha sufrido muchas reformas durante la historia, y el as-
pecto que vemos hoy en dfa constituye el resultado obteni-
do tras diversas remodelaciones realizadas durante el siglo
XX. En ellas se retiraron los contrafuertes de las fachadas
norte y sur, y se eliminaros las compartimentaciones que
dividian las naves laterales en capillas. La cubierta también
habfa sido objeto de modificaciones puesto que durante
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los siglos XVII se habfa sustituido la
cubierta original de madera por una
béveda de piedra con nervaduras, mo-
tivo por el cual aparecerfan los con-
trafuertes en los muros laterales. El
aspecto definitivo entra estéticamente
dentro del romanico, adaptado al en-
torno cultural y constructivo del Valle.

La planta resultante de tanta remo-
delacion conserva el trazado original
del templo: tres naves paralelas distri-
buidas en una tradicional planta basili-
cal, separadas por dos muros con cua-
tro aberturas compuestas por arcos
de medio punto que descansan sobre
tres pares de columnas, circulares en
los dos primeros tramos y rectangula-
res en el tramo mas oriental. La cabe-
cera originalmente quedaba perfilada
por tres absides semicirculares, de los
cuales solo se consetrva el del lado de
septentrion, siendo la del lado sur una
reconstrucciéon imitacion de ésta. El
abside central desaparecio (y con él las
pinturas que seguramente contenfa) y
hasta la fecha no se ha reconstruido,
quedando tapiado el espacio con un
liso muro de cierre. I.a cubierta esta
realizada a base de envigado de ma-
dera y tejas de pizarra, probablemente
cercana en aspecto y estructura a la
original del siglo XI.

El acceso al interior se realiza a tra-
vés de una puerta sencilla abierta en
el muro occidental, moderna, puesto
que la entrada original es la que se
sitda al pie de la fachada norte y que
fue tapiada para albergar las capillas
laterales mencionadas anteriormente.
Mas tarde hablaremos de los restos decorativos en forma
de frescos que se conservan en el exterior de esta entrada,
y desde luego destacan en un primer momento. La ilumi-
nacién interior se garantiza mediante un par de ventanas
situadas en el angulo sur-oeste y mediante otras tres venta-
nas alineadas a lo largo de la fachada norte.

Desde el exterior se pueden apreciar paramentos sen-
cillos realizados con bastante poco carifio, son muros rea-
lizados con hiladas muy irregulares y con tamafios de blo-
ques muy dispares. La parte mas regular de este aparejo
aparece en el abside lateral norte que se conserva como
original. En ellos aparece también la tnica decoracién ex-
tetior del cuerpo de las naves, en forma de arquillos ciegos
en el remate superior de los muros curvos absidiales.



El campanario queda adosado al muro sur y se comu-
nica con la nave lateral meridional. Solo las dos primeras
plantas (a parte de la base) son las originales. Esto se pue-
de avistar observando el despiece de los muros desde una
cierta distancia, donde podemos adivinar la junta divisoria
entre las distintas épocas constructivas a la altura entre la
segunda y la tercera planta. Las dos tltimas planta son, por
lo tanto, posteriores, quizd en un intento de devolver la
forma original del campanario. La decoracién de estas dos
primeras plantas corresponde a la tipologfa del Valle, es
decir decoracién a base de rehundidos en cada planta con
arcuaciones lombardas en la parte superior, enmarcando
las ventanas, dividiendo los pisos y acompafadas por una
franja de dientes de sierra en el segundo piso, con idéntico
alzado en las cuatro caras y con sencillas ventanas de arco
de medio punto, geminadas en el caso de la segunda planta,
y sencilla en la primera. (1)

La iglesia de Sant Joan sigue, como ya hemos dicho, el
primitivo tipo basilical de tres naves cubiertas con madera
y puede corresponder al primer grupo de iglesias construi-
das en el Valle de Bof a mediados del siglo XI, contempo-
ranea de las fases mas antiguas de Erill-la-Vall y de Sant
Climent y Santa Maria de Taull. A diferencia de éstas, Sant
Joan no debi6 ser radicalmente transformada a principios
del siglo XII y solo se le afadirfa un campanario que ya
corresponde a las etapas constructivas mas tardfas edifica-
torias del Valle, de finales del XII o posterior.
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El interior

El interior se encuentra actualmente compuesto por un
espacio diafano interrumpido tan solo por los pilares y los
tramos arqueados, con distinto aspecto al que tendria en
siglos anteriores cuando existian las capillas laterales. To-
dos los muros se han revestido hace pocos afios con un
enyesado fino y se han realizado sobre ¢l réplicas mas con-
sistentes (y mejor observables) de las pinturas originales
encontradas en los afios 20, trasladadas a Barcelona. Pode-
mos ver aqui varias imdgenes tomadas en el interior para
que veais el colorido que tiene: es mas facil imaginarse aqui
mientras paseas todo el interior del edificio completamente
decorado con frescos, como estuvo realmente alguna vez,
el colorido serfa impresionante y la carga informativa apa-
bullante para ese pobre cristiano asustado por la venida in-
minente del fin del mundo. Aunque si pensamos algo me-
jor, quizas la falta de iluminacién existente harfa la estancia
en el interior mas “llevadera”, nunca se sabe.
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Las pinturas murales

El conjunto pictérico que decoraba los muros intetio-
res y exteriores de la iglesia de Sant Joan de Bof ha sido
recuperado y trasladado en tres momentos distintos y por
tres iniciativas diversas. Fue en 1907 primero, en una expe-
dicién encabezada por Josep Puig i Cadafalch y por Josep
Gudiol y Cunill. En 1919 se comenz6 otra campana de
arranque de parte del conjunto pictérico que aun queda-
ba, esta vez bajo las 6rdenes de Joaquim Folch i1 Torres.
Finalmente, en la década de los setenta se realizé la dltima
revisién y transporte de elementos pictéricos hacia Barce-
lona, encabezando esta tltima “expedicién” Joan Ainaud.

Tenéis mas informacién sobre los traslados y su proceso
en la a bibliografia. (2)

Asi pues, este notable conjunto pictérico queda situa-
do en el MNAC, en Barcelona. El trabajo completo de
traslado no se termind y quedan ain in-situ algunas partes
y fragmentos de pinturas, entre las cuales estan las que co-
rresponden a la decoracion del arco triunfal del abside cen-
tral. Las que se recuperaron, y que actualmente se conocen,
procedian del intradds de seis de los arcos de separacion
entre las naves, también dentro de las dos naves laterales,
de los muros norte y sur de las naves laterales y la decora-
cion exterior de la puerta de entrada original.
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Trataré de representar las pinturas de la manera mas or-
denada posible, con algin croquis esquematico que ayude
a situar cada elemento alli donde lo corresponde. Primero
veremos las pinturas exteriores sobre la puerta norte, pasa-
remos a las interiores después: primero la nave lateral norte
(muro norte primero y muro sur entre naves Con sus arcos
después) y finalmente la nave lateral sur (su muro norte de
separacion y los restos en el muro occidental con los intra-
doses de los arcos).

1.- La Puerta Exterior

El primer grupo de pinturas que podemos contemplar
en nuestra visita es el situado en la parte superior del portal
de entrada original ubicado en el muro norte. Como para
entrar a la iglesia debemos circular por esta parte del con-
junto veremos la puerta enseguida. Su decoracién, origina-
riamente resguardada bajo un porche de madera, resulta
extraordinaria iconograficamente hablando por la falta de
paralelismos conservados en el resto de Europa. Resulta
dificil hacer una lectura detenida de la teofanias que se de-
sarrolla en este muro, aunque se disponga de dibujos reali-
zados a principios de siglo que han ayudado a los expertos a
leetlas. El tema central del conjunto quedarfa encima justo
de la puerta, dentro de un circulo desdibujado, y permitiria



colocar la figura del agnus en su interior, asi como
el crismoén o la cruz, por desgracia no se ha conser-
vado ningun resto ni nada que de alguna pista. En
todo caso, no hay duda que la forma sostenida por
cuatro angeles que la rodean y las figuras del sol y de
la luna en los angulos superiores representa el cen-
tro de la imagen. En un segundo nivel, mas terrenal,
se encuentran un grupo de figuras humanas, una de
ellas con un libro, testimonio de la vision o, en el
caso de la figura que se afsla en el lado izquierdo,
un evangelista o un profeta. Una inscripcion, actual-
mente ilegible, coronaba y, naturalmente, definfa el
contenido de la vision. Todo la escena se desarrolla
sobre un fondo de franjas horizontales de diversos
colores, y queda enmarcado por un borde decorado
con dibujos geométricos de diversos colores.

2.- Nave lateral Norte

Ya en el interior, la fragmentaria decoracion que se con-
serva hace algo desordenada su contemplacién. Empezare-
mos por la nave lateral norte.

El muro norte, casi al completo, se ordena en cuatro
compartimentos o escenas a partir de los elementos arqui-
tectonicos existentes: las tres ventanas y la puerta. Comen-
zando la lectura desde la cabecera encontramos los restos
de una figura encaramada a una montafia o a un elemento
rocoso, el apostol Felipe segun la inscripcion que lo acom-
pafia, que seguramente se oponia en conversacion a otra
figura desaparecida. El segundo espacio, mas ancho vy si-
tuado entre dos ventanas, muestra una escena de juglaria

DOS PERSONAJES MO
IDENTIFICADOS =
CONVERSANDO

Detalle de la pinturas en el exterior de la puerta de acceso.

con tres figuras: un tocador de salterio, un malabarista con
bolas y cuchillos y un tercero que realiza un juego de equili-
brio, intentando recoger las espadas con la boca mientras se
mantiene cabeza abajo. El tercer y cuarto compartimento
repiten el esquema del primero, dos personajes nimbados,
apostoles o santos, conversan opuestos. En el ultimo de los
compartimentos, un pequeflo friso con figuras de animales
reales, como un dromedario, o fantasticos son separados
por esquemas arquitecténicos. La puerta que se abria entre
el tercer y cuarto espacio se decoraba con la figura de una
gallo dentro del timpano. Bajo las figuras recorre el muro
una franja dibujada con un zigzag. Por la parte superior,
otra franja decorada con medallones y motivos naturales,

D¥S PERBONAJES MO ESCENADE LOS FELPIDE ARPOSTOL

IDENTIFICADOS GALLO en el ACROBATAS ¥ - CONVERSANDO FRAGMENTOS
CONVERSANDD: Bajo sllos intarior dal MALABRARISTAS BOM OTRO DE
uni friva con animales limpana PERSOMNAJE DECORACION

FRAGMENTOS DE
DECORACION

LOCALIZACION DE LAS PINTURAS
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Figura humana con una protesis en la pierna izquierda situa-

da en el intrados de uno de los arcos.

completa la decoracion. Sobre el dintel de la puerta vemos
un gallo sobre un fondo rallado.

En el muro occidental, aun en la nave norte, se encuen-
tra otro fragmento de los muchos dispersos, en lo que se
adivina la continuacién del ciclo de santos o profetas “con-
versadores” del muro norte en esta parte de la decoracion.
En este caso se intuye un personaje ante una especie de
ciudad o fortaleza amurallada.

En el muro oriental de la misma nave norte, en el fron-
tis sobre el arco de acceso a la absidiola, también encontra-
mos fragmentos decorativos, una franja inclinada de zig-
zag. que perfilarfa la inclinacion de la cubierta y animales en
las esquinas. Destaco la similitud con las pinturas murales
en el mismo punto tanto en Sant Climent como en Santa
Maria de Taill, donde también aparecen animales de algu-
na clase en el mismo lugar.
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Para cerrar la decoracién de la nave lateral norte, nos
fijaremos ahora en las pinturas que aparecen en el muro
divisorio con la nave central. Empezaremos ahora por la
parte mas occidental, la mas alejada de la cabecera. En la
zona del primer pilar encontramos la parte inferior de un
personaje y bajo el pilat circular decorado con ondulacio-
nes que harfa el efecto del marmol. En el intradés del arco
entre la primera y segunda columna -en este y en practi-
camente la totalidad del resto de arcos- también aparecen
cuadrantes decorados con figuras geométricas o animales
diversos. La idea de que en todo el interior de la iglesia se
representara todo un bestiario completo es sugerente, aun-
que ya veremos que algunos de los animales que aparecen
no son identificables en la actualidad. En este caso en con-
creto vemos un animal identificado con el texto OSNE ¢?,
bajo el un cuadro no completo reza la inscripcion VIBRA y
un cuadro geométrico cuarteado en aspa en la clave.

En el segundo pilar encontramos parecida decoracién
en forma de veteado a modo de marmol y una figura en
la parte superior que recoge un ave entre las manos. So-
bre el, los pies de otra figura. Cabe decir aqui que estos
fragmentos se encontraron situados en la cara interior del
muro occidental, junto a los fragmentos relativos al seno
de Abraham y al infierno.

En el intradés del siguiente arco encontramos de nuevo
un compartimento con decoracién geométrica en la clave
y el segundo cuadrante conteniendo un animal, otra vez
fantastico, en este caso una especie de pez gigante con un
largo cuello del que cuelga una cabeza de péjaro, el rotulo
a su lado reza su nombre y lo identifica como un MAGI ¢».

Sobre este arco encontramos también un fragmento
conservado de mayor tamafio con un enmarcado a base
de cenefas geométricas y sobre un fondo compuesto por
dos franjas horizontales de colores rojo y amarillo. Encon-
tramos de nuevo un animal, una especie de leopardo en
actitud de movimiento que hecha fuego por la boca y que
remata su cola con una pequefla cabeza, varios 0jos o man-
chas se abren en su espalda. Ningun rétulo nos informa
sobre el nombre del ser en cuestiéon aunque podria formar
parte de una escena mas compleja completada por la parte
desaparecida a su derecha.

Finalmente, en el ultimo tramo de la galeria encontra-
mos la mayor concentracion de elementos. Se trata de nue-
vo del intradds del dltimo arco en el que podemos ver ima-
genes en cuatro de sus compartimentos. Como parece ser
la regla general de los arcos, una figura geométrica corona
el arco en la clave, en este caso un doble circulo insctito
que se divide en cuartos alternando los colores rojo y azul,
con unas lineas y curvas dibujadas en el centro. En los res-
tantes compartimentos tenemos a un elefante (O.LIFAN.
TT), un animal imaginario (CARCOLITTI) y un leén (LEO).

Sobre el arco, una de las escenas mas claras de toda la
iconograffa pictérica del interior de Sant Joan de Boi: la
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escena de la lapidacién de San Esteban. Sobre un fondo
compuesto por tres franjas horizontales de colores rojo,
azul y amarillo, tres personajes representados de perfil
arrojan piedras y rocas al martir, que sangrando por sus
heridas en la cabeza y arrodillado, extiende sus brazos y di-
rige su mirada hacia la esquina del cuadro, desde donde una
mano divina surge del centro de un arco que simbolizaria
la luz celestial y emite un haz de luz que sefiala la figura de
San Esteban., bendiciendolo con su toque. La inscripcion
que acompafia al personaje lo identifica: SS STEFANS.

La escena de la lapidacién se encontraba originalmente
situada en el muro divisorio de la nave lateral sur, sobre el
primer arco anexo al abside. Desconocemos porqué se ha
reubicado en las réplicas de la iglesia al lado contrario.

3.- Nave lateral sur

En la nave lateral de mediodia encontramos también
restos fragmentarios de la decoraciéon mural: en el muro
de cierre occidental, en el muro sobre los arcos y en el
intrad6s de los propios arcos. Todas las figuras quedan sin
identificar, ya sea porque se ha perdido parte de la pintura
en la que se definfa su nombre, ya sea porque nunca han
tenido el rétulo.

De los intradoses destacan los animales fantasticos y
la figura humana del tullido que pone su mano sobre sus
partes pudientes en el intradds del segundo arco.

Vista la fragmentariedad de los restos pictoricos es di-
ficil hipotetizar sobre del programa iconografico original,

ALZADD MURD SUR DE LA NAVE
LATERAL NORTE. SITUACION DE LAS
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teniendo en cuenta que faltan elementos tan importantes
como son la decoracién del abside central o las pinturas
de la nave central. En lineas generales se podtia aventurar
a decir que que los dos muros, sur y norte respectivamente
de las naves laterales norte y sur, es decir, las que se dis-
ponen sobre los arcos de separacién, contenian figuras de
santos, sin que en casi Ningun caso se tengan elementos
para identificarlos, situados exactamente sobre los pilares.
Una escena hagiografica ocupa también un paramento de
la parte superior: la lapidaciéon de San Esteban. Hay unos
espacios vacios suficiente para pensar en la existencia de
otra escena de caracter parecido bajo ella, aunque solo se
cuenta con una inscripcion: SANCTUS MARTINUS. No
serfa imposible pensar que tal vez la Caridad de San Martin
podtia ser la escena representada, lo hemos visto anterior-
mente.

Las paredes maestras de cierre de las naves concentra-
ban toda una serie de imagenes o escenas yuxtapuestas,
siendo la mayorfa de ellas representaciones de animales. En
total podrian haber un total de 24 figuras de seres, como
ya hemos visto algunos de ellos pertenecientes a ciclos de
bestiario: olifante, ledn, vibria, etc.. y otros que no, todo y
contar con una inscripcién, resultando imposibles de reco-
nocer: carcoliti, magra, etc... Dentro de esta serie se sitia
la excepcién en forma de figura humana con una proétesis
en la pierna izquierda. No existe ningun paralelo en la pin-
tura mural de Europa para un grupo de figuras fantasti-
cas como las que se encuentra en Boi, quizas los animales
fantasticos son copias de algunos existentes dibujados en
algunos manuscritos ilustrados. La decoracién exterior de
la puerta sur parece alejarse por su parte del estilo existente
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Diferentes animales fantasticos y motivos geométricos en el
intradds del arco.

en el interior, y ambos distan también de cualquier conjun-
to o fragmento de pintura mural de Catalufia, por lo que
no se pueden englobar dentro de ningtiin grupo o corriente
mas general. (2)

Del muro occidental solo se conservan dos fragmentos
expuestos en el MNAC, corresponden a una escena con
tres personajes tras un manto que se relaciona con Abra-
ham y otros fragmentos que escenifican el infierno.
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Bibliografia especifica sobre el lugar:

. (1) Catalunya Romanica. Vol.
XVI. La Ribagorca. 1987. Barcelona. Funda-
ci6 Enciclopedia Catalana.

. (2) Catalunya Romanica. Vol.
I. Introduccié general. Museu Nacional d’Art
de Catalunya. 1987. Barcelona. Fundacié En-
ciclopedia Catalana.

. SUREDA, Joan. “La Pintura
romanica a Catalunya”.1982. Barcelona.
Alianza Forma.v

. DALMASES, Nuria de / JOSE
i Ptarch, Antoni. “HISTORIA DE L’ART
CATALA |, sIX.XIIL. Els inicis de i l'art ro-
manic”. Edicions 62.

Nota de la Redaccion. Este articulo se
encuentra publicado en la web:

http://www.romanicocatalan.com/

Difundimos aqui su contenido como
fruto de la colaboracion y la gentileza de su
creador Xavier Tosca. Desde aqui le quere-
mos dar las gracias por todas las facilidades
que nos ha dado para que esto sea posible.
Es un lujo contar con su aportacion y espera-
mos que todos los lectores sepan apreciarla y
os animamos a que visitéis su web., sin duda
esencial.
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EL POLIPTICO DE GANTE
0
LA ADORACION DEL CORDERO MISTICO
UNA OBRA MAESTRA DE JAN
VAN EYCK

LA ADORACION DEL CORDERO MISTICO
Jan Van Eyck (Maeseyck, h. 1390 — Brujas, 1441)
1422-1432

Oleo sobte tabla

Catedral de San Bavon, Gante (Bélgica)

Pintura Flamenca. Periodo Primitivo

Pagina anterior: Paneles de Adan y Eva
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1 Poliptico de Gante (o la Adoracién
del Cordero mistico) esta considerado
como una de las grandes obras de arte
de todos los tiempos. Hay quienes a la
hora de planificar un viaje a cualquier
parte del mundo lo primero que miran es que obra de arte
puedo ver alli. Bélgica es un pafs chiquito, pero con unas
grandes ciudades: Bruselas, Brujas o Gante son algunas de
ellas. En Gante, en la iglesia de San Babén, podemos dis-
frutar de la contemplacion de esta maravilla. Se trata de
una pintura de Jan van Eyck. Esta obra por si misma cons-
tituye uno de los mayores puntos tutisticos de Bélgica.

El poliptico de Gante es uno de esos articulos que des-
de los inicios de Revista Atticus tenfamos en mente. Por
unas causas o por otras lo ibamos dejando. La actualidad
ha querido sacar de nuestros cajones y poner encima de la
mesa de redaccién este trabajo. Noah Charney acaba de
publicar La historia del cordero mistico donde se narran
las muchas vicisitudes por la que ha atravesado esta obra a
lo largo de su historia desde que fuera creada alla por 1432.

Desde Revista Atticus hemos aprovechar la ocasién
para rendir un merecido tributo a Juan Diego Caballero
Oliver quién amaba a esta obra y asi dejo constancia de
ella en su blog Ensefi-arte. Como complemento a su arti-
culo otro colaborar, José Miguel Travieso, profundiza en la
obra y también hacemos referencia al libro de Charney. Al
final encontraran un enlace a una gran entrevista que Marta
Caballero (hija de Juan Diego) realiz6 a Charney y que fue
publicada en El Cultural (en su edicién digital) el pasado 19
de septiembre de 2011.
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El Poliptico de Gante

¢Cual es la obra maestra de Jan van Eyck? Unos diran
que el matrimonio Arnolfini y otros que el poliptico de
«La adoracion del cordero mistico», una obra compues-
ta por 24 tablas de distinto formato, ensambladas entre si,
que se conserva en la Catedral de San Bavén de la ciudad
de Gante (Bélgica). Una joya de primera magnitud y de
enorme tamafo (abierto mide 3,5 ms. x 4,6 ms), de la cual
tenemos casi tantas dudas como certezas. Sabemos que fue
creado ex profeso para ese templo, donde estd desde en-
tonces, y que lo encargaron un tal Joos Vyid y su esposa,
Elisabeth Borluut. Conocemos la fecha de finalizacion de
la obra, 1432, y suponemos que debié comenzarse hacia
1426. Se sabe que lo inicié Hubert Van Eyck y que lo con-
cluy6 su hermano, Jan, pero squé pintd exactamente cada
unor Es casi seguro que la mayor parte del poliptico la de-
bi6 realizar Jan, el mas brillante de los pintores flamencos.
Y asi podrfamos seguir despejando dudas y formulando
otras.

Da igual. Se mire desde donde se mire, el politico es
una obra de inaudita belleza que desde siempre ha atraido
a los amantes del arte. Quien se pone delante de €l (lo sé
por experiencia) queda de inmediato atrapado. Tantos son
los detalles en los que hay que fijar la atencién. Un colosal
ciclo que arranca con la creaciéon de Adan y Eva y nos lleva
a los Profetas, a la Anunciacién, al propio Dios padre, a
los santos y a la adoracion del Cordero. Pero, ¢qué cordero
es éste que adora tanta gente? Vayamos al Apocalipsis, el
ultimo libro de la Biblia cristiana. Allf se dice:

“Después de esto miré, y he aqui que vi una
gran multitud, la cual nadie podia contar, de to-
das naciones y tribus y pueblos y lenguas, que
estaban delante del trono y en la presencia del
Cordero, vestidos de ropas blancas y con pal-
mas en las manos; y clamaban a gran voz, di-
ciendo: la salvacién pertenece a nuestro Dios
gue esta sentado en el trono, y al Cordero...

... porque el Cordero que estad en medio del
trono los pastoreara y los guiard a fuentes de
aguas de vida y Dios enjugara toda lagrima de
los ojos de ellos™.

Asi pues aqui esta el cordero mistico, el propio Jesus
aclamado por las gentes, la fuente de la que mana la vida, la
salvaciéon de la humanidad en la mentalidad cristiana. Ese
es el tema, pero de la mano de Van Eyck podemos disfru-
tar de mucho mas: de paisajes increibles, de vistas urbanas,
de interiores domésticos, de pinturas a la grisalla, del ma-
gistral empleo del color, de la minuciosidad en el trabajo
pictorico; de angeles y caballeros, de judios y miembros
de la Iglesia, de ropajes excelentes, de joyas relucientes, de
flores diminutas o de instrumentos de musica. Todo eso
y mucho mas en una de las mas geniales obras de arte de
todos los tiempos.



Poliptico de Gante con su
puertas cerradas.

Con el poliptico triunfa el 6leo sobre tabla y la pintura
gotica queda desbordada. Su composicion, la luz, el mane-
jo de los volumenes, el color y la perspectiva anuncian ya
el Renacimiento, que vemos también sefialado en el interés
por la representacion de la naturaleza, incluso en sus mas
minimos detalles.

http://aprendersociales.blogspot.com/2008/01/el-
polptico-de-san-bavn-de-gante.html

Juan Diego Caballero Oliver

Poliptico de la Adoracion del cordero mistico

Pintura Flamenca. Periodo Primitivo

Es la obra mas compleja y monumental de toda la pin-
tura flamenca del siglo XV y constituye un hito en la histo-
ria de la pintura universal. El poliptico fue encargado por
el matrimonio formado por Jodocus Vyd, hombre rico e
influyente diplomatico al servicio de Felipe el Bueno de
Borgona, y su esposa Isabel Borluut, para presidir su capi-
lla familiar, ubicada en el deambulatorio de la iglesia de San
Juan Bautista de Gante, que tiempo después se convertiria
en la catedral de San Bavén. Con ello pretendia expiar las
culpas de su padre a través de la dotacion de la capilla y los
cultos allf realizados. Fue Isabel Borluut quien encomendé
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Jueces justos San Luis,  Caballeros
(tabla no original) rey de Francia  soldados
de Cristo

el encargo a Hubert, hermano mayor de Jan Van Eyck, que
desde 1424 trabaj6 en la pintura durante dos afios hasta
que le sorprendié la muerte en 1426, dejando la obra in-
completa.

El trabajo fue retomado por Jan Van Eyck, que modifi-
c6 la estructura original aunque respetando algunas partes

ya pintadas, hoy muy dificiles de determinar. El resultado

fue un complejo e impactante poliptico que presenta como
trasunto el tema medieval del Juicio Final, aunque a través
de una vision muy amable en la que los doscientos cin-
cuenta personajes representados participan de los efectos
de la Redencion, sin referencia alguna a los condenados. La
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pintura fue consagrada en 6 de mayo de 1432, festividad de
San Juan Bautista, constituyendo en Gante, ciudad natal de
Carlos V, todo un acontecimiento ciudadano.

Iconografia

El poliptico, de grandes dimensiones, consta de una
parte central integrada por cuatro paneles y dos puertas
batientes que presentan cuatro paneles pintados en el in-
terior y seis al exterior, reuniendo el conjunto hasta veinti-
cuatro tablas pintadas, algunas de las cuales forman parte
de escenas compartidas.

ADORACION D
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Cuando esta cerrado aparecen pinturas a tres niveles,
con la parte inferior ocupada por nichos fingidos en los
que se alojan los retratos realistas de los donantes, arro-
dillados ante los Santos Juanes, sus santos protectores,
que pintados con la técnica de la grisalla simulan escul-
turas en piedra, todo un alarde de pintura ilusoria. Sobre
ellos un conjunto de cuatro tablas conforman el tema de
la Anunciacion, episodio considerado como el principio de
la Redencién. Muestra el interior de una casa burguesa con

ventanas geminadas a la calle y todo un alarde de recrea-

cion espacial, con enseres incluidos. Tanto el arcangel cono
la Virgen son de tamafio monumental y llevan vestiduras
blancas que resaltan por la luz que penetra por el lado de-

recho, efecto que unifica la escena. La Virgen responde al
saludo con la frase “He aqui la esclava del Sefior”, un letrero
que aparece colocado al revés, legible por el angel de co-
loristas alas, que porta un ramo de lirios y luce fulgurantes
broches en el manto y la diadema.

Se remata con cuatro compartimentos, a modo de lu-
netos, que hacen referencia a personajes que profetizaron
la gloria de la Virgen y la llegada del Mesias, en la puerta iz-
quierda el profeta Zacarfas y la sibila Eritrea y en la derecha
el profeta Miqueas y la sibila Cumana, los cuatro portando
cartelas que narran sus visiones proféticas.
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Los donantes, Jodocus Vyd v su esposa Isabel Borluut, con San Juan Bautista y San Juan Evangelista como protectores

Una vez abierto, ofrece pinturas a dos niveles, uno infe-
rior, con la escena tinica de la Adoracion del Cordero Mistico
que le da nombre al conjunto, formado por una tabla cen-
tral y dos tableros laterales en cada puerta, y otro superior
con la figura de Dios Padre flanqueada por las de la Virgen
y San Juan Bautista, dos escenas de angeles musicos y en
los extremos dos paneles con nichos fingidos, que albergan
a Adan y Eva, y se rematan con escenas biblicas en grisalla.
Toda la iconografia sigue una ordenacién muy estudiada,
haciendo referencia a los efectos de la Redencién sobre la
Humanidad por el sacrificio de Cristo, aqui representado
como un Cordero cuya muerte redime el pecado original al
que aluden Adan y Eva, lo que permite alcanzar, mediante
la intercesion de la Virgen y San Juan Bautista, el goce de la
vida eterna en el jardin celestial, siguiendo la Désis detivada
del arte bizantino, pues Hubert habfa previsto la imagen
entronizada de Cristo en la tabla central, que finalmente
Jan transformé en la de Dios Padre, de ahi que el Precursor
le senale con el dedo.

La Adoracion del Cordero Mistico

Cinco tablas configuran esta escena que es la mas origi-
nal del conjunto. Representa, con todo lujo de detalles, un
paisaje idilico en el que aparecen todos los santos adorando
al Cordero, que ocupa el centro espacial, bajo el Espiritu
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Santo y en el mismo eje que la figura de Dios Padre, en cla-
ra alusion a la Trinidad como Fuente de la Vida, estanque de
significacion eucaristica situado en la parte inferior, con un
canalillo de desagtie que distribuye el agua por el mundo.

Los santos aparecen agrupados segin su condicion y
proceden de los cuatro puntos cardinales. En el plano mas
alejado irrumpen dos grupos de martires portando palmas,
por la izquierda masculinos y por la derecha femeninos,
siendo identificables entre las virgenes, por sus atributos,
santa Inés, santa Barbara y santa Dorotea.

Mas abajo, en primer plano y dispuestos en circulo, se
hallan a la derecha los doce Apéstoles, a los que se une
san Pablo, arrodillados y con mantos claros y uniformes.
Detras una muchedumbre de papas, obispos y confesores
purpurados, entre los que se distingue a san Esteban, con
las piedras de su martirio, y san Livino, patrén de Gante,
con las tenazas con que le arrancaron la lengua. La escena
continua en las tablas colindantes para mostrar a los santos
ermitafios y peregrinos. En la primera el paisaje se torna
arido y escabroso, con san Antonio Abad portando un bas-
ton en primer término y al fondo la Magdalena, portando
el tarro de ungiientos, y santa Marfa Egipciaca. En la tabla
siguiente encabeza el cortejo la enorme figura de san Cris-
tobal, portando un cayado y cubierto por un manto rojo,
siendo apreciable tras €l la figura de Santiago peregrino.



Detalles de la Virgen Mana, Dios Todopoderoso y San Juan Bautista

El mismo esquema se repite en el lado opuesto, con
un grupo encabezado por los profetas arrodillados, leyen-
do sus escritos visionarios, y los patriarcas biblicos, como
Noé, que porta la rama de olivo recibida como sefial des-
pués del Diluvio. Entre ellos se incluyen algunos persona-
jes muy valorados en la Edad Media, como el poeta Virgi-
lio, representado como un anciano con un manto blanco
y portando un ramo de laurel. Las tablas siguientes estan
reservadas a los caballeros soldados de Cristo, entre los que
destaca san Jorge y, en la parte supetior, san Luis, rey de
Francia, y un cortejo ecuestre de los jueces justos. Estas
dos tablas fueron robadas y recuperada sélo la de los caba-
lleros, siendo recreada la perteneciente a los jueces basan-
dose en fotografias.

Todos estos personajes se articulan en torno a un espa-
cio central, mas despejado, en cuyo centro aparece un altar
sobre el que se yergue el Cordero para su sacrificio, con un
reguero de sangre brotando de su costado que se recoge
en un caliz, lo que confiere a la pintura un evidente sentido
cucaristico. En torno suyo se distribuyen catorce angeles,
cuatro al fondo con los atributos de la Pasion, cuatro reve-
renciales a cada lado y dos al frente agitando incensarios.

Para encuadrar esta enorme panoramica, el pintor elige
un punto de vista alto para presentar un prado ideal, lleno
de arboles, frutos y flores, mostrando con delicado detalle
tanto especies nérdicas como mediterraneas. Unas suaves
colinas ocultan distintas ciudades del orbe, entre las que se
identifican construcciones de Utrecht y la catedral de san
Bavon al fondo.

Dios Todopoderos, lavirgeny San Juan Bautista

Como el resto de las tablas, estas aparecen como un
portento descriptivo, con multiples objetos en los que Jan
Van Eyck hace gala de su maestria para reflejar con incref-
ble realismo distintas texturas en las carnaciones, tejidos,
cristal, metales, joyas y libros.

Aunque Dios Padre aparece con aspecto de Juez Supre-
mo, adopta una actitud de bendecir, revestido de pontifical
con una rica tiara papal y portando un cetro de cristal con
aplicaciones de oro en su mano izquierda. Su rotunda mira-
da al frente, el fondo tapizado de brocados, las arquivoltas
sobre el trono, la abundancia de joyas y las inscripciones
que le presentan como rey de reyes y sefior de sefiores, le
confieren un aspecto abrumador.

Mas amable es la figura de la Virgen, con un giro de tres
cuartos y ensimismada en la lectura de un libro. Luce una
corona de pedrerfa en la que se alternan lirios y rosas, sim-
bolos de la pureza y la hermosura, con infinidad de peque-
flos detalles secundarios que el pintor trabaja con detalle,
como el rosario de cristal que cuelga del pecho, las gemas
de las cenefas, el pergamino del libro, la fina melena rubia,
el brocado del fondo y las inscripciones de alabanzas en las
arquivoltas. Esta imagen de riqueza suprema causé conmo-
cion, siendo solicitadas numerosas copias y su iconografia
muy repetida por otros pintores flamencos.

Otro tanto ocurre en la figura de San Juan Bautista, con

barbas y cabellera abundante, una sorprendente tdnica de
piel, cuya textura contrasta con el pafio del manto, y un c6-
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dice en el que son visibles paginas, textos e iluminaciones
miniadas. La inscripcién que le presenta reza: “He aqui Juan
el Bautista, mas grande que el hombre, parejo a los angeles, resumen
de la ley, simiente del Evangelio, voz de los apéstoles, silencio de los
profetas, lampara del mundo, testigo del Sefior”.

Angeles musicos

Convirtiendo la escena en una celebracién festiva, apa-
recen dos paneles con figuras de angeles, unos musicos y
otros cantores, que no hacen sino formar una capilla mu-
sical dedicada a la interpretaciéon de la musica polifénica
en boga en el momento en que se pinta. En estas tablas el
pintor riza el rizo del hiperrealismo, pues es tal la veracidad
del momento captado, que algunos estudiosos de la musica
han podido establecer el momento musical exacto que es-
tan interpretando a partir de la colocacién de los dedos en
los instrumentos y la posicién de los labios. Estos grupos
angélicos fueron muy frecuentes en la pintura flamenca.
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Adany Eva

Las dos figuras, que hacen una alusién al Pecado Ori-
ginal (Eva porta la manzana), aparecen como pudorosos
desnudos, con una anatomia realista en la que se resalta su
caracter escultorico, con fuertes contrastes luminicos que
les dota de volumen, lo mismo que ocurre en las figuras
de los donantes. Sus cuerpos responden a los ideales de
belleza en su época y son un portento de morbidez plas-
tica, especialmente en el tratamiento de los rostros, con
minuciosos matices de la piel y los cabellos y una expresion

grave de culpabilidad.

El Poliptico de la Adoracion del Cordero Mistico supone una
ruptura definitiva con el estilo gético internacional y la im-
plantacién de un arte nuevo (ars nova), caracterizado por el
gusto por captar los detalles de la naturaleza, un naturalis-
mo costumbrista y minucioso y el uso de un colorido des-
lumbrante, con imagenes de impresionante realismo, llenas
de vida, que no hacen concesiones de ningun tipo, en este
caso incluso teniendo en cuenta la entrada real de la luz en
la capilla en que iba a colocarse.

Peripecias de la pintura

La obra permanecié presidiendo el altar de la capilla
desde su consagracién el 6 de mayo de 1432 hasta el 14 de
agosto de 1566, momento en que fue retirada por temor a
su destruccién por los iconoclastas. Regresé de nuevo a su
emplazamiento hacia 1587, donde permanecié hasta que
en el siglo XX fueron robadas dos de sus tablas. En 1934
se recuperd una de ellas al ser devuelta por los ladrones
para justificar su posesion y exigir el pago de un rescate al
gobierno belga. Como no se cedi6 al chantaje, la tabla de
la llegada a caballo de los Jueces Justos desaparecié para
siempre, realizindose una copia en la que el pintor tuvo la
osadia de colocar en uno de los Jueces el rostro de Leopol-
do II, por entonces reinante. El retablo fue restituido a su
emplazamiento en 1945.

No hace muchos afios que esta obra maestra de todos
los tiempos fue recolocada en una vitrina dentro de una
camara acorazada situada a los pies de la catedral, con exce-
lentes condiciones de seguridad, luz y humedad, ocupando
un facsimil fotografico el retablo de la capilla original.

El Poliptico del Cordero Mistico es en la actualidad el ma-
yor reclamo turistico de la sugestiva ciudad de Gante, que
levanta un monumento al célebre pintor junto a uno de los
canales del centro de la ciudad.

Informe y tratamiento de las fotografias: J. M. Travieso.
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Ariel

Detalles de Adan y Eva

Los ladrones del cordero mistico

Ficha técnica

Fecha de publicacién: 15/09/2011
384 paginas

Idioma: Espafiol

ISBN: 978-84-344-1344-3
Cédigo: 10003572

Formato: 14,5 x 22,8 cm.
HEncuadernacién: Rustica con solapas
Coleccion: Ariel

Traductor: Juanjo Estrella

Precio: 21,90

Me gustan las novelas, claro que si, pero dltimamente el
arte me tiene atrapado y mis lecturas se centran en libros
que tienen que vet, sobre todo, con la pintura. Reciente-
mente he leido libros sobre Caravaggio, (la vida de este
hombre constituye un verdadero filén para los escritores)
sobre el Impresionismo y hasta las petipecias que paso la
Monna Lisa.
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Tablas de Adan y Eva «retocadas» porque exhi-
bian demasiada desnudez. Podemos contraponerlas
con el original de la pagina 32.

Revista Atticus

Una noticia en la radio y la posterior conversacién
que mantuve con Marta Caballero me puso sobre la
pista de Los ladrones del cordero mistico. Me falt
tiempo para ir a la librerfa y hacerme con un ejemplar
sin apenas consultarlo.

El relato esta construido sobre el retablo o polip-
tico de Gante también conocido como hemos visto
anteriormente como La adoracion del cordero mistico. Un
relato muy ameno que se inicia con una descripcion
mas o menos pormenorizada de cada una de las ta-
blas que lo componen asi como su autoria y el destino
pensado para su ubicacion, la catedral de San Bavon
en Gante. Jan van Eyck fue un genio. Se permitié una
serie de licencias que traen de cabeza, en la actualidad,
a alguno de los mejores historiadores de arte. Existe en
el retablo una serie de referencias que solo los entendi-
dos tienen acceso a ellas. La simbologia esta presente
en muchos detalles (esto también lo podemos ver en
otra de sus grandes obras: El matrimonio Arnolfini). Y
Van Eyck era consciente de su valia y por eso, entre
otras cosas, se permitié el lujo de firmar sus obras, una
practica que no era la habitual. Charney también nos
desvela que era un hombre de fortuna. Se sabe que el
sueldo que el rey le otorgaba rondarfa en la actualidad
y de manera anual los 120.000 ddlares. Claro que tam-
bién tuvo que hacer de espia. Estos son algunos de los
detalles jugosos que podemos ir descubriendo.

El escritor después nos ird narrando las muchas
vicisitudes por las que fue pasando el cuadro después
de haber sido terminado en 1432. Durante sus prime-
ros ciento cincuenta aflos, m4s 0 menos tuvo una vida
apacible. En el siglo XVII los calvinista lo pusieron
en el punto de mira porque representaba lo malo que
tenia la fe catdlica: la adoraciéon de las imagenes. Afos
después, un insigne salteador y roba tesoros como fue
Napoleédn puso sus deseos sobre esta pieza. La exhibi-
ci6n de los tesoros de aquellas naciones vencidas cons-
tituy6 su forma de poder simbélico.

Una vez recuperado el retablo apenas tenfa tiempo
para su sosiego. Fue desmembrado para de esta forma
poder ocultarlo. La narracién de los momentos con-
vulsos que se vivieron en la I y II Guerra Mundial y
las ansias de Hitler por hacerse con ¢l nos mantienen
en vilo durante muchas paginas de vibrante emocion.

En los ultimos capitulos tenemos una auténtica
descripcion de las arduas investigaciones que tuvieron
que hacer para localizar el retablo que habia sido ro-
bado durante la I1 Guerrra Mundial. Gracias a la Resi-
tencia y con la aydua de las tropas americanas se pudo
entrar en las minas de sal de Altaussee donde Adolf
Hitler guardaba una cantidad ingente de obras de arte.
Existia un proyecto para alojarlas en un museo en la
ciudad natal del Fuhrer, la ciudad austriaca de Linz.
Segtin nos cuenta Noah Charney alli se encontraban
depositadas (entre otros muchos objetos):



Distintas fotografias de la época donde se aprecian

diferentes obras de arte. Arriba se puede ver claramente
a La dama de Armifio de Leonardo da Vinci.
Fuente de las fotos: Internet.

* 6.577 6leos

* 137 esculturas

* 128 piezas de armadura y armas
* 78 muebles

* 122 tapices

* 1.500 cajas de libros tnicos

El poliptico de Gante fue escondido, maltra-
tado, deteriorado, recompuesto, y, por supuesto,
robado en multitud de ocasiones. Era el objeto
deseable de todo el que tenfa un poco de poder.
Hasta trece veces llegb a ser robado. Tiene el du-
doso puesto de honor en cuanto al cuadro que
mas veces ha sido sustraido. Las tablas de Adan y
Eva fueron “vestidas” porque su desnudez era una
afrenta y una impudicia y aunque no era la primera
vez que se retrataba un desnudo en la historia del
arte si que lo era de manera tan real (se puede ver
el asomo del vello pabico entre los dedos de la

pareja).

En definitiva La adoracion del cordero mis-
tico fue considerado botin de guerra en tres oca-
siones, objeto de multiples robos, falsificaciones,
desmembramientos para facilitar el ocultamiento
o venta, contrabando, objeto de intercambio di-
plomatico y también Hitler como Napoleén se
hicieron con él. sInteresante verdad?

El tesoro de la ciudad de Gante, icono de Bél-
gica (por encima del chocolate y de Tintin) acabé
convirtiéndose en el simbolo de la supervivencia
de la civilizacién en su lucha contra el mal.

Un buen libro de Noah Charney (New Haven,
EEUU, 1979), experto en delitos relacionados con
el arte y fundador de ARCA (asociacion sin animo
de lucro que los investiga), quien ha asesorado a
Scotland Yard y otras policias. Su primera novela,
E/ ladron de arte, fue un superventas. Charney
es profesor de Historia de Arte en la Universidad
Americana de Roma.

Podemos leer las primeras paginas en el si-
guiente enlace:

www.planetadelibros.com/pdf/Los_ladrones_
del_cordero_mistico.pdf

Luis José Cuadrado Gutiérrez
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Museo de Valladolid: Crénica de una exposicion

Revista Atticus

ENNRLADOLID

tiguo coleccionismo

Eloisa Wattenberg
Directora del Museo

as monedas antiguas de todas las épocas

constituyen una parte de nuestro patrimonio

musefstico insuficientemente valorada pese a

que los monetarios y colecciones numisma-

ticas siempre han sido tenidos por fuente de

informacién del mas alto interés para el conocimiento la

Historia. El dinero de metal, en sus mas diversos tipos,

encierra, quiza, los datos mds fiables para la memoria de

los pueblos pues es cronica objetiva y directa de hechos

y acontecimientos, reflejo de imagenes de personajes y de

objetos desaparecidos, resultando ser las monedas verda-

deros documentos por el caudal de informacién que apot-
tan al estudio de épocas pasadas.

El interés por conocer y poseer monedas o medallas, en-

tre otras antigiedades, remonta a finales de la Edad Media y,

sobre todo, al Renacimiento, época en la que figuras uni-

versales de la historia de la cultura alentaron ese interés y la

aficion a su coleccionismo, favoreciendo con ello la cons-

titucion de grandes series y gabinetes numismaticos. Los

estudios y publicaciones sobre monedas y medallas fueron

conformando a lo largo del tiempo la ciencia numismatica



Antiguo armario monetario del Museco.

Las medallas de Jean Dassier en la exposicion.
En la pagina anterior: Tesorillo de antoninianos de Honcalada.

Historia de la Repuiblica romana. Jean Dassier & fils

R
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y las bibliotecas y libros especializados dieron en ser pie-
zas inseparables de las monedas. De hecho, entre los siglos
XVI y XVIII, incluso en el XIX, bibliotecas y gabinetes
numismaticos fueron dependencias vinculadas, cuando no
unidas en un mismo espacio.

Monedas, libros y medallas relacionados con el dinero
mas antiguo que se conserva en la coleccién del Museo
de Valladolid son pequefio testimonio de todo ello y se
han querido reunir en esta muestra para difundir tanto su
existencia como el disfrute que aquel primer dinero que
circul6 por el territorio vallisoletano, el de época romana,
ha venido proporcionando a los vallisoletanos en el trans-
curso del tiempo.

¢Cudles son las primeras noticias sobre monedas ro-
manas en Valladolid? ;Cuando se documentan los prime-
ros descubrimientos? ¢Se conservan tesoros de monedas?
¢Qué valores encierran las monedas de Roma? En la His-
toria de Valladolid... ¢Ha habido interés por la antigiie-
dad y por el dinero romano? ¢Se cultivé su coleccionismo?
¢Existieron bibliotecas especializadas para su estudio? ¢Se
formaron colecciones anticuarias y numismaticasr... He
aqui las claves de esta exposicion, con la que se quiere des-
tacar el interés y el valor del dinero romano como docu-
mento esencial en el estudio de la antigua Roma.

A punto ya de su clausura, después de haber permane-
cido abierta desde el pasado 3 de marzo, levantamos acta
de su discurso con este breve recorrido:

La imagen alegdrica de la Moneda, tal como se represen-
taba en las monedas romanas, abre la visita de la muestra
que se ordena en torno a tres titulos:
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Antigua biblioteca numisma-
tica-

En la pagina siguiente: notas
de Fray Andrés del Corral sobre
su monetario.

l.- Hallazgos de época romana en Valladolid

Las monedas mas antiguas conocidas en el territorio
de lo que hoy es la provincia de Valladolid datan de los
tiempos de la romanizacién de Hispania. La acufacion de
dinero fue unida a la conquista romana —los impuestos y el
pago al ejército asi lo exigfan— y de esta manera se fue ge-
neralizando la moneda como instrumento de cambio para
la economia.

Un pequefio grupo de monedas representa las que con-
serva el Museo halladas en el contexto de excavaciones,
o de las que se tienen datos fiables de procedencia. Entre
ellas se ha querido destacar un as de Claudio I procedente
de Padilla de Duero, por ser la primera moneda romana
anotada en el inventario del Museo. Junto a este grupo se
exponen dos tesorillos de monedas celtibéricas de plata
—denarios— procedentes de Padilla de Duero, son ejemplo
del dinero que se acufiaba en Hispania durante la conquista
romana. Otro tesorillo hallado en Valladolid es el de Hon-
calada. Esta formado por antoninianos, del siglo II1, perte-
necientes a los emperadores Gordiano 111, Filipo I, Filipo
11, Trajano Decio, Treboniano Gallo, Volusiano, Valeriano,
Galieno. La mayoria estan acufiadas en la ceca de Roma
destacando entre ellas una de la emperatriz Salonina, emi-
tida en Milan.

El valor econémico no es sin embargo el principal para
la Arqueologia y para la Historia Antigua. Para estas ra-
mas del saber, las monedas encierran aspectos muy diver-
sos y, fundamentalmente, ofrecen informacién historica
de primera mano sobre el pensamiento y las actividades
humanas: politica, religion, arte, relaciones comerciales, so-



ciedad... Se ha querido asi resaltar que la moneda es una
fuente de documentacién histérica insustituible. Informa
sobre personajes, hechos militares, divinidades, monumen-
tos... A través de dibujos tomados de uno de los libros de
la antigua biblioteca numismadtica del Museo se muestran
algunos ejemplos que revelan el interés de las monedas
como soporte de esa informacion: Retratos imperiales, vir-
tudes y escenas militares, dioses, construcciones. .. incluso
de caricter efimero, como es el caso de una de las im4-
genes monetales expuestas mostrando un monumento de
consecratio que aqui sirve para dar ejemplo de ese valor de la
moneda como fuente de informacién: Se puede observar
que la misma imagen aparece en la ilustraciéon de uno de
los libros expuestos —grabado de Johann Ulrich Krauss—
escenificando la narraciéon que hacfa el historiador Hero-
diano de las ceremonias funerarias de deificacion de algu-
nos emperadores.

I1.- Biblioteca numismatica

El estudio y coleccionismo de monedas y medallas
—que asf también se llamaba a las monedas de la Antiglie-
dad que ya no estaban en circulacién— desperté curiosidad
y aficién desde finales de la Edad Media, dando lugar a la
formacién de importantes bibliotecas y gran-
des gabinetes numismaticos. Esto
es lo que quiere representar
la pequefia coleccion
de antiguos
libros del
Museo
relaciona-
dos con la
moneda de
época roma-
na.

Se han des-
tacado
de las obras mas
importantes:  la
mas antigua, del si-
XVI, es de Guillau- me du Choul
Los discursos de la religion... Fue publicada
en francés y aqui se ofrecen sus traducciones en
toscano y en espafiol, ambas editadas en Lyon. Es un libro
que alcanzo6 gran difusion por sus ilustraciones monetales
y grabados, atribuidos a Pierre Eskrich y a Jorge Reverdy.
También por entonces fue famoso otro de los libros ex-
puestos: el publicado por el librero Guillaume Rouillé en
1553, en Lyon: Promtuarii iconum insigniorum..., que viene a
ser un extenso repertorio de imagenes de personajes histo-
ricos, mitologicos y legendarios, desde la antigliedad hasta
lo que entonces era actualidad.

Obra primordial de la ciencia numismatica en Espafia
fue la del gran humanista y arzobispo de Tarragona Anto-
nio Agustin: Dialogo de Medallas..., publicado en 1587, de la
que se expone una edicién espafiola de 1744. Los grabados
de monedas reproducen piezas de la coleccion del propio
autor y fueron realizados en Roma. En el siglo XVIII, la

algunas

glo

obra de Enrique Florez Medallas de las colonias, municipios y
pueblos antiguos de Espafia fue otro gran hito de la numisma-
tica espafiola mas antigua, as{ como también lo fue en el
siglo XIX la de Antonio Delgado Nuevo método de clasificacion
de las monedas auténomas de Espafia.

La obra monumental de Anselmo Banduri: Numismata
imperatorum romanorum... de 1718 se adorna con un frontis-
picio alegdrico que, bien puede decirse, es representativo
de los que podian ofrecer importantes ediciones numis-
maticas, y en los que, como aqui, figuran: Minerva, diosa
de las Artes; la musa Clio escribiendo la Historia, el Tiem-
po con su reloj de arena y su guadafia, un amorcillo con
monedas en sus manos... El tomo II de la obra abre una
de sus paginas para mostrar el tipo de imagen monetal que
se ofrecia en esos libros mediante dibujos idealizados de
perfectos circulos.

En lugar preferente se expone el antiguo armario mo-
netario del Museo. Es de finales del siglo XVIII o co-
mienzos del XIX e imita los muebles de calidad que se
hacfan en Francia por la época. Fue donado por Francisco
Lopez-Goémez en 1878. Sobre él, preside la sala un retra-
marmol de Julio César,
gobernante al que el
do de Roma autorizé
su efigie en las mone-
el afio 44 a. C.

Algtn vaso de Sigi-
llata de la necropolis
hispanorromana  de
Simancas, una copia
de una Victoria halla-
da en Itdlica, asf como
una coleccién de pe-
quefios bronces ro-
manos que el Museo conserva en
sus almacenes y un grupo de piezas
hispanorromanas se mezclan en

esta improvisada biblioteca con los
libros, como pudieron hacetlo en
los antiguos gabinetes de eruditos y
curiosos interesados en coleccionar y estudiar anti-
gliedades romanas, queriendo evocar asi el mundo
del coleccionismo anticuario que pudo existir en el

Valladolid decimonénico. Con igual intencién también
se ha querido incorporar a la exposicion una estatua de
finales del siglo XVIII perteneciente a los antiguos fon-
dos del Museo. Es copia del conocido como Antinoo
—o Hermes— Belvedere, del Museo Pio Clementino del Va-
ticano.

to en
primer
Sena-
a poner
das, en

I11.- Medallas

Constituyen otro aspecto de la numismatica, exponién-
dose como muestra las medallas que conserva el Museo
relacionadas con el mundo romano: parte de una serie, fa-
mosa en su tiempo, sobre la Historia de la Republica roma-
na que realizara Jean Dassier. El y su hijo Jacques-Antoine
alcanzaron gran prestigio en Huropa como medallistas y
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monedas romanas.

acufiaron dicha serie en su taller de Ginebra (Suiza), entre
1740 y 1748. Las medallas se difundieron por varios paises.
Se hicieron en plata y, mayormente, en bronce siendo repe-
tida la serie en varias ocasiones hasta finales de siglo.

A ambos lados de las medallas se encuentra otro libro
importante: Fasti magistratum et triumphorum Romanorum...
de Hubertus Goltzius, editado en Amberes, en 1617. Esta
dedicado al estudio de las monedas de la Roma republica-
na. El libro perteneci6 a la biblioteca del Convento de San
Francisco y muestra un frontispicio alegoérico en el que se
pueden ver las figuras de Roma entre la Fortuna y la Virtud
estrechando sus manos para significar la larga y feliz union
de estos dos poderes que hicieron grande a Roma. A la
izquierda esta el tio Tiber y a la derecha la loba Luperca,
amamantando a Rémulo y Remo. Debajo se ve una maz-
morra que encierra a las naciones que Roma hizo cautivas,
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destacando a la derecha la afligida figura de Cartago. Al
otro lado, el libro en que se describen las medallas de Das-
sier en espafiol: es el inventario del museo que poseia el ga-
ditano Pedro Alonso O Crouley, entre cuyas antigiiedades
se encontraba una serie completa de estas medallas.

En el centro de la sala se reproduce a gran tamafio un
grabado perteneciente a uno de los libros exhibidos. Es la
escenificacion de un acontecimiento que se podfa dar a la
muerte de un emperador: una apoteosis, mediante la cual
era deificado y pasaba a ser reconocido como divinidad.
En los reversos de algunas monedas también se hizo figu-
rar esta ceremonia funebre.

La exposicién se complementa con un video expresa-
mente realizado por el Museo para recoger algunos aspec-
tos de la historia de la moneda y de su coleccionismo en
Espafa.

Un interesante catalogo bien nutrido de ilustraciones
ha sido publicado por la Asociaciéon de Amigos del Museo.
En €l se explica ampliamente todo lo expuesto, incluyendo
ademads un capitulo de apuntes sobre el antiguo coleccio-
nismo de moneda romana en Valladolid que nos permite
descubrir los nombres del agustino Fray Andrés del Corral,
reconocido coleccionista ilustrado y, quiza, el mas impor-
tante en la historia local del coleccionismo numismatico;
de Mariano Pérez Minguez... y de otros vallisoletanos que
siguieron aquella pasién iniciada en los albores del Rena-
cimiento.

La exposicion ha sido organizada, disefiada y coordi-
nada por el Museo. La produccién ha sido realizada por
GRUPO PAGINA S.I. y el montaje es de DAVID NIS-
TAL. B4

Miluseo Dk
VALLADOLID
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1 - El Roto, publicado en £/ Pais el 2 de no-
1 viembre de 2011 2 - El Roto, publicado en £/ Pais
el 12 de octubre de 2011 3 - Fontdevila, publicado
en Publico el 12 de diciembre de 2011

4 - Forges, publicado en £/ Pais el 3 de no-
viembre de 2011 5 - Encko, publicado en 20 mi-

nutos.
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CON PABLO BERNASCONI, UN RETRATISTA CONCEPTUAL

Una entrevista de Francisco Pufial Suarez

uando cono-

ces la obra
pictorica  del
argentino Pa-
blo Bernasconi, uno se
admira de su gran ima-
ginaciéon y su capacidad
expresiva para centrarse
en la figura humana, de
una forma ‘“arbitraria”.
Se hace evidente su vision
poética, donde predomina
la metafora. Su ingenio para
crear figuras no tiene limites.
La simbologia alcanza co-

tas insospechadas.
Sus “caricaturas”
marcan un cami-
no diferente,
pues con su
mirada dis-
locadora
y original
ha crea-
do un
mundo
uni-

co.

Nacido el 6 de agosto de 1973, Pa-
blo Bernasconi es diseflador grafico
egresado de la Universidad de Buenos
Aires, donde fue docente de Disefio
durante 5 afios.

Comenz6 como ilustrador en el
diario Clarin en 1998, realizando ta-
pas de suplementos para mas de 350
ediciones. Sus ilustraciones se publican
ademas en diarios y revistas de todo el
mundo como The New York Times,
The Wall Street Journal, The Saturday
Evening Post, Telegraph y The Times
de Inglaterra, y publica regularmente
una columna grafica de opinién todos
los domingos en el diario L.a Nacion.

Es autor del texto y de las ilustra-
ciones de diez libros infantiles, algunos
de ellos traducidos a ocho idiomas, y
de dos volimenes para adultos.

Las ilustraciones que acompafian
a esta entrevista pertenecen a su li-
bro “Retratos”, de la editorial Edhasa,
2008.

Tu imaginacion es desbordan-
te... ;Desde nifio eras asi? ;Leias
novelas de Julio Verne? ;C6mo se
desarrolla en ti esa creatividad?

Por supuesto, Julio Verne, Os-
car Wilde, Marfa Elena Walsh, Robin
Hood y lo que cayera en mis manos,
era devorado con las mismas ganas

con las que hoy lo devuelvo en for-
ma de libros e ideas...Mi vocacién
es algo curioso, porque

todavia no la conoz-
co demasiado bien, al
menos no sabtia
delimitarla con
tanta  preci-
sién.  Digo
esto porque

en un prin-
cipio estaba
seguro  que
eran las his-
torietas, lue-
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Arnold Schwarzenegger

go, con la universidad, estuve convencido que mi vocacioén
era el disefio, los diarios, las marcas y las revistas. Unos
aflos después me encontro la ilustracién, que me apasiond,
y por ultimo la literatura, la narracién escrita. Pero no estoy
tan seguro de que esto termine aqui.

Disefiador grafico, ilustrador, escritor... ;Con cudl
faceta creativa te sientes mejor?

Mi impresioén es que como cualquier persona con co-
sas por decir, uno tiene diferentes formas de responder a
estos estimulos. La forma (genérica) que yo encontré es:
mas vale afuera que adentro. Creo que las ideas, las formas,
las historias, los personajes, los pensamientos, ocupan un
espacio fisico, como bytes en un disco rigido. Que utilice
tantas facetas para expresarlo, para exponerlo, me asegura
en cierto modo el no repetirme y me libera lugar para ger-
minar mas. Nunca se sabe, imagino que lo que me hace dar
vueltas, como en un cuento que escribf hace un tiempo, es
la curiosidad. Quiza esa sea mi vocacion.

¢Qué importancia tuvo la formaciony los estudios
de arte para ti?

Estudié disefio grafico en la Universidad de Buenos
Aires, para el resto, (escribir, la plastica, la escultura, etc)
podria decirse que soy autodidacta. Me gusta equivocar-
me... De todos modos, supongo que mi mayor aprendizaje
surgié en la etapa en que di clases de disefio, en la misma
universidad. El hecho de verbalizar y redigerir los concep-
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tos antes aprendidos, me brindé herramientas muy preci-
sas y diferentes a las que uno puede acceder como alumno.

¢ COmo te iniciaste en este arte de la caricatura?

Nunca me sentf parte del arte de la caricatura, supongo
que porque mis métodos o mi forma de encarar este rubro
es exactamente igual que cuando hago ilustraciones edito-
riales. Mi busqueda es la narracion, la metafora, solo que en
estos casos el punto principal es una persona a la que me
tengo que referir, y sobre la que tengo que emitir una re-
flexion. Pero considero mis retratos como un soporte mas.

¢Las haces digitalmente o los haces en la vida real?
¢ Qué elementos utilizas?

Creo que uno debe vincularse fisicamente con el objeto.
Por eso trato de no dar demasiado espacio a la terminacion
digital. No me gusta emular algo con la computadora si hay
manera de conseguirlo realmente. La relacion de piel que
existe entre el artista y sus elementos es comprobable en
los resultados. Por eso, me gusta rodearme de sorpresas, y
trabajar con todo lo que me traiga problemas, como carne
cruda mezclada con acuarela y carbon. Las cosas que hago
son reales, mas alla de que luego tengan un proceso de
terminacion digital, que emparente colores y condense las
proporciones para que funcionen de una manera verosimil.

Diego Armando Maradona




¢Donde y cuando comenzaste a publicar tus dibu-
jos?

Comienzo a publicar ilustraciones en el diario Clarin, de
Argentina, donde habia entrado a trabajar como disefiador.
Luego las cosas se fueron dando como para que resolviese
ademds situaciones y problemas graficos que el diario con-
sumia con premura, con vértigo. Siempre digo que como
entrenamiento para un ilustrador, no hay nada mas efectivo
y vertiginoso que trabajar en un diario.

Se dice que la caricatura personal es el género mas
dificil, porque ;como captar el “alma sicolégica” del
caricaturizado? ;Qué pasos das para llegar al resulta-
do final?

La palabra caricatura se utiliza para definir la exacerba-
ci6én de los razgos, es un retrato tomado desde la fisonomia
exagerada de un personaje. Yo no hago eso, no sé hacerlo.
Lo que yo hago son retratos conceptuales. Los llamo con-
ceptuales porque no apuntan a parecerse fisicamente al re-
tratado, sino que intentan construirlo y definirlo como per-
sonaje desde su contexto, historia, percepcion. Mis retratos
contienen una carga metaforica que cuido y disefio con
mucha cautela. Mis retratos son opiniones visuales sobre
alguien. Realmente no me fijo demasiado en la fisonomia
de los rostros, y si en el contexto, historia y caracteristicas
del retratado. Lo que si veo cuando investigo o conozco

Ella Fitsgerald

Dennis Rodman

mas en profundidad a los personajes, es una unién con
algo. Puede ser un objeto, un concepto, un lugar, un sim-
bolo. Lo que hago es cruzar al personaje con una idea, y de
ahi sale el retrato. Me es imprescindible conocer quien es,
qué hace o hizo, qué dice la gente de él, y lo mas importan-
te de todo: necesito encontrar yo algo para contar de este
personaje, tengo que vincularme intelectualmente primero
y fisonémicamente después.

Ponme el ejemplo de como hiciste la de Dennis
Rodman.

Dennis Rodman es muy sencillo: un pomo de acrilico
apretado, de forma que le salga un poco por la punta y de-
limite su pelo, sumados a un par de engranajes de reloj, un
papel recortado con la forma de su camiseta, una cartulina
negra por detras, y a fotografiarlo. Lo mas complejo de este
tipo de retratos no es realmente hacerlos, sino pensarlos.
En esa etapa puedo estar por dias y dias.

¢ Qué otros aspectos de la realidad te interesan di-
bujar en tus ilustraciones editoriales?

Los temas polémicos, los temas delicados, son situa-
ciones que fui sorteando y aprendiendo a generar en mi
trabajo para diarios y revistas. En muchos casos, se nece-
sita encontrar una solucién visual a una nota que contiene
aspectos dificiles de representar con una fotografia, o con
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Julio Verne

Luciano Pavarotti

Revista Atticus

ilustraciones realistas. Para estos casos, la metafora es in-
dispensable, se convierte en el método visual mas directo y
contundente que pueda haber. Por otro lado, la propia re-
flexién o sentido comun proporciona el resultado discursi-
vo que debe tener un ilustrador de prensa. La imagen aqui
no va a ser decorativa, porque no hace falta. Lo que hace
falta es que la imagen acote y multiplique el significado del
texto, que hable por sf sola

¢Por qué es importante el humor y la satira en la
sociedad?

El humor es valiente, es preciso y nunca es condescen-
diente. El humor provoca metaforas tan filosas y acidas
como la mas impertinente de las columnas escritas, y ain
asf no choca ni es agresivo, si uno es cuidadoso y tiene
buenas intenciones. Yo utilizo mucho el humor como he-
rramienta, pero no en forma de chistes, sino atravesando
las capas de la metafora para profundizar una narracién
que contribuya a la idea y a la reflexién personal.

¢Has tenido la oportunidad de exponer tu obra en
otros paises?

Si, expuse en Inglaterra, Estados Unidos, Colombia,
Chile, Brasil, Alemania, Espafa. Algunas veces viajé acom-
pafiando las muestras y otras no, siempre disfuté el hecho
de comprobar si realmente funcionan las mismas imagenes
decodificadas por diferentes culturas, y en general es asi.

¢Donde publicas actualmente?

Trabajo para Estados Unidos, Australia, Espafa, Co-
lombia, Corea, Brasil, Inglaterra y Alemania, entre otros
paises. Eso es complejo de manejar, pero me preocupo de
ser muy respetuoso para resolverlo, si bien la realidad es
que los medios tienen deadlines que hay respetar y van des-
de un par de dias hasta sélo unas horas. Entonces, como
no cuento con tiempo suficiente para investigar con mucha
displicencia sobre los temas puntuales, utilizo el recurso de
la metafora y condenso todo en una reflexion en vez de
aportar informacion.

¢ Tienes en mente algun libro nuevo?

Me gusta leer y contar historias que hablen sobre la
imaginacién, sobre lo que sucede ahi dentro cuando se
produce esa alquimia tan inestable entre fantasfa y realidad,
entre la mirada y el deseo. Es un tema infinito, por lo que
estoy seguro que voy a tener mucho material para seguir
haciendo libros. Por otro lado, intento contar historias que
tengan un anclaje con nuestro folklore, con nuestra forma
(como argentinos, como sudamericanos) de ver y hacer. Si
bien es cierto que estamos trabajando con formas univer-
sales (la imagen y la palabra), mi impresion es que la tarea
de cada uno de nosotros (los narradores) deberia ser la de
contribuir, por sobre la de simplemente sumar.

Septiembre de 2011

pablobernasconi@speedy.com.ar
www.pablobernasconi.blogspot.com
www.pbernasconi.com.ar



UM LIFRO EN DG BIMENSIONES 2

PREMIOS

-Nominado por Argentina a los pre-
mios Andersen 2012 en la categoria Ilus-
tracion

-Banco del libro de Venezuela, “El
diario del Capitan Arsenio” postulado
para Los mejores libros para nifios y jo-
venes 2010.

* Seleccionado en la SEP (Secretaria
de Eduacion Publica de México) Con
“El diario del Capitan Arsenio” 2009.

* Seleccionado para representar a
la Argentina en la Bienal de Bratislava.
2009

* Seleccionado para representar a la
Argentina en la Feria internacional del
libro de Bologna. 2008

-Destacado de ALIJA, Mejor libro
total (texto, llustracion y edicién), por
“El diario del Capitan Arsenio”. - 2008

-Destacado de ALIJA, categorfa Ilustracioén, por “El
Brujo, el Horrible y el libro rojo de los hechizos”. - 2007

-32 Premio Abril de Jornalismo, categoria Ilustracion.
Brasil - 2007

-Captain Arsenio, best children book of the year, Zena
Sutherland Award. The University of Chicago- 2006

-Seis premios a la excelencia en la SND (Society of
Newspaper Design) por ilustraciones en Clarin y La Voz
de Galicia.

-”El Zoo de Joaquin” seleccionado entre los premios
Daniel Gil, 2006.

-Incluido en el 2005, 2008, y 2011 en “200 Best illustra-
tors worldwide” por Luerzer’s Archive (Alemania).

-Best Cover for Children’s school books. Chicago Book
and Media Show - 2006

-The Sunday Times. Children’s book of the week: THE
WIZARD, THE UGLY AND THE BOOK OF SHAME
- Inglaterra 2006

-Primer premio, para el Afiche de
la Feria del libro infantil 2005 en Bue-
nos Aires.

-Premio the UK Association of
Ilustrators 29 Awards Annual - In-
glaterra 2005 i ¥

-Premio World Book Day, Ingla-
terra 2004

LIBROS

Public6 10 libros infantiles como
autor del texto y las ilustraciones,
algunos de ellos traducidos a ocho
idiomas.

El Brujo, el horrible y el libro rojo
de los hechizos

El Diario del Capitan Arsenio

Hipo no nada

El Zoo de Joaquin

Cuero negro, vaca blanca

Excesos y Exageraciones

El'nuewa Lbeo de

PaBLO. BERNASCON

1'HJUENDH1PEﬂpEﬂO
. CAPITAN ARSENIO

S FREINYENTAARLID 1 [FNE

Los Stper Premios

Espacio para colorear

Rebelion en Tortoni

El suefio del pequefio Capitan
Arsenio

Dos libros para adultos

Retratos Ed. Edhasa

Bifocal Ed. Edhasa

Particip6 en mas de diez
muestras colectivas e individuales,
en Argentina, Chile, Brasil, Boli-
via, Italia, Eslovenia, Colombia,
Estados Unidos e Inglaterra.

[ .
€ & Mo e ]
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2007 — Society of lustrators

— Nueva York
2007 — Centro Simén Patifio -
Bolivia

2007/2008 - Utem - Santiago de Chile

2007 — The Coningsby Gallery - Londres

2008 — Bologna book Fair - Italia

2008 — Galerfa Holz - “Retratos”

2008 — Arte BA (Retratos)

2009 — Bratislava — Republica Eslovaca

2010 — Bogota - Colombia

lHustré mas de diez libros de autores de diferentes na-
cionalidades.

Hustro:

El perro salchicha, de Marfa Elena Walsh. (Alfaguara)

27 Historias para tomar la sopa, de Ursula Wolfel. (IKa-
landraka)

Un cuento por donde pasa el tiempo, de Cecilia Pisos.

(Sudamericana)

Natalia y los Queluces, de Santiago Kovadloff. (Planeta)

Pumpkin Town, de Katie McKy. (Houghton Mifflin)

Rafaela, de Mariana Furiasse (premio SM). (Sm)

Demetrio Latov, de Angeles Durini. (SM)

Coleccion Querés saber?, de Pau-
la Bombara. (Eudeba)

Bilembambudin, de Elsa Borne-
mann. (Alfaguara)

| La pulga preguntona, de Gustavo

| Roldan. (Sudamericana)

i Pedro y el Circo de Fred Philips.

J (Lumen)

- La Camara oculta de Silvia Schi-

jer. (Alfaguara)

Los Caballeros de la Rama de
Marcelo Birmajer. (Alfaguara)

] El dltimo Mago o Bilembambu-
| din de Elsa Bornemann. (Alfaguara)
| Nadie te creerfa de Luis Maria

Pescetti

How to raise a Dinosaur de Na-
tasha Wing, (Alfaguara)
Calendario huella ecolégica de

Gaby Herbstein.

; ..:"'_;__ .'\ i
PAbLo BLANASCON: -
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/AMOS LEE

\MISSTONBELL /
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ze'™del Pop Rock en el
2 ano 2011
0 ejores 30 cd’s

Estamos a finales de afio. Ya podemos hacer una rela-
cion de lo mejor que se ha publicado durante este 2011.
Empezamos por el 12 en el camino hacia el numero 1.

Numero 12

FATOUMATA DIAWARA - FATOU

Fatoumata Diawara es una de las grandes revelaciones
del afio. Actriz, cantante y compositora nacida en Costa
de Marfil, criada en Mali y que en la actualidad estd desa-
rrollando su carrera desde Francia. Diawara interpreta sus
temas en el idioma Bambara y el mensaje de algunas de
sus letras tiene mucho que ver con la situacion actual de
la mujer africana. Musicalmente, FATOU -Su dlbum de-
but- combina elegantes melodias que fusionan jazz, blues
y pop mezclados con ritmos africanos y una voz realmente
magica. BISSA es su carta de presentacion con la que esta
conquistando medio planeta.

Numero 11

HEATHER NOVA - 300 DAYS AT SEA

Este ha sido el afio de las veteranas. Muchas han regre-
sado con el mejor trabajo de su discografia. Y eso es justo lo
que le ha ocurrido a HEATHER NOVA con 300 DAYS
AT SEA, su octavo dlbum de estudio. Letras honestas y
estribillos contundentes que resumen lo mejor del pop de
los ultimos diez afios. Para muestra HHGHER GROUND
una de las tantas gemas que contiene este trabajo.

Numero 10

AMOS LEE - MISSION BELL

AMOS LEE nos debia un disco como MISSION
BELL desde que nos dejara con tan buen sabor de boca
con su album debut. El productor del album es Joey Burns
de Caléxico -jGrandes!- cuya banda le ha acompafiado en
esta aventura. Ademds de rodearse de talentos invitados
como Sam Beam (Iron & Wine), Lucinda Williams, Willie
Nelson, Priscilla Ahn o Pieta Brown. Pero Lee no solo tiene
la virtud de no ser eclipsado por ninguno de estos artistas.
Es que ademas, brilla muy por encima de uno y cada uno

de ellos. Sin duda, lo mejor que le ha podido pasar al Soul
contemporaneo se llama AMOS LEE. WINDOWS ARE
ROLLED DOWN es uno de los cortes de este album.



—————— — GItUTAN WELCH

THE HARKOW & TH II\Ic\I T

Numero 9

THE DECEMBERISTS - THE KING IS DEAD

Mereci6 la pena esperar para escuchar THE KING 1S
DEAD el dltimo trabajo de THE DECEMBERISTS.
Todo un coctel de referencias —R.E.M., The Waterboys,
Neil Young, The Smiths- mezclado como solo ellos sa-
ben hacer para que resulte genuino y novedoso, y con la
colaboracién de Peter Buck, Gillian Welch y Laura Veirs.
DOWN BY THE WATER es esa cancién que les falté a
los R.E.M. antes de decirnos adios.

Numero 8

TORI AMOS - NIGHT OF HUNTERS

La idea de tomar piezas clasicas de Chopin, Satie, Gra-
nados, Schubert, Mendelssohn, Bach o Debusy, construir
variaciones sobre ellas y componer una letra adecuada para
cada una. Es, como poco, un atrevimiento que podria aca-
bar resultando de lo mais pretencioso. TORI AMOS lo
hace en NIGHT OF HUNTERS y no solo aprueba con
nota, es capaz de fagocitar todo ese material ajeno, con-
vertirlo en algo personal y hacernos creer que siempre ha
pertenecido a su universo. Esto es NAUTICAL TWI-

LIGHT una variacién de una pieza de Mendelssohn.

Numero 7

GILLIAN WELCH - HE HARROW & THE HARVEST

Este es el momento de GILLIAN WELCH por fin
ha conseguido el reconocimiento del publico por uno de
sus trabajos —El de la critica, lo ha tenido siempre- THE
HARROW & THE HARVEST es uno de los mejores
trabajos de Folk y Country alternativo no ya del afio, de
la década. Welch ha conseguido introducir un disco de es-
tas caracteristicas mucho mas alla del mercado americano.
Algo que por otro lado no nos extrafa porque su calidad es
mias que evidente. HARD TIMES es uno de esos maravi-
llosos cortes de este gran disco.

Numero 6

BON IVER - BON IVER

Justin Vernon es BON IVER y este segundo album ho-
moénimo es una extension de aquella pequefia obra maestra
que fue “For Emma: Forever ago” (2008). Quizas no nos
resulte tan novedoso como su album debut porque ya co-
nocfamos algunos de sus paisajes invernales de antes. Pero
es igual de bueno o mejor. Solo por la atmosfera creada en
este corte: HOLOCENE, merece aparecer en todas las
listas como esta.

Revista Atticus 57




NUmero 5

THE HEAD AND THE HEART - THE HEAD
AND THE HEART

Este disco fue autoeditado por la propia banda en el
2010, pero tuvo reedicion y relanzamiento en abril del 2011
bajo el sello indie Subpop. Algo que le ha permitido apare-
cer en esta y otras listas de lo mejor del afio. THE HEAD
AND THE HEART es una banda independiente de
Seattle adscrita al revival folky que estamos viviendo estos
ultimos afios. Su musica se sustenta basicamente en el trio
de armonias vocales, las melodias de piano y violin y una
percusion prominente que nos puede recordar vagamente a
muchos otros grupos. Pero sin perder en ningin momento
su sefia de identidad. CATS AND DOGS es el corte que

abre un album repleto de grandes momentos.

Numero 4

FLEET FOXES - HELPLESSNESS BLUES

HELPLESSNESS BLUES es la confirmacién de
FLEET FOXES. Con él ha quedado demostrado que lo
que consiguieron con su album debut no fue fruto de la ca-
sualidad. En esta ocasién, nos encontramos con un trabajo
que rezuma pasion en cada corte y entendemos mejor a su
artifice, Robin Pecknold, cuando leemos que el proceso
creativo de este trabajo casi le cuesta su propio mundo tal y
como lo conocfa. Sin duda, uno de los mejores albumes de
los ultimos veinte afos. Indispensable. Lastima que tenga

tan pocos video-clips oficiales. Nos quedamos con GROW
OCEAN.

Numero 3

THE CIVIL WARS- BARTON HOLLOW

Es paradéjico que dos voces tan armoniosas y pacifi-
cadoras como las de Joey Williams y John Paul White se
hagan llamar THE CIVIL WARS. Un dido formado en el
Este de Nashville cuyo estilo deambula entre folk, ame-
ricana y Country alternativo. BARTON HOLLOW es su
album debut. Como duo son perfectos. una de sus grandes
virtudes es el equilibrio. Ninguno de los dos es mas caris-
matico que el otro. Pero es probable que los veamos tanto
juntos, como por separado o en otros proyectos musicales.
Porque los dos son grandes compositores y completamente
autosuficientes. Mientras eso ocurre o no, mejor disfrutar
de este magnifico trabajo con uno de sus cortes: BARTON
HOLLOW.

Numero 2

IRON & WINE - KISS EACH OTHER CLEAN

La irrupcién artistica de Sam Beam es lo mejor que le
ha podido pasar a la musica en esta tiltima década. Muchas
de las bandas que aparecen en esta y otras listas de lo mejor
del afio, le deben muchisimo a la influcencia de Beam, que
es la persona que se esconde detrds de IRON & WINE.
Con KISS EACH OTHER CLEAN continué el camino
que habfa emprendido con The Shepherd dog, -su album
anterior del 2007- abriéndose a nuevos sonidos mas pop en
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los textos se hace
referencia a un tema de
cada album. Al ser una publica-
cion digital no ponemos ese enlace
por la dificultad que ello representa.
|Pero desde el 30 de diciembre |

[ \

lencontraras los enlaces bajo |

una entrada en la Web con el titu- |
llo: Lo mejor del Pop-Rocken |
el 2011. Alli podras ver y escuchar el tema
ediante un enlace a Youtube. Revista
tticus no facilita enlaces a sitios (o

inks) con descarga ilegales de

una produccién menos minimalista que de costumbre. El
resultado es una leccién magistral. Uno de esos discos que
no deben faltar en vuestra coleccién. Como casi la disco-

grafia completa de este artista. TREE BY THE RIVER

es una pequefia muestra de la grandeza de este cantautor.

Numero 1

SHELBY LYNNE - REVELATION ROAD

SHELBY LYNNE vive uno de sus mejotes momen-
tos creativos que ha culminado con esta obra maestra titu-
lada REVELATION ROAD. Ella sola ha producido el
album y ha grabado todos los instrumentos que suenan en
él, incluida la percusion. Dejando claro algo que ya sabia-
mos muchos. Que es un musico de raza, con un talento
descomunal y que no necesita a nadie mas. Lynne no es
nueva en esto, tiene una larga trayectoria detras de mas de
dos décadas en la musica. Desgraciadamente, se trata de un
trabajo independiente que de momento, no ha dado para
grabar grandes video-clips. Esta es una de sus actuaciones

en directo en la que interpreta HEAVEN’S ONLY DAYS
DOWN THE ROAD.

La lista completa:

N°13 NERINA PALLOT - YEAR OF THE WOLF

N°14 LAURA MARLING - A CREATURE I DON’T KNOW

N°15 FLORENCE + THE MACHINE - CEREMONIALS

N°16 RADIOHEAD - THE KINGS OF LIMBS

N°17 P] HARVEY - LET ENGLAND SHAKE

N°18 STEVIE NICKS - IN YOUR DREAMS

N°19 ADELE - 21

N°20 K.D. LANG & SISS BOOM BANG - SING OUT LOUD

N°21 LLISA HANNIGAN - PASSENGER

N°22 BOMBAY BYCICLE CLUB - A DIFFERENT
KIND OF FIX

N°23 THE VACCINES - WHAT DID YOU EXPECT
FROM THE VACCINES?

N°24 ANNA CALVI - ANNA CALVI

N°25 CARO EMERALD - DELETED SCENES
FROM THE CUTTING ROAD FLOOR

N°26 FEIST - METALS

N°27 JOSH T. PEARSON - LAST OF THE COUN-
TRY GENTLEMEN

N°28 INDIGO GIRLS — BEAUTY QUEEN SISTER

N°29 JOAN AS POLICE WOMAN - THE DEEP
FIELD

N°30 CHRISTINA PERRI - LOVESTRONG

Lista elaborada por Rubén Gémez
http://nofuncionamusica.blogspot.com/

(Nota de la Redaccion.- Desde aqui le damos la bienve-
nida a Rubén y esperamos poder contar con €l para proxi-
mos numeros. Os recomendamos muy vivamente la visita a
su blog sobre musica. En su género es de lo mejorcito que
hay. Impresicindible. 5 estrellas.)
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ASESINATO INTERCALADO

n la pared habfa una estrella de sangre,
junto al interruptor.
El cielo era ya de color de plata.

En la pared habfa una estrella de
sangre, junto al interruptor. Angel habia empujado a Mat-
ga contra la pared. Por el suelo habia cosas esparcidas y,
entre ellas, unas tijeras con la misma sangre que habia en la
pared. Angel las habia tirado allf, antes de empujarla. Marga
ya estaba muerta, sobre el suelo. Empezaba a entrar la luz
por el pequefio balcén del dormitorio. El cielo era ya de
papel de plata.

En la pared habia una estrella de sangre, junto al inte-
rruptor. Angel habfa empujado a Marga contra la pared.
Hacia ya varias horas que los vecinos los escuchaban dis-
cutir, como la noche anterior y la anterior y asi casi todas
las noches. Por el suelo habia cosas esparcidas y, entre ellas,
unas tijeras con la misma sangre que habia en la pared. An-
gel las habfa tirado allf antes de empujarla. La misma sangre
en la pared y en las tijeras, la misma que habia también en
las sabanas y en el suelo. La tltima vez que su cuerpo cho-
c6 violentamente contra una de las paredes del dormitorio
Marga no volvié a la lucha. Su cuerpo qued6 como adhe-
rido a la pared, con los
brazos en cruz y los
antebrazos hacia de-
lante. Su mejilla con-
tra el gotelet, mientras
cafa al suelo, dej6 un
borroso rastro de san-
gre en la pared hasta
que su cuerpo se des-
plomé  definitivamen-
te. Marga ya estaba
muerta. Empezaba a
entrar la luz por el pe-
quefio balcon del dot-
mitorio. El cielo era ya
de papel de plata.

En la pared habia
una estrella de sangre,
junto al interruptor.
Angel habia empuja-
do a Marga contra la
pared. Hacia ya varias
horas que los vecinos
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los escuchaban discutir, como la noche anterior y la ante-
rior y asi casi todas las noches. Alguien decidi6 llamar a la
policia y descolgé el teléfono. Si no llamamos esta chica va
a acabar muerta. ¢Policfa? Tienen que venir. El vecino del
quinto. Esta pegando a su mujer. Por el suelo habfa cosas
esparcidas y, entre ellas, unas tijeras con la misma sangre
que habfa en la pared. Angel las habfa tirado alli antes de
empujarla. No puedes hacerme esto, eres un cabron. Des-
pués volvid la vista a sus heridas, que no paraban de sangrar
y lo habian manchado todo de rojo. La misma sangre en
la pared y en las tijeras, la misma que habia también en las
sdbanas y en el suelo. Angel se mir6 las manos, manchadas
de sangre. Marga habia forcejeado como una bestia, dando
tumbos contra los tabiques, tropezando con las sillas, de-
rribando los muebles de la habitacién, intentando no ceder
ante la fuerza de Angel, que intentaba reducirla y le tapaba
la boca para que no se oyeran los gritos. La ultima vez que
su cuerpo chocé violentamente contra una de las paredes
Marga no volvio a la lucha. Su cuerpo qued6 como adheri-
do a la pared, con los brazos en cruz y los antebrazos hacia
delante. Su mejilla contra el gotelet, mientras cafa al suelo,
dejé un borroso rastro de sangre en la pared hasta que su
cuerpo se desplomé definitivamente. Entonces entraron
los policfas. ¢Su DNI, por favor? A Angel lo dejaron en un
rincén de la habitacion. Fueron a ayudar a Marga, pero ya
estaba muerta. Angel, paralizado, sin poder decir nada, no
paraba de temblar. Un policia se le acercé. ¢Te crees muy
machor ¢Sabes que
eres un hijo de puta?
Empezaba a entrar la
luz por el pequeno bal-
con del dormitorio. El
cielo era ya de papel de
plata.

En la pared habia
una estrella de sangre,
junto al interruptor.
Angel habfa empujado
a Marga contra la pa-
red. Horas antes, una
vez mas, Marga habia
ido hasta el aparta-
mento de Angel. En
la puerta entreabierta,
otra vez la misma con-
versacion ¢No te dije
que no vinieras, que no
querfa volver a verte?
Tienes que escuchar-
me, Angel, esta vez tie-



nes que escucharme. Pero Marga habfa empujado la puerta
y estaba dentro. Después, como siempre, la persecucion
de intentar convencerle. No te volveré a pegar, Angel, te
lo prometo. Nunca mas. Pero tienes que volver conmigo.
Hacia ya varias horas que los vecinos los escuchaban dis-
cutir, como la noche anterior y la anterior y asi casi todas
las noches. Alguien decidi6é llamar a la policia y descolgd
el teléfono. Si no llamamos esta chica va a acabar muer-
ta. ¢Policfa? Tienen que venir. El vecino del quinto. Esta
pegando a su mujer. Por el suelo habfa cosas esparcidas y,
entre ellas, unas tijeras con la misma sangre que habia en la
pared. Angel las habfa tirado allf antes de empujarla. Marga
lo habia mirado a los ojos cuando €l tenia las tijeras en la
mano. No puedes hacerme esto, eres un cabrén. Después
volvio la vista a sus heridas, que no paraban de sangrar y
lo habian manchado todo de rojo. La misma sangre en la
pared y en las tijeras, la misma que habfa también en las sa-
banas y en el suelo. Angel se mir6 las manos, manchadas de
sangre. Habfa intentado quitarle las tijeras de la mano, pero
fue demasiado tarde. Marga se habia herido. La sangre salia
a borbotones. Habia forcejeado como una bestia, dando
tumbos contra los tabiques, tropezando con las sillas, de-
rribando los muebles de la habitacién, intentando no ceder
ante la fuerza de Angel, que intentaba reducitla y le tapaba
la boca para que no se oyeran los gritos. La dltima vez que
su cuerpo chocé violentamente contra una de las paredes
Marga no volvi6 a la lucha. Su cuerpo qued6 como adheri-
do ala pared, con los brazos en cruz y los antebrazos hacia
delante. Su mejilla contra el gotelet, mientras cafa al suelo,
dejé un borroso rastro de sangre en la pared hasta que su
cuerpo se desplomoé definitivamente. En esos altimos mo-
mentos Marga pensé en el cielo que habfa sofiado, con An-
gel, juntos, para siempre. Hasta que dej de respirar. Angel
se quedo a su lado, en el suelo. El sol empez6 a entrar por
el pequefio balcon del dormitorio. Entonces entraron los
policias. sSu DNI, por favor? A Angel lo dejaron en un
rincén de la habitacién. Fueron a ayudar a Marga, pero
ya estaba muerta. Angel, paralizado, sin poder decir nada,
no paraba de temblar. Un policia se le acercéd. ¢Te crees
muy machor ¢Sabes que eres un hijo de puta? Empezaba a
entrar la luz por el pequefio balcén del dormitorio. Marga
todavia tenfa los ojos abiertos y miraban hacfa la luz del
balcon sin ver nada. Horas después el Samur la cubria con
una manta térmica.
El cielo era ya de papel de plata.

David Moreno
http:// nocomentsno.blogspot.com/

¢Qué hacer?

Me desvelo en mitad de la noche, sudoroso, con la res-
piracién entrecortada y, al enchufar la lampara de la mesilla,
compruebo las sabanas de mi cama salpicadas de sangre.

1Qué horrot!

Es la tercera noche seguida que me ocurre.

Mas que asustado, estoy aterrorizado.

Después de limpiar y cambiar de nuevo las sabanas,
pongo la radio buscando algo de compafifa y escucho en
las noticias que por tercera noche se ha cometido un cri-
men. Otra persona (y van tres) muerta por arma blanca en
plena calle. Y a la policia se le ha vuelto a escapar el asesino.
Y yo acabo de ver en el suelo un enorme cuchillo. Y no sé
qué hacer.

Daniel Sanchez BONET

http://microrrelatoapeso.wordpress.com/

Armando y Lucia

Mi madre lo tenfa muy clarito: ya veras como el dia mas
inesperado el hombre de tus suefios se cruza en tu vida
y os vais a vivir juntos y felices para siempre. Entonces,
decidiréis casaros y celebrar la mejor boda del mundo. Os
iréis a Nueva York de luna miel y os seréis leales hasta la
muerte. Después, por fin, llegaran los hijos: una nieta y un
nieto y formaréis una maravillosa familia. Veras cémo todo
se cumple, hijita.

La pobre, veinte afios después, solo acert6d una.

Planes

Acababa de sorprender a mi novia con otro. No es-
tabamos casados, aunque los planes se habfan empezado
a trazar con éxito. Cinco afos y algo mas, habian pasado
ya desde que acepté mi primer beso. Lo recuerdo como si
lo estuviera presenciando. Lamentablemente, lo que ahora
presenciaba tenfa otro color, y su estimulo, ya percibido,
me habia golpeado duramente. Lucia, habfa roto su fideli-
dad perruna, sin ser consciente de que su novio, la podria
estar observando desde el otro lado de la pantalla.

Un concurso, un simple concurso, me dijo, antes de
emprender su camino hacia la fama.
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La aldea de los olvidos

xiste una aldea con seres olvidados, na-

die los necesita, ya no acuden a ellos

en busqueda de diversion y entreteni-

miento, su esencia de vida fue arreba-

tada por el tiempo, quienes convivieron
con ellos olvidaron la magia, jubilo y animosidad que los
caracteriza.

La nifiez y juventud actual dificilmente los conocen, no
han escuchado hablar de ellos y pensar que pueden encar-
garles sus horas de diversion resulta imposible.

Derruido el brinca brinca, con movimientos torpes se
hace girar para escuchar sus propios ruidos, el eco le hace
advertir con tristeza, que solo no puede recobrarse.

El trompo con la punta de acero estropeada dificil-
mente mantiene el equilibrio casi artistico que alguna vez
preservo, lo que bien se aprende nunca se olvida pero
descubre que, toda destreza y habilidad se pierde cuando
falta un motivo.

El balero apenas convive
con sus compafleros de épo-
ca, siempre dependié de la
presuncion y la mafa, sus ha-
bilidades siempre fueron po-
cas, de naturaleza noble pero
carente de independencia y
personalidad propia, cedien-
do siempre la majestuosidad
a quien le demostrara pacien-
cia, dedicacién y gusto. La
vivacidad la originaba quien
lo acogiera con intencioén de
compatrtirlo en la sociedad del
bullicio.

La raqueta violenta desde
su origen, solloza en el final
de sus dias, la grapa sostenia la
liga de donde pendia el balén
pequefio para golpearla sin
desfallecer, ahora se dedican
miradas con resentimiento y
hastio, la ociosidad destrozd
la armoniosa convivencia, la
queja acabd con la tolerancia,
y el respeto se esfuméd con
los silencios que gritan miedo
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cuando la muerte ronda, con resignaciéon se acompafan en
la soledad que genera tedio y el resentimiento del abando-
no que les agrietd la esencia.

Nadie extrafia a la pirinola porqué tomé todo y se fue.
El ula ula y el yoyo recuerdan con mucho carifio los trazos
del stop (declaro la guerra contra mi peor enemigo sQué
es?) no los acompafia més, el tiempo y la falta de memoria
desdibujan lo que detalla y perfila un sentimiento.

La resortera confia que el suefio fortalece y resarce,
cada noche espera que la fuerza de cada amanecer la repare
y despierte adoptada en algun hogar que se respire aprecio
y armonia.

Unas letras brincando desparpajadamente son las mu-
das de la aldea, que juntas y ordenadamente expresaran te
quiero, se perdio el concepto por no decitlas quizas 6 no
sentirlas pudiera ser, nada sobrevive en la indiferencia y el
olvido.

La provocaciéon también se estan muriendo en ésta
aldea, un porqué y €l para quién estin extraviados en el
egoismo. Nada es perpetuo, las tendencias marcan épocas,
preferencias, que llenan de nostalgia los recuerdos des-

gastados, y se convierten en
olvido sin posibilidad.

El tiempo nunca se acaba
y siempre es momento para
reivindicar recuerdos y es-
tablecer acuerdos con Santa
Claus y Reyes Magos, quizas
ellos puedan con su magia
compensat, conciliando la
fantasia y la realidad.

El recuerdo y la aforan-
za no tienen precio y regalar
un juguete olvidado en las
préximas celebraciones De-
cembrinas, puede ser el agre-
gado que haga la diferencia.

PD El hombre, desde
que nace hasta que muere, es
una maquina de romper ju-
guetes. Amado Nervo



| dltimo dia de mayo habfa amanecido

en Capital transformado en una cruda

mafana de invierno. El cielo, cubierto

de negros nubarrones, amenazaba llu-

via, tal vez nieve, y soplaba un viento
gélido que cortaba el aliento. Bajo tierra, el dia era incluso
mas desapacible que en la superficie, sobre todo en el dlti-
mo vagén de la L-1 del metro, en el cual yacfan hacinados,
entre gemidos y quebrantos, los varios centenares de cuen-
tos que estaban a punto de ser conducidos al patibulo. Se
trataba de textos que habfan participado en el prestigioso
certamen literario organizado por la Concejalia de Trans-
portes de la localidad; no estaban todos los relatos concur-
santes, pero si la mayorfa de ellos.

Como los cuentistas saben muy bien, en los dominios
de la Literatura las obras que son leidas una sola vez por
cada persona, aunque sean miles los ojos que recorran sus
letras, tienen un mérito relativo, mas bien escaso. El mérito
se incrementa exponencialmente con el numero de veces
que son visitados por un mismo lector. Cuando el cuento
alcanza las cinco relecturas, ya empieza a oler a clasico.

Pues bien, en el dltimo vagén del metro de la L-1, ha-
bian sido metidos a plumazo limpio los cuentos que no ha-
bian sido releidos ni una sola vez en la pagina ‘web’” donde
se exponian los textos participantes en el reputado concur-
so literario. Aunque algunos de ellos habian sido lefdos, a
fondo o superficialmente, por cientos de usuarios, ninguno
de éstos le habfa honrado con una segunda lectura.

A los cuentos, que habfan sido condenados a morir en
la guillotina de una imprenta de las afueras de Capital, antes

de la ejecucion masiva, se les concedié un ultimo deseo,

EL VAGON DE LOS CONDENADOS

Salvador Robles

el cual, tras una breve deliberacion entre los desgraciados,
consistié en viajar todos juntos hacia el punto final en el
mismo medio de transporte que habia inspirado su con-
cepcion.

De camino al patibulo, sin embargo, acontecié un he-
cho que, incluso en un ambito donde los milagros estan a
la orden del dia (¢0 acaso no es un milagro crear un mundo
propio de la nada de un folio en blanco?), fue calificado de
prodigioso. Sabedores de que vivian los postreros instantes
de su malograda existencia, los cuentos, entretanto rumia-
ban sus cuitas con las letras caidas, al sentir el contacto
literario de otros congéneres, paulatinamente se animaron
a airear sus penas. Era la dltima oportunidad que se les
presentaba de dejar constancia de su paso por la literatura,
¢por qué no morir entonces con las letras bien puestas?

Todo comenzé inmediatamente después de que el tren
echase a andar. En el fondo del vagon, recostado contra
la puerta, un cuento lastrado por un final cruel y amargo,
se animo a ceder una parte de si mismo al colega que se
apretujaba contra él, un texto de un final empalagosamente
feliz; éste, a su vez, agradecido por la crudeza de unas pa-
labras que conferfan algo de realismo a un texto tan cursi
como el suyo, correspondi6 al detalle regalando a su bene-
factor unas frases almibaradas que, de inmediato, coloca-
das estratégicamente en un par de parrafos, suavizaron la
cruel amargura de éste. Estimulados por el ejemplo de los
dos cuentos solidarios, otros condenados se animaron a
dar una porcion de sus entretelas, y otros y otros. Y como
el que da, casi siempre recibe, ninguno de los ocupantes del
vagon se quedo sin recibir, ya que todos ellos dieron algo
de s{ mismos.

En los siguientes minutos, en el ltimo vagén del metro
dela L-1 se produjo un memorable intercambio que, a falta
de otro calificativo mas certero, alguien, en un ramalazo
de retérica, denominé ficcional; asi, las carencias de uno
eran compensadas con las redundancias
de otro; el texto que iba recargado de ca-
lificativos, volcaba parte de ellos sobre
un colega que andaba escaso de ellos; el
cuento en el que proliferaban las meta-
foras, traspasaba unas cuantas al que se
caracterizaba por su estilo hiperrealista y
aséptico; el que abundaba en didlogos,
cedia unos cuantos al que era meramente
descriptivo... El tltimo vagén del metro
se habfa convertido en un hospital de
campafia en cuyos quiréfanos cientos de
relatos eran sujetos agentes y pacientes de
una gigantesca operacion de cirugia na-
rrativa.

Cuando el tren suburbano llegd
a su destino, cuarenta minutos mas tarde,

Revista Atticus 63



todos los cuentos condenados, ahora bendecidos por la
gracia de varios congéneres, habian sido lefdos y releidos,
y, por lo tanto, estaban listos para concursar en otro pre-
mio literario, quiza en la siguiente edicion del certamen
de Capital. Habfan compartido todas sus letras, y as{ no
hay cuento que sea malo. Y lo que no es malo, siempre es
releido. Les doy mi palabra. Por eso todos ellos, colmados
de vida, emprendieron el viaje de vuelta a la estacion de
origen. El final era el principio. Habfan sido indultados por
la Literatura.

(Finalista Concurso de Relato “Lectora Impaciente”
2011. Hubo 300 participantes de casi treinta paises).

LA FILOSOFA Y EL
MATEMATICO

e conocieron en la librerfa-cafeteria

“Poesfa para la Ciencia”, situada entre

el Museo de Astronomia y la Biblioteca

Nacional, en el corazén de Metropoli.

La mujer daba clases de Filosofia en
el instituto Miguel de Unamuno; el hombre, un matema-
tico de postin, era profesor de la Escuela de Ingenieros.
Ella, por lo tanto, dedicaba una gran parte de su tiempo
a reflexionar sobre temas aparentemente irresolubles: la
violencia, el ser, la nada, la muerte, el existencialismo, el
amor...; €, a su vez, se estrujaba las meninges intentando
resolver problemas en principio solubles: ecuaciones, inte-
grales, analisis numéricos, teoremas. Eran muy diferentes,
tal vez por eso, a los tres meses de conocerse, decidieron
vivir bajo el mismo techo, en un piso de alquiler. Cada uno
por su cuenta habfa llegado a la misma conclusién que el
otro; a saber: que sus diferen-
cias, lejos de erigirse en un obs-
taculo insalvable, se convertian
en un trampolin hacia el amor
fecundo. Numeros para las le-
tras, letras para los numeros.
Qué maravilla. Si fueran muy
parecidos, ¢qué habrian aporta-
do el uno al otro?

En los dias de vacaciones,
encerrados en sus respectivas
habitaciones, él trazaba nime-
ros y nimeros en una pizarra
mientras ella pugnaba por en-
contrar respuestas practicas a
las eternas cuestiones del saber.
Después del almuerzo, en el
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restaurante “El Festin”, y de la tertulia de sobremesa, en
la librerfa-cafeteria “Poesfa para la Ciencia”, al atardecer,
se reunfan en una tercera habitacién, a la que llamaron
La Pregunta del Numero, un nombre retérico, ya que el
numero, uno, siempre preguntaba lo mismo: “¢Aman las
letras a los numeros?” Y la respuesta, pese a su concrecion,
rezumaba filosoffa por todos sus poros. Letras y nimeros
retozaban en la cama, y, al cabo de unos minutos que se
antojaban eternos, los numeros eran letras y las letras, nd-
meros. “¢Cuantas vocales tiene el amor?”, preguntaba la
filésofa al caer la noche. “Infinitas”, respondia el matema-
tico camino del suefio.

(Uno de los 10 finalistas del Concurso de Sexto Conti-
nente, de RNE, de Relato Breve. Participaron 214 au-
tores de 28 paises)

EL AGRADECIMIENTO DEL
MENDIGO

as calles del casco antiguo de Metrépoli, en-
galanadas con luces de colores y algin que
otro arbol de Navidad salpicado de campa-
nitas, bolas de espuma, monigotes de nieve y
estrellas brillantes, estaban atestadas de tran-
seuntes. Faltaban diez dias para que terminara el afio, y el
tiempo, tibio y seco, invitaba a caminar por el centro de la
capital, eso si, vigilando con el rabillo del ojo los variados
productos que se exponian en los escaparates de las nume-
rosas tiendas que jalonaban el recorrido. Donde menos se
piensa, salta la liebre. Y, como es sabido, en tiempos navi-
defios el disfrute que reportan los paseos por las calles co-
merciales de las grandes urbes
suele estar proporcionalmente
correlacionado con el peso de
la compra que se traslada: cuan-
to mayor es el nimero de bol-
sas que el consumidor de turno
acarrea, mayor es el gozo que le
embarga, y a la inversa. Se han
conocido casos de ciudadanos
que, ante el luctuoso panorama
que les ofrecfan sus manos des-
nudas, han perdido la verticali-
dad al tropezarse con su propio
animo, el cual reptaba por los
suelos, noqueado por la pobre-
za consumidora.
En la calle comercial de mas
abolengo de Metrépoli, estaba



plantado un mendigo fuera de lo comun, por su avanzada
edad: ochenta aflos o mas; por su aspecto: enjuto, alto y
tocado con una gorra de capitan de la Marina Mercante;
y por su novedoso proceder: ni imploraba misericordia ni
pedia limosna a la buena de Dios, sino que dirigfa unas es-
cuetas palabras a los potenciales donantes que seleccionaba
con esmero, ya que sus depauperadas energfas le obligaban
a rentabilizar al maximo sus horas de trabajo, dos diarias.

A unos cinco metros, entre las decenas de personas que
se le aproximaban, el anciano pedigiiefio se fij6 exclusiva-
mente en un hombre trajeado que llevaba un portafolio
bajo el brazo. Lo que le habia llamado la atencion del des-
conocido no era su apostura ni su pulcro aspecto, sino su
semblante, en el que campeaba una mirada limpia y serena.
De esas que traslucen parte de lo que se cuece entre bam-
balinas.

Cuando el viejo mendigo tuvo a unos centimetros a su
virtual benefactor, se interpuso en su camino con la mano
amodo de cuenco y, sin retirar los ojos de los ojos del otro,
se limit6 a pronunciar con voz cascada tres palabras, solo
tres. Si ante si tenfa a un hombre generoso, no necesitaba
decir nada mas. El resto, todo un mundo, se desprendia de
lo que acompafiaba a tan parco mensaje.

-Feliz Navidad, sefior.

El hombre apuesto, conmovido por la mirada franca
del anciano, que parecia surgir de los abismos de su me-
moria, tal vez del corazon de la nifiez, deposito el portafo-
lio en el suelo y empez6 a rebuscar con las dos manos en

los bolsillos del pantalén y la chaqueta. Lamentablemente,
s6lo encontré documentos y tarjetas de crédito.

-Pensaba que llevaba encima algo de dinero en efec-
tivo... Un momento, a lo mejor tengo algunas monedas
desperdigadas en el fondo del portafolio.

La mirada del mendigo se intensificd, como iluminada
por una luz interior, quiza la luz que irradiaban otras Navi-
dades mas venturosas.

La incursién del hombre trajeado resulté baldia.

-No se mueva de aqui. Voy a buscar un cajero automati-
co. Le doy mi palabra que volveré dentro de unos minutos.

-Me fio de su palabra, sefior, pero le ruego que no se
moleste; me conformo con lo que me ha dado.

-Pero si no le he dado nada.

-¢Esta seguro?

-Feliz Navidad -se despidié el hombre trajeado ofre-
ciendo su mano.

-Feliz Navidad —repiti6 el viejo mendigo estrechandola.

(Uno de los cuentos ganadores del VII Concurso
de Cuentos de Navidad de “La Fragua del Trovador”,
patrocinado por varios organismos publicos de Zara-
£072).

EL DINOSAURIO DE LA NOCHE

| dinosaurio salia a pasear todos los dias
después de la medianoche, cuando en las
calles de la ciudad imperaban el silencio y
la soledad. Caminaba entre las sombras du-
rante varias horas, y se recogfa siempre con
las primeras luces del alba, poco antes de que la musica del
despertador truncase el sueno del paleontélogo.

(Seleccionado para la Antologia ACEN 2011)
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Cien lunas envuelven la noche,
pero abajo, no queda nadie
que las mire sin un reproche.

Manolo Madrid
De Olas y rios (Soplador de vientos)

PREFACIO

Sin pretensiones de sentar catedra y tampoco crear
“gongorismo”, a tenor de haber conocido a una pariente,
algo distanciada en la geografia de esta peninsula como en
lo afectivo, provocado por no haber sido nunca presen-
tados, y teniendo el deseo de constatar algunos de los ar-
gumentos con los que observo ciertos aspectos generales
de la vida y de la sociedad, he pretendido escribir fuera de
los géneros en los que habitualmente lo hago, tales como
la narrativa o la poesfa, comenzando por dar forma a mi
pretendida creatividad como una carta o misiva, que con
los tales, pudiese dirigir a mi recién conocida prima. Que,
por cierto, ni se llama Andrea, ni tampoco estarfa dentro de
la oportunidad el que desease recibirla, asi como mostrar
algtin interés por mis diatribas mentales y mis razonamien-
tos tan personales.

De tal forma, deseo comenzar este libro que, en el or-
den de los ya terminados, hara el nimero treinta y uno y
con el cual me he divertido profundamente asi como, he
dejado saciada mi necesidad de exteriorizarme en un len-
guaje que no fuese tan coloquial y cotidiano como el que
acostumbro a usar.

Y con estos argumentos, expongo mi inspiraciéon para
aburrimiento o solaz del incauto lector y también del mas
audaz.
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Manolo Madrid

http://escritormanolomadrid.blogspot.com/

Carta1de 19

Desde Zamora, andante en septiembre de 2010

Querida prima:

Ya han llegado las lluvias y parece que deberian apa-
ciguar las polvaredas. Sin embargo, que complicada es la
mente humana, cuando todo parece que transcurre con
bonanza, como una de aquellas soleadas tardes inverna-
les, en que las desnudas ramas de los chopos apenas se
balancean, resulta que brotan desde lugares ignotos esos
pensamientos que te abstraen y te apabu-llan por lo inédito
y lo amenazante.

Parece que nuestra cabeza fuese como una de aquellas
casonas o castillos medievales, asediados de oscuros y re-
motos desvanes, en ocasiones desconocidos e infrecuen-
tados, llenos de polvo y objetos antiguos que te asustan si
alguna vez tienes la idea de subir las tan empinadas esca-
leras v, tras el chirriar y gemir de goznes y demas parafer-
nalia carpinteril, te muestran un interior de olor pesado y
filtrados rayos de sol que ayudan a cobrar vida a esos bultos
informes cubiertos de sibanas blancas para preservatlos
del polvo.

Asi, hoy, en alguno de los camaranchones de mi com-
plejidad mental, aparecieron como fantasmas envueltos en
pulverulentos sudarios, los recuerdos indtiles por su tor-
peza, su vaguedad y su escaso poder de sustracciéon de mi
rotura matrimonial, aparentemente lejana en el tiempo y en
el dolor que se ha ido desvaneciendo como se desvanece el
humo de la hierba seca cuando arde en esas tardes quietas
de invierno. Sin embargo, después de horas, dirfa que dias,
el olor permanece adherido en la jara y la pineda del monte,
dejandote seguir su rastro hasta donde estuvo el fuego.

Recordé, como un tonto, que me hablaste de tu emanci-
pacion conyugal y me dio en pensar lo que habrias sentido
en aquellos instantes en los que uno, pletérico de confu-
sién y desamor, parece que no va a saber desenvolverse
solo, como si a partir de aquel punto en que te aparece una
vida nueva, no fueses capaz de dar los primeros pasos y
acabases dandote de bruces contra el suelo, como un reto-
o que aprende sus primeros pasos.

Por eso, quiza actuando como sefiuelo, aflor6é desde mi
légamo el arnés con que la vida me hubo dotado desde tan
antiguamente, alla por mis veintitin afios. Y lo miré, prime-
ro con sorpresa, después con recelo y al fin, supe domi-nar
el espectro y dejé que sus influjos se esparciesen en rededor
igual que el olor del incienso en una iglesia. Y vinieron las



comparaciones y los reproches, como un betin que me
impregnase los ojos y no me dejase ver.

Todavia, con el morir de la tarde, sentado en mi silla
de trabajo, esa de ruedas, mis pies ahora apoyados en el
alfeizar tan bajo de esa ventana por la que se escabullia el
sol, luché con denuedo y ardor para que no me venciesen
los remordimientos, que no eran sino los fantasmas de la
duda, los duendes del temor al fracaso y la venganza de la
vida por haberme sabido desprender de su cuerdecita, esa
con la que me manejaba tal que a marioneta deslavazada y
pelele.

Y puse delante de mi, como escudo de brufiido metal,
la sobriedad de mis diez afios de independencia, de mi so-
ledad apreciada y honesta, la nueva quie-tud con que me
he sabido rodear en este novedoso milenio, tanto como
para dar gracias a nadie, por que no tengo Dios, y mi nueva
profesion, que no es de profesional porque no vivo de ahi,
me conforta y me llena de empuje para desear cada vispera
un dfa mas y no amedrentarme con los idus del pasado.

Luego me pregunté si tu te sentiras igual y habras to-
mado un nuevo remo que te ayude a desviar la marejada y
llevar tu esquife a la corriente principal y navegar otra vez
con soltura y con la vista colocada en la premonicién de un
nuevo mundo que descubrir, las pupilas siguiendo el vuelo
precursor de las gaviotas y buscando al ras del mar, en el
pico de las olas, la nueva lontananza, una raya de verdor,
un pico de color sélido y austero y la playa abierta donde
con mansedumbre rompen las espumas y te anuncian la
incierta paz.

Pero, querida Andrea, jqué complejos son los recove-
cos del desvan! Que inesperados los objetos que guarda
y cuantos pasillos llenos de apariencias y vigas, arcones y
batles conquista de telarafias y de rumores y siseos de tras-
gos y duendes, que te incitan al desanimo y te empujan so-
bre aquella anciana poltrona llena de almohadones ajados,
donde los brazos insustanciales
de la desazon y el cansancio te
agarrarfan sin dejarte marchar.
Entonces mirarfas, abatida, aque-
lla fisura del tejado por donde se
va oscureciendo el rayo de luz
que la luna no puede sustentar
por siempre jamas.

Aunque td, no. T4 eres fuerte
y tienes el mar cerca. Alli puedes
recobrar tu alma, tu propia esen-
cia y regresar a tu cotidianidad
sin merma, investida de la sal del
océano sin fin, de donde todos
hubimos venido en otro ceno-
zoico. Por eso sé que la serenidad
de tus noches regresara y te arro-
pard como una manta tibia en
los frios de invierno, permitien-
do que la entreabierta ventana te
sople en la cara el beso largo y
tenue de la luna, que aguaita tu
almohada para que las ficciones

del desvelo se marchen y las puertas del sobrado se cierren
sin un sélo quejido, dejando que surja suave y sin premura
la sonrisa que te da la vida.

Es de esa manera como yo me dejo fustigar por las mu-
sas del Parnaso y mis irrealidades me transportan en cada
suefio a mundos subjetivos, en los que discurren los rios
que me dejan calmar el ansia de crear nuevos moldes para
cada inédito dia y me llenan de la ciencia y la fuerza de
voluntad necesarias para no sentirme abatido y saber de
mi capacidad para desechar cualquier otro bordén donde
apoyarme y con el que ver el sendero a través de sus falsos
0jos. Y de tal y con todo, agradecer mas veces a las estrellas
esta vida que ha sido nueva e inesperada, mas agil y ligera,
con las viejas alforjas llenas de lajas y cascajo olvidadas en
un ribazo del camino, junto a un manantial de versos del
que me dejé beber mi nueva duefia Erato.

Y, apreciada prima, espero que tus sueflos lo sean, por-
que suenos son las felicidades que pretendemos cada mi-
nuto y sueflos son los olores que se nos escapan, como el
aroma de las lilas en una tarde de viento, aunque sabe-mos
que otra vispera de festivo, nos dejaremos llegar con pasos
mesurados y esperanzados hasta el jardin de los deseos,
hasta que consigamos sentarnos en un banco de soledad
cerca del matojo de las ajedreas. Alli adoraremos a nuestra
compafiera de transito, que como dije en uno de mis poe-
mas, por mas seflas uno de mis haiku:

“Larga soledad,

tanto me acompanas

y nada me das”.

Con mi carifio y mi afioranza, te dejo hasta otra vigilia

b d”

cualesquiera.

Revista Atticus 67



Quiza algunos piensen que por tener
mas riqueza la Luna les va a dedicar mas
luz. Sin embargo, nada hace que nadie
sea distinto ante la dulce presencia del
astro que nos contempla cada noche.

COMO BRILLA LA LUNA

entre nubes que pasan.

Coémo brilla la luna {Como brilla la luna
Py en las aguas del riol, en oteros cercanos!,
cuando llega la noche chispeando las cuestas,
caminito del alba, relumbrando los planos,
yjando la trocha recortando las cimas
que muy cerca le pasa, con cenefas de claro,
alumbrando las hojas que parecen escalas
de los chopos de plata, para ascender a verla,
atrapando los ojos para correr a tocarla
del zorrillo que caza. alargando la mano.
iComo brilla la luna {Como brilla la luna
alegrando la casal, en la acacia del llano!,
salpicando las tejas que por ver a su amada
con diadema de nacar, floreci6 sin desmayo,
resaltando las rejas recubriendo sus hojas
de la novia que aguarda de rosados colores,
al galan de las sombras, alargando sus ramas
que no acude a la cita por llegar muy alto,
por mirar a la esfera sin pensar el peligro
que en el cielo le invita. sin pensar en el rayo.
iComo brilla la luna {Como brilla la lunal,
en el cubo del pozol, en la choza de paja
que extrafiado la mira del fiel campesino,
reflejada en el agua, que la luna no hizo
en el ojo redondo, entre pobres y ricos
que rodeado de piedra distinciones algunas,
taimado se esconde que mermasen reflejos,
por ahogarlo de celos que rindieran mas lustre
en el fulgido fondo por anillos de oro
cada noche del afio. que por azadas y trillos.
iCémo brilla la luna
en la cerca de espinol, Manolo Madrid
que rodea la finca Del poemario “Palabras, sélo
alejando el camino, palabras”

dibujando con pinchos
la riqueza tan ancha

de los campos de trigo,
que rodean la torre

de encopetado linaje,
del gentil sefiorito.
iCémo brilla la luna

en el prado que duermel,
arrullando a las reses
que no piensan en nada,
vigilando al pequefio
que cuida las vacas,
cautivando sus suefios
que en estrellado cielo
alocados discurren
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Momentos de quietud serena

Momentos de quietud serena

instantes de teson

sin ser alma en pena,

pensamiento seguido que mi alma entretiene
vision de cromatica y verdor

que a mi iris sustenta,

naturaleza del son de la cancién de realeza
corona del reino de la montafa y su tierra
pintando de color su piel ardiente

mezcla del dorado del sol que tizna la tez morena
cara de la armonia que diluye mi amargura.
Ideas que vuelan, caminan, corren orates
alcanzando el climax del deseo,

de la desmesura

de la razén de mi corazon

pleno de ver tanta hermosura.

Mi boca pronuncia y balbucea de pasion
palabras de amor que de mis labios nacen
platénico nombre de alas blancas

paloma que vuela con flores olorosas
dando aroma de romero en flor-

No reconozco tus 0jos

No reconozco tus 0jos,

al anochecer tus pupilas se pierden entre la oscuridad
intento recordar su forma , su cromatica esencia
pero la negrura me impide ver, sentir

notar esa mirada que imagino en mi cabeza,

esos ojos rasgados de gracia que alimentan mi ilusién
aquellos que aceleran mi ansia de pasioén por tenerla.
Mi imaginacién vuela sobre su cielo

blanco de nubes de algodon y seda

que realzan sus pestafas inquietas

moviendo con fortuna sus delicadas cejas

recelosas vigilan sus ojos bellos

guardianes que custodian a su rea

realeza de la hermosura

que mi cuerpo empieza a Sentir.

La noche paso con locura

esperando el alba anunciadora

ilusién de lo que quiero

fin de la agonia de mi deseo alegre.

Santiago Medina Carrillo
http://poesiadesantiagomedina.blogspot.com/

Noche de luna llena iluminada

Noche de luna llena iluminada

las estelas timidas la adoran

mirando su luz de argenta

llenando de magia nuestros cuerpos serenos
mimando con dulzura su forma de seda
envolviéndonos con su fulgor de medianoche,
faro del puerto de la afioranza

donde la mente viaja hasta sus crateres de algodén
cuevas de gran altura

suefios dormidos en nuestras cabezas
reflejos de la esperanza del amor sin espera
que aturdida mi alma ansiada se quema
con el fuego de tu cuerpo delicado y sutil
paraiso del deseo donde mi mente se pierde
sin querer buscar la salida a la nada,

perdido en ti

naufrago soy de esta isla perdida

de senos firmes ante mi mirada curiosa
donde mis ojos ven con el reflejo de la luna
el espejo de tu piel suave y dichosa

anhelo de mis noches oscuras

aquellas de la luna llena iluminada.

Su mano es el concierto del tacto

Su mano es el concierto del tacto
sus dedos amenizan la sinfonia de la sensibilidad
el sonido de su boca alienta el deseo
su lengua susurra sin timidez en mis oidos quietos
deseosos de saber lo que siempre quiero
instantes de inquietud aceleran mi anhelo
oracion fiel de mi corazon flameante
ardor que quema mis adentros
pensamiento fiel de mi cabeza
obsesion incontrolada en cualquier
momento
notando su fiel cuerpo
sintiendo su aliento
que mis ojos sigan viendo
todo aquello que yo anhelo.
Su mano es el concierto
melodia de mis sentimientos.
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Sara Lew

http://microrelatosilustrados.blogspot.com/
Textos e ilustraciones Sara Lew

VESANIA

Yo la abrazaré bien fuerte y me la llevaré conmigo lejos, a don-
de nadie pueda arrebatirmela. Correré, si es preciso, por entre las
escarpadas piedras del camino que lleva al bosque, y treparé para
ocultarme en la copa del arbol mas alto. Allf entonaré aquella dulce
melodia que me ensefi6 la abuela para atraer a las hadas y ellas ven-
dran raudas a protegernos.

Juntas estaremos bien; nada nos faltaré, os lo aseguro. Por favor,
no os la llevéis. Entregadme a mi pequefia.

RAYO DE SOL

Antes de que la claridad engullese la noche, volvié a casa y se
encerr6 en su cuarto. Se disponia a dormir cuando un rayo de sol
atravesé las tupidas cortinas que cubrian la ventana, cerrada con
persianas y postigos. Intent6 rehuir de la hostigante luz acuclillado
sobre la almohada —unico reducto sombrio— pero casi al instante
tuvo que refugiarse, reptando, bajo la cama. Molesto por el brillo
reflejado en las baldosas, se escondié de un salto dentro del armario.
Allf aguard6 arropado entre las sombras, hasta que los destellos se
colaron por la cerradura. Desahuciado, abri6 la puerta dispuesto a
morir chamuscado por esa chispa de sol que, sin embargo, solo lo
envolvié en un cdlido abrazo. Comprendié entonces que no era
un vampiro, sino simplemente un hombre sumido en la mas negra
oscuridad.

NAUFRAGO

Mi lucha es inutil, dejo que la corriente me
arrastre. Mis brazos flotan aferrados a lo que de-
bi6 ser un transporte al paraiso. Mis ojos dormi-
dos ven imagenes nubladas de locura. Mi boca
escupe sal con cada nueva ola. Mis piernas rozan
unas enormes mandibulas. Mi ultimo recuerdo.
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LA MALETA

La maleta repleta de suefios
se embarca en el tren,

la bufanda y los guantes y el gorro
abrigan su piel.

Diciembre es frio en Espafia
su corazon no lo es.

De nuevo un nuevo regreso al hogar
que es frio también.

Sin abrazos, sin besos, sin brillo en los ojos
que se vuelven a ver.

No hay chispa, no hay vida
s6lo rutina y quehacer.

iQue pena de encuentro
con quien no quiero ver!

No es dulce el adviento
si hay odio en ¢él.

Si no hay carifio
partir es placer;
mejor la distancia
para el bien querer
que el odio cercano
sin poderse ver.

José Carlos Nistal
http://maletasyversos.blogspot.com/

DESCORCHA LOS SUENOS

Estaba un hombre tumbado

en el banco del jardin;

sofiando que era el de antes,
aquél, que un dia fue feliz,

que estaba a la mesa brindando,
con vino, familia y amor,

por esos, los buenos desecos
que emanan del interior;
guirnaldas y luces brillantes
musica , versos, jqué se yol
sofiaba que era el invierno
sofiaba con ser Navidad
sofiaba en un banco del parque
y el frio le desperto al tiritar,

un golpe le dieron dos cerdos

y el hombre comenzé a sangrar,
sirenas de la policfa, preguntas...
de nuevo volver a callar,

a decir: me he caido,

No se preocupe, NO €s Na;

iQue mierda de suefios tenfal
pues nunca se hacfan verdad,
no era capaz de lograrlo...

ni incluso en Navidad.
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Toflo Benavides

Texto e ilustracion: Tofio Benvaides
www.tbenavides.com

http://gentedigital.es/comunidad/metroblood/

Desde los blacones de la tarde

RELOJDEARENARELOJDEARENARELOJ Desde los balcones de la tarde
he visto a los Chicos del Vertedero,
) No puente oscuro sobre los ojos de las fieras
tiempo, que atacan al olor de la vida, al olor

sino relojes
y feroces calendarios:
urgente forma de perder los dias.

Viento de ferrocarriles, nubes de paso
que desdibujan figuras blancas en los andenes.
Todos creemos infinito el tiempo que se nos escapa
disecado el gesto y el baile en peliculas caseras

y el instante plano coagulado en esas fotos
que arden, polvora-luz contra el olvido.
Gasolina quemada, ceniza, humo.

Poco mas que nada.

de su propio miedo.

Les goteaba la sangre-negra-plata bajo la luna,
a lo largo de la via del tren, hierro dulce y sal
de una cancién contra la muerte

compuesta de grito, lobo y cuchillo.

Venian por la orilla sucia de las ciudades:
alcohol y suefio de camiones,

musica lejana, sudor

abrazo frio, clubs de carretera.

Casi nada.
Nada. Por los harapos de la noche
X entre las naves del poligono industrial,
sin donde trotan yeguas imposibles, pezufia de tacon,
embargo, ahogado en perfumes el aliento.

cuanto pesa el aire
que sopla desde el papel:
martillo lanzado contra el pecho,
la cara impresa de muertos que sonrien
como fantasmas de ahogados bajo un cristal.
Grabado en la frente, el eterno tiempo del adids
como el plomo de una condena a lo ya vivido.
La brisa de su mirada, se vuelve escalofrio.
Tu piel reclama el contacto de los besos,
el gesto congelado en la caricia,
disuelta herencia de calor;
pero su garganta
solo dice :

Por la cama de cartdén enterrada
bajo el esqueleto del edificio
clavado en el barro, abierto

a los cuatro vientos.

Miraban hacia lo alto del suefio de los tenderos,
al reino de los pajaros bobos, angeles de bronce,
[caros de plomo, adorno de tumbas,

disecado el vuelo.

Tiraban piedras contra el reflejo de la noche,

adin pedian deseos,

y con los pies bafiados en la orilla del rio mo-
ribundo,
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abrfan los ojos al creptsculo, batian alas
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y sonrefan a la region mas negra del cielo. f




e sentaste frente a
mi y rozaste con la
yema de los dedos
la pelusa de mi su-
dadera azul —esa fina pelusa que
se apelotona blanquecina por el
uso—, queriendo cogerla, para
retenerla luego un instante con
mucha suavidad. Lo hiciste por
dos veces mirandome a los ojos,
mientras yo hablaba de un asun-
to comun que nada tenfa que ver
con sentimientos e intimidades.

Tu contacto quedaba en la tela,
sin pasar a mi piel; pero yo vi la caricia, tan sutil, que ta
me ofrecias.

Son muchos afios y pocas conversaciones.

Dices:

—Se hacen los amigos después, cuando se conoce a las
personas de verdad.

Han sido encuentros casuales cada mucho tiempo, he-
chos de besos y de apretujarse a medio desvestir, verticales
y breves. Ahora compartimos experiencias del intelecto; y
a veces, cuando Nos pasamos cosas, NOs tocamos.

—No me arrepiento —aseguras. Yo, lo mismo.

Como apenas nos decfamos y nada contabamos a los
demas, no pusimos nunca nombre a nuestro trato. Rollo,
ligue, flirt, aventura... son términos que se adjudican, a
menudo presente el desdén, a una relacién de dos seres
ocasional o pasajera, no necesariamente frivola. Acaso por-
que uno utilizo6 al otro, no interesa luego hacer aprecio de
dicha atraccion, ni tan siquiera conservar su recuerdo, que
se niega.

No sé si callarme que me gusta tu pelo rizado o el olor
de tu pipa; si lo que cuentas o lo que no dices, separados
por la barra o sentados muy cerca en taburetes, echado
el cierre a los golpeteos de afuera o con risas y cerveza
en torno. No sé; pero que no acabe, entretanto llegan las
arrugas y seguimos andando todavia con avida curiosi-
dad por nuestra existencia, pues los afios de iy Yo (me he
dado cuenta) no fortalecen el trato. Este sigue siendo un
nexo fragil, bastante vulnerable, que se rompe a la menor
torpeza. En la balanza de nuestro orgullo pesa mas, para
mal, un comentario desacertado del amigo o la pareja en
el presente que tantas vivencias compartidas para bien du-
rante el pasado. Y aun cuando no se produzca la ruptura,
es probable que el incidente quede como una gélida pausa
en un dialogo cada vez mas superfluo, mientras dentro de
la mente se almacenan, sin orden de prioridad, todo lo que
no se o0s6 decir a tiempo: réplicas, interpelaciones... Son
relaciones huecas que se mantienen.

—Con los afios nos hacemos cémodos —sentencias (te
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CONTIGO

Marina Caballero del Pozo

refieres a todos). Y la pereza es tanta que la sinceridad se
vuelve apatica: casi siempre la callada por respuesta da me-
jor juego.

Pero td y yo nunca estuvimos tan cerca que vayamos
a distanciarnos sin remedio. Al raso, con grillos y aroma
de flores, o cercados por las cosas dentro de un cuarto,
sacidbamos cada uno su deseo del otro sin mezclarnos,
cada uno con su piel sin pertenecernos. La distancia era...
algunas prendas, tu juventud e inexperiencia, mi reserva.
Ademas, tG ambicionabas habitar en solitario una isla, yo
pretendia viajes y gentes.

Después se fueron los afios, hasta diez.

—Gracias por dejarlo en diez afios —replicas con sorna.

—jAh, sil, hace mas —me corrijo riendo—, hace doce o
trece...

—Calla, calla —me interrumpes coqueto.

Durante este tiempo, hemos vivido por separado con
escasos ratos de intimidad, propiciados por las mismas cit-
cunstancias, sin que faltasen rubores y miradas. Ahora por
delante lo que venga, y que nos quepa dentro la ternura
para no darnos frio cuando estemos juntos.

Cierro mi bloc de notas. La distancia es... nuestros res-
pectivos compromisos sentimentales, o ¢ya solo es el mio?

—Creo que vamos a traernos un sofa aqui y... —sugieres
en broma, aunque las pupilas te delatan.

—De acuerdo —sonrio.

Nos fluye la camaraderia natural, sin poner empefio;
por eso disculpo lo incompleto de la despedida, mi «adios,
hasta luego» sin respuesta, porque sobra la férmula y ya te
has enfrascado en lo tuyo. Ademas, es mucha la dulzura
que ambos nos tenemos en silencio; dulzura todavia timi-
da, incluso después en la distancia, cada vez que nos de-
diquemos algin pensamiento rememorando esta vivencia
a duo, tan gratificante, de dichos y hechos, de aprendizaje
mutuo descubriendo en el otro cualidades, mostrandole
nuevos matices, seducidos los dos.

Desde la calle, atn echo una ojeada al interior del bar.
Me digo que quizas también sea
asi cuando yo regrese, que se re-
pita la escena: tu perfil encuadra-
do en la ventana, en actitud ami-
gable, departiendo con todos,
las manos a la tarea... hasta que
repares en mi. Pero no hay fecha
ni cita apalabrada: nuestra histo-
ria queda sencillamente a lo que
sutja, incluidos nuestros propios
impulsos. Acaso nos arriesgue-
mos para entonces.




ARQUITECTURAS PINTADAS _

_'__-it_, 8

Del Renacimiento al siglo XVIIlI

1 Museo Thyssen-Bornemisza de Madrid y

la Fundacién Caja Madrid presentan a par-

tir del 18 de octubre la exposicién Arqui-

tecturas pintadas, un conjunto de mas de
140 cuadros, desde el Renacimiento al siglo XVIII, en los
que arquitecturas y ciudades pintadas son tema principal o
fondo para la representacion de escenas diversas. El obje-
tivo es mostrar al publico la evolucién de estos decorados
0 escenarios arquitectonicos y el abanico de matices que
contribuirfa a su independencia como género ya en el siglo
XVIIIL.

Las arquitecturas pintadas fueron una de las opciones
elegidas por muchos artistas para resaltar las escenas y los
episodios representados en sus cuadros; grandes pintores
tanto de la 6rbita mediterranea como del norte de Euro-
pa, desde el siglo XIV al XVIII: Duccio di Buoninsegna,
Canaletto, Giovanni Paolo Panini, Tintoretto, Gaspar van
Wittel, Hubert Robert, Maerten van Heemskerck o Hans
Vredeman de Vries, entre otros. Comisariada por Delfin
Rodriguez, catedratico de Historia del Arte de la Univer-
sidad Complutense de Madrid, y Mar Borobia, jefe de
conservacion de Pintura Antigua del Museo Thyssen-Bot-
nemisza, la exposicién retne la obra de muchos de estos
prestigiosos artistas, procedente de colecciones particula-
res y museos de todo el mundo, con préstamos destacados
de, entre otros, los Museos Vaticanos, la National Gallery
of Art de Washington, la Galleria degli Uffizi, el Museo del

Prado o, muy especialmente, Patrimonio Nacional.

Pintar arquitecturas significa establecer la escena del
movimiento o de la posicién de las figuras, dotarlas de un
lugar verosimil espacial y visual, histérico o mitico, legen-
dario o imaginario, incluso convertirse en innovadores pro-
yectos arquitectonicos pintados, o en elocuentes fragmen-
tos de construcciones que gufan, con muros y huecos, las
emociones ¢ historias representadas. La vinculacion de la
pintura de arquitecturas y ciudades al viaje es otro aspecto
fundamental en este proyecto, asi como analizar las apor-
taciones y soluciones arquitectonicas que, en ocasiones, los
propios artistas realizan en sus obras.

Tras su aparente objetividad, las arquitecturas pintadas
-ciudades, palacios, construcciones efimeras, ruinas, pro-
yectos- esconden simbolos, recuerdos o formas de propa-
ganda politica o religiosa de alcance en ocasiones mucho
mas complejo. Los pintores de arquitecturas y ciudades,
cuya especializacién fue aumentando a lo largo sobre todo
de los siglos XVII y XVIII, atendfan con su obra la deman-
da del poder politico o religioso y de los intelectuales. Unas
veces pintaban edificios fabulosos, inspirados en narracio-
nes de viajeros, antiguos o modernos, o en textos de origen
religioso o profano; escenarios y arquitecturas cargados de
resonancias y simbolos sagrados o politicos, convertidos
en signos de lujo o distincién de personalidades, en emble-
ma de ciudades y naciones, o en recuerdo o exaltacion de
triunfos y viajes. Otras veces pintaban edificios en cons-
truccién o contemporaneos de la pintura, introduciendo
el propio proceso de edificacioén en lo representado -ma-

quinas, instrumentos, operarios...-; pintan también ruinas, . .
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Pagina 65: Vista del muelle, 1a Piazzeta y el Palacio Ducal de Venecia, 1697
Oleo sobre lienzo. 98 x 174 cm

Gaspar van Wittel (1652/1653 - 1736)

Madrid, Museo Nacional del Prado

En esta misma pagina: Capricho romano con el Coliseo, 1746
Oleo sobre lienzo. 132 x 117 cm

Bernardo Bellotto (1722 - 1780)

Parma, Galleria Nazionale

Pagina 67: Vista de la calle de Alcala en Madrid, 1754

Oleo sobre lienzo. 81 x 139 cm

Antonio Joli (1700 - 1777)

Coleccion Duques de Alba



identificadas en escenas religiosas, como la Natividad o la
Adoracion de los Reyes Magos, con la destruccion de un
pasado pagano sobre el que se levanta la “nueva arquitec-
tura” del Cristianismo o la representacion de los 6rdenes
arquitectonicos clasicos como simbolo del nuevo orden del
Humanismo.

Las arquitecturas pintadas se vieron pronto implicadas
en la teorfa misma de los sistemas de representacion, espe-
cialmente en la perspectiva, y en la propia teorfa arquitec-
tonica.

Pintura y arquitectura, y sus respectivos lenguajes, ini-
cian asi sus tensiones y conflictos, con propuestas que van
de la pintura a la arquitectura y de la arquitectura proyec-
tada o construida a la pintura. Pintar arquitecturas era una
forma de proyectarles y, al revés, proyectarlas y construir-
las era una forma de pintar y ornar el mundo, también el
mundo representado en la superficie bidimensional de un
cuadro.

El recorrido de la exposicién se organiza siguiendo un
orden cronolégico y tematico al mismo tiempo, con una
primera parte en las salas del Museo Thyssen-Bornemisza
que abarca los siglos XIV al XVII, una época en la que la
pintura de arquitecturas y vistas de ciudades se considera
un género menot, pero en la que con frecuencia se utilizan
como fondos de las escenas -religiosas, historicas, mitolo-
gicas,...- y van cobrando cada vez mayor protagonismo,
hasta llegar a su triunfo como género independiente en el
siglo XVIII, etapa que centrara la atencién del visitante en
las salas de la Fundacion Caja Madrid, con la obra de los
grandes maestros de las vedute, paisajes de ruinas, capri-
chos, etc.

SELECCION DE TEXTOS DEL CATALOGO
Delfin Rodriguez

“De arquitecturas y ciudades pintadas, reales o histori-
cas, descritas, literarias o sofiadas, imaginarias o evocadas,
fantasticas o caprichosas, en construccién o desmoronan-
dose, esta llena de ejemplos fascinantes la historia de la
cultura visual moderna, del Renacimiento al siglo XVIIL
Y cada uno, en su casi infinita variedad histérica o formal,
remitiendo a fabulas y leyendas, a ciudades y arquitecturas
reales o imaginadas, a acontecimientos seculares o religio-
sos antiguos, legendarios o contemporaneos de las obras
mismas, a viajes imaginarios o ciertos, a recuerdos o a in-
tenciones propagandisticas que permitieran hacer visible
la magnificencia de un principe o de una ciudad, incluso
los suefos e ideas de artistas y arquitectos. En otras oca-
siones, muchas de esas arquitecturas y ciudades pintadas
presagiaban figurativamente el futuro, ya fuera en térmi-
nos tragicos, ideales o utdpicos, o reconstrufan el pasado,
el histérico y el literario, aunque también, sencillamente,
lo representaban como ruina, real o imaginada, tantas ve-
ces metafora de otras intenciones culturales, ideologicas y
politicas. Es decir, sirviéndose de la ruina como memoria,
melancolia o nostalgia de un tiempo y de una grandeza que
no habrian de volver, simbolo de la vanidad del presente
y excusa para la contemplacion poética, o entendiendo la
ruina como proyecto o como alegoria, incluso como critica
politica y religiosa, implicitas en su presencia misma en las
pinturas, en la forma de aparecer en ellas, en sus lenguajes
y anacronismos o ucronifas formales y figurativas, siempre
tan elocuentes®.
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Arquitecturas en construccion

“(...) La presencia de maquinas y alarifes, incluso de los
retratos imaginarios del arquitecto y del comitente de las
obras, otorgaba la condicién de verosimil al suefio o a lo
definitivamente destruido o arruinado, muchas veces sélo
conocidos mediante textos o viejas e imprecisas imagenes,
aunque siempre estimulantes. FEra como introducir el rui-
do de lo actual, el bullicio propio del levantamiento de un
edificio, con el fin de representar la verdad de los suefios, la
memoria cierta de lo inalcanzable, el prodigio de arquitec-
turas maravillosas o perfectas, incluidos proyectos modet-
nos, contemporaneos de las pinturas. Poder ver, mediante
su representacion pintada, la construccion de un palacio o
de un templo, sus maquinas, utiles de los diferentes oficios,
instrumentos de medida y dibujo y operarios, muchas veces
con el arquitecto y el mecenas en primer plano, discutiendo
o mirando el proyecto dibujado o el desarrollo de los traba-
jos, es decir, la obra sin terminar, haciéndose, permitia, sin
duda, hacer parecer ciertos los suefios o los recuerdos, las
descripciones legendarias o las imaginarias, incluso aven-
turar el perfecto orden y magnificencia del proyecto real”.

Pintura y arquitectura

“(...) Telon, escena ritual, pintura de arquitectura, pro-
yecto pot nacet, no eran enteramente, ni la maqueta pinta-
da ni la pintura con la ceremonia, géneros propios de los
pintores de ruinas, de caprichos, de vedute, ni solo utopia
o vista ideal de una arquitectura y de un ritual arquetipico,
sino que ambas representaciones se instalaban en ese terri-
torio incierto y complejo en el que la arquitectura pintada y
la vista del lugar rozan ambas disciplinas, la del pintor y la
del arquitecto, cumpliendo funciones de maqueta o mode-
lo a escala real o simulada en la pintura posterior, es decir
—v fue algo frecuente desde el Renacimiento—, situan-
dose entre el proyecto del arquitecto, la experiencia de la
construccion real y la arquitectura pintada, ya fuera como
maqueta, escena o veduta, entre el teatro y la ciudad pin-
tados. Y se trata de un asunto que recorre como habitual
trasfondo histérico y cultural las relaciones entre arquitec-
tura y pintura, escenografias pintadas tantas veces, labora-
torio ideal de propuestas y experiencias que tanto podian
resolverse en la historia como en la escena, tanto en los
tratados de perspectiva o en los de arquitectura como en
las pinturas o en la ciudad misma, cuando también de fies-
tas o ceremonias se trataba, cuya representaciéon pintada,
durante los siglos XVII y XVIII, fue tan frecuente como
retorica y elocuente (...).

Pintar y representar arquitecturas y ciudades tuvo tam-
bién que ver, y de manera ain no valorada con la impot-
tancia que merece, con la misma idea y concepcion de sus
respectivas disciplinas, la del arquitecto y la del pintor y sus
cambiantes modos de usar diferentes sistemas de represen-
tacién (proyecciones ortogonales y perspectivas e incluso
maquetas, también pintadas con frecuencia, ya se tratara
de proyectos o de edificios y ciudades ya construidos), a
veces significativamente confundidos, aunque también se
presentaban como retratos reales o idealizados de ciuda-
des y edificios, como instrumentos de propaganda de la
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magnificencia de aquéllos y de sus principes y mecenas, de
sus virtudes civicas y politicas, imagen del buen gobierno y
de su construccion mitica, autorretratos simbdlicos de sus
duefios y de sus autores.”

FICHA DE LA EXPOSICION

Titulo: Arquitecturas Pintadas. Del Renacimiento al si-
glo XVIIIL.

Organiza: Museo Thyssen-Bornemisza y Fundacién
Caja Madrid.

Fechas y sedes: Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza y
Casa de las Alhajas, Fundacion Caja Madrid, del 18 de oc-
tubre de 2011 al 22 de enero de 2012.

Comisarios: Delfin Rodriguez, catedratico de Historia
del Arte de la Universidad Complutense de Madrid, y Mar
Borobia, jefe de Departamento de Pintura Antigua del Mu-
seo Thyssen-Bornemisza.

Comisaria técnica: Dolores Delgado, Departamento de
Pintura Antigua del Museo Thyssen-Bornemisza

Numero de obras: 144

Catalogo: edicién en espafiol

INFORMACION PARA EL VISITANTE MUSEO
THYSSEN-BORNEMISZA

Direccion: Museo Thyssen-Bornemisza. Paseo del Pra-
do 8, 28014 Madrid. www.museothyssen.org

Horario: de martes a domingo de 10.00 a 19.00 h. Los
sabados de 2011 de 10.00 a 23.00 h. La taquilla cierra me-
dia hora antes del desalojo de las salas.

Tarifas:

Exposiciéon temporal:

J Entrada general: 8 €

J Entrada reducida: 5,50 € para mayores de 65 afios,
pensionistas, y estudiantes previa acreditacién y grupos fa-
miliares formados por al menos un adulto y tres descen-
dientes (o dos, si uno de ellos tiene alguna discapacidad)
incluidos en el mismo titulo de familia numerosa.

*  Entrada gratuita: Menores de 12 afios y ciudada-
nos en situacién legal de desempleo.

Exposicion temporal + Coleccion Permanente: Entra-
da general: 13 €

Entrada reducida: 7,50 €

Entrada gratuita: menores de 12 afios y ciudadanos en
situacién legal de desempleo

Venta anticipada de entradas en taquillas o en la web del
Museo y en el 902 760 511.

Mas informacién: www.museothyssen.org

Audio-guia, disponible en varios idiomas.

Fuente de los textos y fotografias: Museo Thyssen-
Bornemisza.
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Berthe Morisot:
La pintora impresionista

a Fundacién Thyssen expone al pablico la pri-
mera exposicion monografica que se le dedica
en Espafia a la pintora Berthe Morisot. Son
mas de 30 obras prestadas por el Museo Mar-
mottan Monet de Parfs y la Fondation Pierre Gianadda
de Martigny (Suiza), que se exponen en didlogo con otras
piezas maestras del impresionismo, propiedad del Thyssen.
Se trata de un adelanto de la gran antolégica que el Mar-
mottan le dedicara en Paris el préximo mes de marzo.

Berthe Morisot (Bourges, Francia 1841-Paris, 1895),
nieta de Fragonard, alumna de Corot, modelo y amiga de
Manet y esposa de su hermano Eugene Manet fue la pri-
mera mujer que se unié al movimiento impresionista, rom-
piendo con la idea tradicional de pintura en Patis a finales
del siglo XIX. Educada en el seno de una familia de la alta
burguesia francesa pronto mostr6 una sensibilidad especial
en las artes y la musica. Expuso en casi todas las exposi-
ciones que celebraron, desde la mitica Primera Exposicion
del grupo llamado de los impresionistas, al lado de Monet,
Pissarro, Renoir o Sisley (entre otros).

El 6leo E/espejo de vestir (1876), propiedad
del museo Thyssen sirve de arranque. Con esta
tela, Morisot participé en la Tercera Exposicion
Impresionista de 1877. Este cuadro constituye
un compendio de su arte. Ejecutado con delicada
factura de suaves pinceladas, muestra a una joven
vistiéndose delante de un espejo estilo imperio.
Es un claro ejemplo de la preocupacion por refle-
jar la luz a través de un estudio de la luminosidad
y el color. Supo aportar su granito de arena en el
mundo del arte con su visiéon femenina. De ella
dijo Paul Valéry que «vivia su pintura y pintaba
su vida.

En aquellos tiempos de finales del siglo XIX
Berthe Morisot no pudo acceder a Bellas Artes
con lo cual se dedic6, junto a su hermana, a estu-
diar la pintura por su cuenta copiando cuadros en
el Museo del Louvre. Posteriormente se convit-
tieron en alumnas de Corot y, mas tarde en 1868,
de Edouard Manet, su verdadero maestro.

Con Manet ejercié también de modelo y la
podemos contemplar en E/ balcon (1868-69),

El espejo de vestir, 1876

Oleo sobre lienzo 65 x 54 cm.
Berthe Morisot

Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid
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inspirada en Las majas en el balcon (c. 1808-12) de Fran-
cisco de Goya. A partir de entonces mantuvieron una es-
trecha relacion artistica y personal, que permitié ademas a
Morisot trabar amistad con un grupo de jovenes pintores.
Hstos se inspiraban en la vida diatia y en la frenética activi-
dad urbana para elaborar un nuevo tipo de pintura suelta y
libre, muy alejada de las pautas académicas. Poco después,
cuando decidieron crear una Sociedad de Artistas invitaron
a Morisot a participar en las que serfan las exposiciones
impresionistas.

Edma, al contraer matrimonio, abandona su carrera at-
tistica, posibilitando que Berthe continte su carrera en so-
litario. Es ahora cuando su tematica se centra en la pintura
de interiores domésticos recuperando una tradicién que ya
habfa experimentado los pintores holandeses. Un mundo
intimo, en el que encontramos mujeres vestidas con sus
vestidos informales, mujeres cosiendo, leyendo, meditan-
do, madres con nifios y, excepcionalmente, mujeres en ac-
tos publicos, como En €/ baile, un delicado oleo presen-
tado en la Segunda Exposicién impresionista de 1876, en
el que una bella dama de la alta sociedad, elegantemente




vestida, sostiene un abanico.

La exposicion se organiza de forma tematica y cronolo6-
gica en paralelo a la vida de la artista: Corot y la pintura al
aire libre, Manet y el retrato intimo, Pintar la vida, vi-
vir la pintura, Parques y jardinesy EIl mundo rural. En
cada sala, hay expuestos también obras de sus contempo-
raneos y miembros del grupo impresionista como Corot,
Boudin, Manet, Degas, Renoir, Monet y Pissarro.

FICHA DE LA EXPOSICION

Titulo: Berthe Morisot. La pintora impresionista.

Organiza: Museo Thyssen-Bornemisza (Madrid)

Fecha y sede: Madrid, Musco Thyssen-Bornemisza, del
15 de noviembre de 2011 al 12 de febrero de 2012.

Comisaria: Paloma Alarcé, jefe de conservacion de Pin-
tura Moderna del Museo Thyssen-Bornemisza.

Nuamero de obras: 40

Catalogo: edicion en espafiol

INFORMACION PARA EL VISITANTE

Direccion: Museo Thyssen-Bornemisza. Paseo del Pra-
do 8, 28014 Madrid.

Horario: de martes a domingo de 10.00 a 19.00 h. Los
sabados de 2011 de 10.00 a 23.00 h.

La taquilla cierra media hora antes del desalojo de las
salas.

Tarifas:

Exposicién temporal:

*  Entrada general: 5 €

. Entrada reducida: 3,50 € para mayores de 65 afios,
pensionistas, y estudiantes previa acreditacién y grupos fa-

Paule Gobillard pintando, 1887
Oleo sobte lienzo, 86 x 94 cm.
Berthe Morisot

Musée Marmottan Monet, Patis

miliares formados por al menos un adulto y tres descen-
dientes (o dos, si uno de ellos tiene alguna discapacidad)
incluidos en el mismo titulo de familia numerosa

*  Entrada gratuita: menores de 12 afios y ciudada-
nos en situacion legal de desempleo

Exposicion temporal + Coleccion Permanente:

*  Entrada general: 10 €

*  Entrada reducida: 6 €

*  Entrada gratuita: menores de 12 afios y ciudada-
nos en situacioén legal de desempleo

Venta anticipada de entradas en taquillas o en la web del
Museo y en el 902 760 511.

Mas informacion: www.museothyssen.org
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El Hermitage

/ Hermitage en el Prado pone el broche

de oro al afio dual Espafia-Rusia 2011 que

arranc6 en febrero con E/ Prado en el

Hermitage. Aquella muestra de los fon-
dos de la mayor pinacoteca espafiola fue vista por mas de
600.000 personas, convirtiéndose en la mas visitada en la
historia del museo ruso. Y San Petersburgo promete no
quedarse atras en Madrid.

Se presentan cerca de 180 piezas de las célebre colec-
ciones de pintura, dibujo y escultura del museo ruso, pero
también de sus piezas arqueoldgicas, artes decorativas, tra-
jes de época y mobiliario que han viajado a la capital espa-
fiola, ponen de manifiesto “el gran teatro del mundo que
es el Hermitage en la actualidad”, como coment6 en su
presentacion el director del Prado, Miguel Zugaza.

La exposicién no supone un simple recorrido por una
serie de obras de arte. La muestra, como si de una visita
privada se tratara, nos adentra en el corte de los zares, en
sus aposentos, entre sus tesoros y caprichos y nos permite
hacernos una idea del lujo, de la grandeza y de su poder.
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Tafiedor de laud

Caravaggio (Michelangelo Merisi da Caravaggio)
Oleo sobre lienzo, 94 x 119 cm

1595 - 1596

San Petersburgo, State Hermitage Museum

El Hermitage en EI Prado se aloja en el edificio de
los Jerénimos. La exposicién arranca con los retratos de
Pedro el Grande, Catalina la Grande y Nicolas I, de cuyas
colecciones proceden la mayoria de los fondos del Her-
mitage. Podemos encontrarnos con San Sebastian de la
etapa tardia de Tiziano; La Virgen con el Nifio un cat-
boncillo dibujado por Dutero; £/ almuerzo de Velazquez;
un Paisafe invernal con patinadores sobre hielo de
Brughel el Viejo y otro curioso Palsafe de Rubens; retratos
de Anton Van Dyck, el Greco y Rembrandt y el famoso
Tariedor de laud de un temprano Caravaggio.

La exposicién culmina con una muestra de arte de los
siglos XIX y XX, donde destacan pinturas romanticas de
Caspar David Friedrich, lienzos impresionistas de Monet,
Rodin y Cézanne y el exotismo de Gauguin. Tres 6leos y un
dibujo de Picasso -entre ellos Mujer sentaday La bebe-
dora de absenta- compiten en atractivo con la luminosa
Conversacion cubista de Matisse pero, como no podia
ser de otra manera, el arte ruso acapara todas las miradas
con el polémico Cuadrado negro de Malevich y la impre-



sionante Composicion VI de Kandinsky, uno de los hitos
del arte abstracto.

Un apartado interesante corresponde a los tesoros de
orfebrerfa y joyas que, tal vez, sean la parte menos conoci-
da fuera de Rusia pero que resulta de las colecciones mas
emblematicas del Museo. La coleccién siberiana de Pedro
I es una seleccién de obras de arte con las que las tribus
némadas sepultaban a su realeza y grandes guerreros.

Entre estos tesoros cabe destacar una pieza: Pelne con
escena de batalla. Una de las piezas mas valiosas de la
mayor coleccién de oro procedentes de los antiguos né-
madas de BEurasia. Este peine se descubrié en 1913 en la
camara funeraria del Kurgan (enterramiento cubierto con
tamulos) de Soloja de principios del siglo IV a. C.

El Hermitage en El Prado recoge treinta siglos de
arte y constituye un excelente resumen de una de las me-
jores colecciones de obras de arte del mundo. En palabras
del comisario de la exposicion: “Ambiciosa, variada y con
una altisima calidad”. Busquen que pieza, cuadro u obje-
to les gusta mas. El propio comisario se llevaria una a su
casa: Magaalena Penitente de Antonio Canova, «por su
belleza, virtuosisimo y vulnerabilidad, parece que esta res-
pirando ante ti».

FICHA TECNICA

Fechas

8 de noviembre 2011 - 25 de marzo 2012

Horario

Hasta el 16 de enero

Lunes de 10 a 20h (dltimo acceso a las 19h), de martes
a domingo de 9 a 20h (dltimo acceso a las 19h).

A partir del 16 de enero y hasta la fecha de clausura

Lunes a sabado de 10 a 20h (dltimo acceso a las 19h),
domingos y festivos de 10 a 19h (tltimo acceso a las 18h)

Para visitar esta exposicion es imprescindible disponer
de pase horario de acceso, que debera solicitarse al adquirir
la entrada, por lo que el Museo recomienda la compra anti-
cipada de la entrada para poder elegir pase horario confor-
me a la conveniencia de cada visitante.

Precios

Entrada unica a Museo

*  General: 12 €

*  General + Guia (libro gufa de la Coleccién): 19.50 €

*  Reducida: 6 €

*  Gratuita: 0 €

Mas informacion sobre precios de entradas y condicio-
nes de exencién y gratuidad.

Este precio sera de aplicacion durante todo el horario y
dias de apertura de la exposiciéon temporal. Para las entra-
das gratuitas y reducidas adquiridas tanto en Internet como
en taquilla se debe presentar siempre la acreditacion. En el
caso de no presentar la documentacién correspondiente en
cada caso, la tarifa aplicable sera siempre la tarifa general.
Imprescindible retirada de pase horario de acceso a la ex-
posicion al adquirir la entrada. Aforo limitado

Venta

Taquillas de la Plaza de Goya. Venta para el dfa y venta
anticipada

Terminales automaticos. Venta para el dia

Centro de Atencion al Visitante (CAV): Venta anticipa-
da online o a través del teléfono +34 902 10 70 77

Acceso

Acceso al Museo por la puerta de los Jeronimos. La ex-
posicion se encuentra ubicada en las Salas A, B y C del Edi-
ficio Jerénimos A, B y C. Control de acceso drea de espera:
Frente Sala A. Control de acceso a la exposicion: Sala B

Acceso a grupos

No esta permitido el acceso en grupo a la exposicion
temporal

Los integrantes de un grupo que visita la Coleccion del
Museo podran visitar la exposiciéon de forma individual al
término de su visita de grupo a la Coleccion, retirando en
las taquillas 1 y 2 de Goya baja el pase horario, previa pre-
sentacién personalizada de la entrada del Museo, (esto no
sera de aplicacion a menores de 14 afios)

Audioguias

Servicio de audioguia en seis idiomas, adquisicion en el
mostrador a la entrada de la exposicion

Arriba: Peine con escena de batalla

Oro, 12,6 x 10,2 cm

Finales del siglo V — principios del siglo IV a. C.
Norte del mar Negro, cuenca del rio Dniéper

San Petersburgo, State Hermitage Museum
Pagina siguiente: Mujer sentada , 1908

Pablo Picasso

Oleo sobte lienzo, 150 x 100 cm

San Petersburgo, State Hermitage Museum

© Sucesion Pablo Picasso. VEGAP. Madrid, 2011
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DELACROIX (1798 — 1863)

a exposicion reune mas de 100 obras del

gran pintor francés Eugene Delacroix (1798-

1863), una de las figuras mas destacadas del

romanticismo, entre las cuales algunos de

sus 6leos més conocidos como Grecia ex-
pirando sobe las ruinas de Missolonghi (Museo de Be-
llas Artes, Burdeos), uno de los bocetos de la Muerte de
Sardandpalo (Museo del Louvre, Paris) o Las mujeres de
Argel en su aposento (Museo del Louvre, Paris), excep-
cionalmente prestada para la muestra.

Dramatismo, exotismo, movimiento y color definen el
programa de un artista que se presentaba a si mismo como
un revolucionatio, enfrentado a las rigidas convenciones
del arte neoclasico. Delacroix fue el primer pintor moder-
no, visceral y apasionado, que trasladé a la tela la renova-
cion espiritual del romanticismo.

Hsta exposicién, organizada conjuntamente por la
Obra Social “la Caixa” y el Museo del Louvre en el marco
de un acuerdo de colaboracion, es la mas importante que
se ha organizado en Espafia entorno a la figura de Dela-
croix. Cuenta con préstamos de instituciones tan impot-
tantes como la National Gallery de Londres, EI Metropoli-
tan Museum de Nueva York o el Art Institute de Chicago.

Propone un recorrido por las diferentes etapas de su
produccién, desde las primeras obras, que buscan la ins-
piracién en el museo, hasta la etapa de madurez, en la que
el artista extrae sus temas de la realidad, haciendo especial
hincapié en sus obras de historia asi como las orientalistas
reunidas por primera vez desde 1963, afio de su centenatio.

De lunes a domingo, de 10 a 20 h.
Precio: Actividad gratuita

CaixaForum Madrid,

Paseo del Prado, 36. 28014 MADRID
CaixaForum Madrid

Del 19 de octubre al 15 de enero de 2012

Los Natchez, 1835
Oleo sobre lienzo, 90,2 x 116,8 cm.
Eugene Delacroix
The Metropolitan Museum Of Art
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LA PERSISTENCIA DE LA GEOMETRIA

OBRAS DE LAS COLECCIONES DE LA FUNDACION ”LA CAIXA” Y DEL MACBA

!

CaixaForum Madrid

Del 15 de diciembre de 2011 al 25 de marzo de 2012

lo largo del siglo XX, la geometria ha

sido compafiera inseparable del arte de

vanguardia. Desde propiciar un ideal de

pureza hasta silenciar todo lo que fuera

ajeno a sus formas, pasando por volver
a hablar del mundo, la geometrfa ha proporcionado forma-
lizaciones a un amplio espectro de pricticas artisticas. La
persistencia de la geometria muestra el uso de la forma geomé-
trica en el arte de las ultimas décadas a partir de una selec-
ci6n de 96 obras de 31 artistas procedentes de las coleccio-
nes del MACBA y de la Fundacion ”la Caixa”. Se trata de
la segunda de la serie de grandes exposiciones organizadas
a partir de los fondos de ambas instituciones con el ob-
jetivo de ofrecer diversas lecturas de las 5.500 obras que
conforman la nueva coleccion. Después de la presentacion
de jVolumen! en el Museu d’Art Contemporani de Barce-
lona (MACBA) el pasado mes de noviembre, le seguiran
nuevas selecciones en el Museo Guggenheim de Bilbao y
en CaixaForum Palma, asi como una gira internacional por
el continente asiatico. La persistencia de la geometria presen-
ta obras de Donald Judd, Bruce Nauman, James Turrell,
Robert Smithson, Gordon Matta-Clark, Matt Mullican, Ri-
chard Long, Francesc Torres, Angels Ribé, Jordi Colomer,
Leo6n Ferrari, Damian Ortega, Rodney Graham, James Lee
Byars, David Maljkovi¢, José Davila y Ettore Spalletti, en-
tre otros.
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FIGURAS.:,
LEXCLUSION

UNA MIRADA DESDE
LA IMAGEN RELIGIOSA

DEL 9 DE NOVIEMBRE AL 22 DE ENERO

MUSEO NACIONAL
DE ESCULTURA

Organizan: Museo Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espafiol y Museo Nacional
de Escultura, Valladolid

Patrocina: SECI/AECID

Sedes: Museo Nacional de Escultura y Museo Patio Herreriano

Fechas: 09.11.2011-22.01.2012

Con motivo de la celebracién de la V Cumbre Mundial del Microcrédito en Valladolid, los dos grandes
museos de la ciudad, el Museo Nacional de Esculturay el Museo Patio Herreriano de Arte
Contemporaneo Espafiol, han disefiado la exposicion Figuras de la Exclusion.

Planteada como un cruce de miradas entre tradicién y modernidad, la exposicion muestra la diversidad de
poéticas, temas e intenciones con que el artista ha 'figurado' los universos pasados y presentes de los
excluidos: a través del mundo de la imagen, esta compleja realidad de los excluidos se hace tangible.

FIG“RASDE r Una mirada desde la imagen religiosa
MEXCI.USIOH Una mirada desde el Género

Un total de 80 obras procedentes de sus respectivas colecciones se reparten entre las dos sedes.

MUSEO NACIONAL DE ESCULTURA | Una mirada desde la imagen religiosa

En el Museo Nacional de Escultura encontramos una mirada a la exclusién desde la imagen religiosa a
través de la Espafia de la Era Moderna, donde la espiritualidad catélica impregna el aire y contagia todos
los aspectos de la vida. Es una etapa dinamica de nuestra historia, de maxima ambicién y extrema
decadencia, de grandes tensiones ideoldgicas y convulsiones sociales.

MUSEO PATIO HERRERIANO | Una mirada desde el Género

La propuesta del Patio Herreriano de Arte Contemporaneo nos ofrece una mirada desde el género.
Pretende superar las lecturas exclusivamente esteticistas, para profundizar en el tema de las exclusiones,
tomando el género como uno de los ejes, aunque no el Unico. No se trata de dar respuestas, sino de abrir
nuevas preguntas; eso si, preguntas que tienen en todos los casos un significado social.

Revista Atticus




88

Parquesol
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Fotografia
PAISAJE

oda fotografia necesita de dos elementos:
la existencia de un sujeto observador (el fo-
tografo) y de un objeto observado. En este
caso, en este nimero, el objeto es el paisaje.
Si bien es cierto que la definicién de paisaje
serfa la representacion de una amplia estensién de terreno.
Si nos atenemos a esa definciéon no todas las fotografias
presentadas cabrian aqui, pues si bien hay algunas fotos
de paisaje urbano, hay otras que serfa mas bien retazos de
naturaleza. Sea como fuere, son una pequefia coleccién de
excelentes fotografias que tienen ese elemento comun.
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CIRCUNSTAMCE

CIRCUNSTANCIA

Circunstamce
La incapacidad de expresar lo que sientes en un entorno opresivo.

Ficha:

Titulo Original: Circumstance (traducido al espafiol
Circunstancia).

Afio: 2011

Duracién: 105 min.

Director: Maryam Keshavarz

Guién: Maryam Keshavarz

Musica: Gingger Shankar

Fotografia: Brian Rigney Hubbard

Reparto: Nikohl Boosheri, Sarah Kazemy, Reza Sixo
Safai, Soheil Parsa, Nasrin Pakkho, Sina Amedson, Keon
Mohajeri

Productora: Coproducciéon USA-Iran-Francia; Ma-
rakesh Films / A Space Between / Bago Pictures / Neon

Productions / The Menagerie

Web official: http://www.citcumstancethemovie.com

Género: Drama

Maryam Keshavarz , a su paso por la SEMINCI
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“STUNNING!

AN AMAZINGLY ACCOMPLISHED AND COMPLEX FIRST FEATURE
FROM A FILMMAKER WITH SOMETHING TO SAY
AND THE TAL.ENT TO SAY IT.

JaMES GREENBERS,

vrwoon REPORTER

“AN OUTRAGEOUSLY SE)(Y MOVIE.
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Sinopsis:

Las adolescentes Atafeh y Shireen, su mejor amiga, es-
tan experimentando con su sexualidad en subcultura de la
escena artistica de Teheran cuando el hermano de Atafeh,
Mehran, vuelve a casa tras salir de un centro de rehabilita-
cion de drogas.

Comentario:

Los que no salimos apenas de casa, por muchos viajes
que hagamos, en festivales de cine como la SEMINCI, te-
nemos la ocasién de ver otros mundos a través de pelicu-
las que no tendremos oportunidad de ver en los circuitos
comerciales. Claro que algo viajamos pero, en mi caso, no
llegas a penetrar en la vida cotidiana muchas veces por las
barreras idiomaticas u otras por estar de paso y no tener
tiempo de empaparte de la cultura de ahi la expresién con
que arranco este parrafo.
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Hay muchas maneras de censurar cualquier proyecto
cultural. Desde no encontrar los fondos necesarios hasta la
imposibilidad de encontrar quien te difunda el contenido
o el proyecto en cuestion. Por lo tanto vaya por delante mi
admiracion hacia todos aquellos que deciden afrontar esta
dificultar y, a pesar de todos los obstdculos, deciden, en
este caso, hacer esta pelicula.

Circunstamce es una pelicula que ha tenido que ser
coproducida por EE. UU, Iran y Francia y rodada en su
mayor parte en el Libano de la directora (y guionista) neo-
yorquina de ascendencia iran{ Maryam Keshavarz.

Circunstamce narra la vida de una familia adinerada
en la ciudad de Teheran. La historia se centra en cémo
viven sus vidas los dos hijos del matrimonio: Mehran y
Atafeh y su amiga Shireen. Los jovenes se han criado en un
ambiente con todas las comodidades a su alcance y donde
el gusto por la musica clasica ha sido uno de los pilares en
su educacion.



Atafeh, una joven adolescente que apenas ha cumpli-
do los 16 afios, suefia con ser una famosa cantante (hasta
alli parece haber llegado Operacién Triunfo). Junto con
Shireen exploraran el mundo y también el submundo de
la ciudad donde viven en busca de su identidad y de sus
propios gustos y no dudaran para ello en coquetear con
la droga, el alcohol y el sexo. Mehran, hermano mayor
de Atafeh, ya indagd en esa experiencia y se paso. Ahora
vuelve a casa después de una cura de desintoxicacion. Y ya
no es el mismo. Recela de sus padres y de su hermana y se
vuelve hacia la religion.

Circunstamce es una pelicula que habla de cémo los
jovenes tienen que ingeniarselas para poder acceder a una
cultura marginal (lo occidental). Narra cémo estos mismos
jovenes viven sus vidas con la espada de Damocles sobre
sus cabezas (sobre todo las mujeres) porque en cualquier
momento se puede presentar la policia moral; una policia
que no dudara en multarte por usar un esmalte de ufias o
magquillaje o, simplemente, por tedirte el pelo y lo que es
mucho mas grave en detenerte y llevarte a la comisaria para
que te practiquen un examen vaginal para ver si todavia
sigues siendo virgen (si cabe un agravante, la denuncia pro-
viene de tu propio hermano).

Circunstamce es una pelicula valiente que narra las
vicisitudes que tienen que pasar aquellas personas que de-
ciden que su opcién sexual es la que ellos eligen y que no
es otra que la de su mismo sexo. Es una pelicula que trata
la homosexualidad con catiflo, sin tapujos, centrandose en
la relacion lésbica que mantiene las dos jévenes amigas con
la mirada pervertida de su hermano sobre ellas; Mehran lo
controla todo, se volverd obsesivo y contaminara al resto
de la familia con su fanatismo religioso. Es una cinta que
también trata del matrimonio de conveniencia, de la reli-
gi6én unida al poder, de la homofobia y de la corrupcion

en la policia que no duda en aceptar sobornos de familias
de bien para evitar mancillar el buen nombre de la familia.

HEnhorabuena a Maryam Keshavarz por su arrojo para
realizar esta pelicula que obtuvo el premio del publico en
el pasado Festival de Sundance. Una mirada comprometida
en unos tiempos en que la censura (en las peliculas iranies
no se puede mostrar a las mujeres sin velo) y lo politica-
mente correcto (para no molestar) estan mas presentes que
nunca en nuestra sociedad. Sorprende que esta pelicula
que no tiene ni tiros ni grandes efectos especiales sea co-
producida por EE. UU. Y sorprende mas si cabe que sea
coproducida por Iran, pais que, en palabras de la directora
del film no se estrenara de forma oficial (sera distribuida de
manera clandestina). Un taquillazo no va a ser pero desde
luego lo que sf qué es, es una pelicula muy recomendable.
En Ja SEMINCI al final fue galardonada con el Premio
Hspecial del Jurado.

Luisjo Cuadrado
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LES NEIGES DU
KILIMANDJARO

UN FILM DE ROBERT GUEDIGUIAN
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LAS NIEVES DEL
KILIMANJARO

Las nieves del Kilimanjaro. Un drama social

FICHA:

Reparto:

Marie-Claire: Ariane ASCARIDE

Michel: Jean-Pierre DARROUSSIN

Raoul: Gérard MEYLAN

Denise: Maryline CANTO

Christophe: Grégoire LEPRINCE-RINGUET
Flo: Anais DEMOUSTIER

Gilles: Adrien JOLIVET

Le commissaire: Robinson STEVENIN
La mere de Christopher: Karole ROCHER
Agnes: Julie-Marie PARMENTIER
Director: Robert GUEDIGUIAN

Titulo original: “Les nieges du Kilimandjaro”

SINOPSIS

La crisis ha llegado a un astillero en el puerto francés
de Marsella. La empresa pide el cierre o sacrificar a un de-
terminado nimero de trabajadores. El acuerdo, aceptado
por el sindicato de los trabajadores, se plasma en un sorteo
dénde 20 trabajadores perderan sus empleos. Un sindica-
lista, Michel, siguiendo los dictados de su ética, introduce

la papeleta con su nombre a pesar de que no tenia por qué
hacerlo en su calidad de representante de los trabajadores.
El mismo dirige el sorteo. L.a mala fortuna se ceban en
Michel y un joven empleado que vive en situacién margi-
nal, Christophe. Ambos se veran envueltos en una turbia
relacién. La vida de Michel en compafifa de su esposa da
un giro radical convirtiéndose en un abuelo entregado al
cuidado de sus nietos. De nuevo un suceso trastocara los
planes de esta bien avenida pareja. Son atacados de forma
brutal en su propia casa para robatrles el dinero con el que
habfan sido obsequiados por sus amigos para realizar un
viaje al Kilimanjaro por su aniversatio. A partir de ese ata-
que la busqueda del porqué se convierte en una obsesion
para Michel.

¢De qué va la pelicula “Las nieves del Kilimanjaro™?

Una de las cosas que hace falta para superar la crisis
es la imaginacion. Poca imaginacién echaron aquellos que
decidieron que la mejor manera de ofrecer un despido de
un porcentaje de la plantilla era un injusto sorteo entre
todos los trabajadores (incluido el representante sindical,
Michel, que efecttia el mismo). Con este sorteo arranca la
nueva pelicula del director marsellés Robert Guédiguian
que narra diferentes aspectos que abarcan la lucha sindical,
la reconversion, el amor en el matrimonio, la amistad por
encima de todo, de la insatisfaccion por no dejar un futuro
mejor y la desesperacion por salir adelante en la batalla dia-
ria, en la lucha por sobrevivir.

A Michel le toca en suerte su despido. Esto condiciona-

ra su vida a partir de ese momento, una mayor dedicacion a HE
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su familia. Pero lo que realmente pondra patas arriba es el
brutal atraco que padecen. Mientras estaban jugando tran-
quilamente su partida habitual, el matrimonio Michel y Ma-
rie-Claire frente a Raoul y Denise (cufiado y hermana de
Marie-Claire), unos encapuchados armados los desvalijan.
Sabian que tenfan dinero en casa y ademas de una paliza y
el consiguiente susto se llevaron parte de su dignidad junto
a las tarjetas de crédito. También pusieron fin al suefio que
tenia Marie-Claire de viajar a Africa a ver el Kilimanjaro
con motivo de su aniversario de boda.

Michel magullado no acaba de comprender el porqué
de este brutal acto. Un cémic le llevard hasta los ladrones.
Desvela su identidad pero no las causas que le llevaron a
uno de los jévenes delincuentes, Christophe, a realizar el
robo. No parara hasta tener un careo con su asaltante y al
final lo dnico que va a conseguir es sentirse culpable de que
¢l haya tenido una vida relativamente confortable mientras
que Christophe cuando estaba intentado crearse la suya es
victima de la reconversion.

Christophe ha actuado llevado por la desesperacion. El
no es un chico malo, no es un delincuente, solo se ha visto
impulsado a cometer un delito como un medio para sobre-
vivir y sacar a sus hermanos adelante. Es un drama terrible.
Detras de cada despido hay una historia, pero la loteria que
le tocé a Chistophe es la peor de todas. Echara en cara al
sindicalista que el sorteo fue una mala decisién. Que tal vez
con didlogo, con un estudio previo de cada uno de ellos (si
su mujer trabaja, si disponen de buena situaciéon econémi-
ca o si solo disponen de ese sueldo en la unidad familiar).
Le echa en cara que no pusieran un poco de imaginacién y
se plegaran a los designios de la patronal.

En el fondo de su ser Michel se da cuenta de que algo
mas podian haber hecho. Y aunque no es culpable de la
desgracia del joven si que lo es por su denuncia. Michel
hara todo lo que esté en sus manos para redimir su culpa.
Su mujer, por otro lado, se va a implicar en esa nueva lucha.
Su hermana y cufiado, en un principio, no les apoyaran (se
muestran egoistas y quieren que todo el peso de la ley les
caiga a sus asaltantes independientemente del atenuante de
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cada situacion personal) al igual que sus hijos. Pero saben
que esta situacién pasa por ser un grupo, que una persona
sola no saldra adelante. Y en esto se basaba antes la lucha
social en todos juntos, en la unién de las fuerzas, hacer
frente a la injusticia y a las desigualdades. Y en eso Michel
saca ventaja a todos por ser un avezado luchador dentro y
fuera de su empresa.

La idea original del guién partié de un poema de Victor
Hugo sobre la bondad de los pobres que lleva por titulo
“La gente pobre” y en la que aparecen dos nifios que son
abandonados en su propia casa una vez que el padre ha
muerto y la madre se tiene que buscar la vida. Segun pala-
bras del propio director este poema le inspird y constituye
el punto de arranque para el guién de su pelicula ya que «la
situacién actual es una vida donde el numero de pobres
estda en aumento (en Francia el 85% de los trabajadores
gana menos de 2.000 euros al mes, lo que significa que ese

85% es pobre).»

Las nieves del Kilimanjaro es una excelente pelicula y
resuelta con imaginacion. Los personajes son entrafiables y
resultan muy cercanos. Cada uno de ellos tiene construida
una historia. El film nos toca la fibra pero sin recurrir a la
lagrima facil. Las nieves... es profunda y emotiva, sensible
y comprometida con la situacién social reinante en el mo-
mento actual. Hasta la resolucion final resulta muy creible
(apoyado por un buen guién) a pesar de que a sus hijos no
les guste y no terminen de comprender las razones de sus
padres para tomar esa decision. También hay que destacar
la interpretacién y la banda sonora. Destacaria un guifio
que hace el director mostrandonos la fauna que habita en
nuestra sociedad (“nos hemos convertido en pequefios
burgueses que vamos a Africa a ver la miseria de los de-
mas”) y nos invita a descubrir a las gacelas, los hipopota-
mos o jirafas que habitan nuestras playas (o campos). Me
gusta el personaje de Christophe (tozudo en no aceptar el
perdoén) y el papel de su madre o mejor dicho las razones
que tiene para actuar como lo ha hecho (“con este cuerpo
de buen ver, con apenas 40 afios, quien se va a acercar a mi
si me ven con tres hijos”).

Luis José Cuadrado
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Una comedia en el Oeste de Irlanda

Ficha Técnica

Director: John Michael Mcdonagh

Intérpretes: Brendan Gleeson, Don Cheadle, Liam
Cunningham, Mark Strong, David Wilmot, Rory Keenan,
Fionnula Flanagan

Titulo original: The Guard

Pais: Irlanda

Afio: 2011.

Duracién: 96 min

Género: Comedia. Thriller

Guidn: John Michael Mcdonagh

Fotografia: Larry Smith.

Musica: Calexico

Web Oficial: http://www.sonyclassics.com/theguard

Sinopsis

El heterodoxo sargento de policia Gerry Boyle (Bren-
dan Gleeson), de humor corrosivo, vive en una pequena
localidad de la costa de Irlanda. En su camino se cruza el
metddico agente del FBI Wendell Everett (Don Cheadle),
enviado a la isla para capturar a una banda de narcotrafi-
cantes. Boyle, con su madre a un paso de la tumba, aficio-
nado a las pintas de cerveza y las prostitutas, desconcertara
a Bverett; pero acabara siendo su mejor colaborador en la

bisqueda.
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Comentario

Hacia tiempo que no vefa una comedia tan buena de
eso que llaman “humor inteligente” -mala denominacion,
pues creo que cualquier tipo de humor bueno es, de por
si, inteligente-. Se nota el oficio de McDonagh, que fue
mucho antes guionista que director, y es capaz de conducir
la historia a través de conversaciones que destilan ingenio
y mala leche a partes iguales, con situaciones para el re-
cuerdo.

La trama funciona sobre la base del western. El she-
riff del oeste a la antigua (aqui sargento de policia rural)
colabora a regafadientes con el agente de la ley (agente del
FBI) que viene de la civilizacién con nuevos métodos y
no entiende el mundo en que se mueve; el novato (policia
recién llegado); los bandidos (narcotraficantes) que llegan
ala ciudad por el botin; el nifio que admira al sheriff; oscos
lugarenos, prostitutas, alcohol, tiros.

Dentro de este esquema, adaptado a las caracteristicas
del paisaje y caracter irlandés de manera bastante natural,
destaca la exuberancia del caracter y el fisico del protago-
nista, interpretado magistralmente por Brendan Gleeson.
Es el poder del verso suelto, del hombre cuya moralidad -o
amoralidad- propia nos gusta y convence. Es el picaro, el
bufén, el tipo politicamente incorrecto, que dice y hace lo
que quiere sin tener en cuenta el qué diran.

Es memorable la presentacion del sargento Boyle en
la escena inicial en que, tras el accidente de coche de unos
jovenes pasados de drogas, él llega al lugar e ingiere una de
las pastillas que llevaban. Y es que su figura llena la pan-



talla, no solo en el registro comico que preside la pelicula,
sino llevandonos en ciertos momentos a la ternura de un
hombre hacia su madre moribunda, a la preocupacion por
la trama en que se ve involucrado velada tras el cinico que
aparenta ser. Lo que nos identifica y nos gusta es que es
hombre de ley, mas alla de un hombre que hace cumplir o
cumple la ley.

Mucho del humor que destila la pelicula viene de la
oposicion de ese caricter con el resto de personajes, de
manera especial con los pertenecientes a los cuerpos de
seguridad. En ese sentido cabe recordar la escena en que
el jefe de policia y el agente del FBI retnen a los policias
para explicarles que buscan a un grupo de narcotraficantes
y Boyle la lia con sus intervenciones irreverentes.

Es también destacable la incapacidad del agente Eve-
rett -un muy correcto Don Cheadle- para progresar en su
investigacion. El, venido de Estados Unidos, se encuentra
con prejuicios raciales y desconfianza al extranjero por un
lado. Por otro, con su propia incomprensioén de cémo fun-
ciona el lugar a medio civilizar en que se encuentra. Aqui
la critica va mas encaminada hacia la fauna autéctona que
hacia el recién llegado quien si bien es ignorante, al menos
es respetuoso.

La pelicula exagera con comicidad los estereotipos de
la sociedad irlandesa, pero a la vez, en segundo plano, deja
entrever las miserias y complejidades de la cultura irlande-
sa del oeste. Segiin mi experiencia, es un mundo bastante
deprimente -estuve un mes viviendo en Galway, condado

en el que se ubica la historia-. Las familias se meten en sus
casas desde que salen a las seis del trabajo. En The Guard,
la mayoria de encuentros de los protagonistas con los luga-
reflos suceden en sus casas y el nifio admirador de Boyle,
con su bicicleta y su perro, esta siempre solo. La tradicion
de ir al pub, unico lugar de socializacion,y para hombres,
en el caso de la pelicula viene reflejado por espacios poco
concurridos. Una vez mas es el personaje de Boyle el que
rellena ese vacio general.

Quiza el unico fallo remarcable que podria achacarle es
el tratamiento de los narcotraficantes, un poco plano para
mi gusto, pero con didlogos divertidisimos.

El ritmo de la historia es pausado, pero es el adecuado
a la narracién. Lo mismo sucede con la planificacién, fo-
tograffa y puesta en escena: sobrias, efectivas pero no efec-
tistas. Todo ello realza las interpretaciones, muy acertadas
en mi opiniéon.

La musica, a cargo de la banda Calexico, sirve de con-
trapunto al paisaje, nos aleja de la Irlanda de gaitas y remar-
ca la condicién de pelicula del oeste. Retoma el espiritu de
las bandas sonoras del spaghetti western de Ennio Morri-
cone y es, a mi modo de ver, un homenaje muy bien traido
y una broma mas en el contexto cémico del film.

Resumiendo, The Guard es una pelicula para reir y dis-
frutar principalmente y, de paso, nos da unas pinceladas del
estilo de vida irlandés. Os la recomiendo a todos. No hay

que perdérsela.

Enrique Diego
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Ficha Técnica

Pelicula: Un dios salvaje.

Titulo original: Carnage.

Direcciéon: Roman Polanski.

Paises: Francia, Alemania, Polonia y Espafa.

Afio: 2011.

Duracién: 79 min.

Género: Comedia negra.

Interpretacién: Jodie Foster (Penelope Longstreet),
Kate Winslet (Nancy Cowan), Christoph Waltz (Alan
Cowan), John C. Reilly (Michael Longstreet), Elvis Polans-
ki (Zachary), Eliot Berger (Ethan).

Guion: Roman Polanski y Yasmina Reza; basado en la
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obra teatral homoénima de Yasmina Reza. Produccion: Said
Ben Said.

Musica: Alexandre Desplat.

Fotografia: Pawel Edelman.

Montaje: Hervé de Luze.

Disefio de produccion: Dean Tavoularis.

Vestuario: Milena Canonero.

Distribuidora: Alta Classics.



UN DIOS SALVAJE,

la vida entre cuatro paredes

Sinopsis

Una discusion entre dos adolescentes de once afios
provoca que al final uno de ellos le pegue al otro un garro-
tazo en la cara con la consiguiente fractura de dos dientes
y el labio magullado. Los padres del “agredido” quieren
conciliar la situacion de forma civilizada y evitar un juicio
de faltas. Para ello convocan una reunion en su casa con los
padres del “agresor”. Los buenos deseos pronto dejaran
paso a la rabia y a la frustracion que cada uno de ellos lleva
en su interior. Un drama agridulce que repasa la vida dos
familias americanas acomodadas.

Comentario

Penélope (Jodie Foster) y Michael Longstreet (John C.
Reilly) constituyen una pareja tipica americana de mediana
edad y un tanto aburguesados. Tienen un hijo que ha sido
agredido con un palo en la boca y como consecuencia de
ello presenta la fractura de dos dientes y el labio magullado.
Un hecho violento pero que no dejara de ser un acto tri-
vial en la vida de los chiquillos. No acaban de comprender
como dos chavales han llegado a tal punto de violencia.
Penélope, una mujer sensible al arte, escritora
ocasional y activista pro derechos humanos, pre-
tende hacer un escrito que recoja el buen rollo
entre las familias que me imagino facilitara, entre
otras cosas, el pago de la factura del dentista por
el seguro. Su marido, Michael, mayorista de arti-
culos para el hogar, le sigue en la aventura aunque
recela y desconfia que sea una buena solucion
convocar a los padres del agresor. Nancy (Kate
Winslet) y Alan Cowan (Christoph Waltz) acuden
ala casa de los Longstreet. Son los padres del chi-
co malo y se ven un poco forzados a acudir a esa
no deseada cita. Ella con sus negocios bursatiles
y ¢él abogado hacen que se consideren un pelda-
flo por encima en la escala social en comparacion
con la familia Longstreet.

Penélope trata de que el buen karma fluya entre los dos
matrimonios hasta que el vomito aparece en la escena. Un
vémito nada retorico sino real que arrojara sobre los per-
sonajes no solo bilis sino sus verbos contenidos e insa-
tistechos. El alcohol, un buen whisky, ayudara a liberar la
lengua, fluyendo la rabia, los improperios y la mala baba,
desatando los corsés para crear una gran tensiéon entre
ellos. Ahi es cuando aparece la condicién humana en todo
su esplendor: risas, llantos, amargura, resentimientos y un
largo etcétera de confrontacion dialéctica.

Atréas ha quedado la verdadera razén de la cita, la pelea
entre los dos chicos, para aflorar las miserias personales. Se
aprovecha la situacion para encararte hasta con tu propia
pareja. Ya no vemos una pareja tan guay. Ahora vemos a
dos parejas normales que, en un principio, hacen frente
comun ante los extrafios, pero que enseguida pondran so-
bre la mesa sus propias desavenencias sobre la educacion
de sus hijos y sobre su matrimonio. Seguro que a muchos
de nosotros nos ha pasado eso. Hay quien aprovecha la
presencia de “un extrafio” para ventilar su problemas do-
mésticos que han callado en la intimidad.

Cada uno de los personajes tiene algo de cada uno de
nosotros. Podemos identificarnos con alguno de ellos. Pro-
fesionales liberales prepotentes, pijos insatisfechos, activis-
tas que buscan redimir su culpa por vivir en este mundo,
comerciales acomodados... Y ahi radica parte del éxito de
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esta pelicula (como en su dfa lo fue la obra teatral de Yas-

mina Reza). Son personajes cercanos que viven situaciones
habituales (a pesar de ser una representacion y critica de la
sociedad americana). También es un gran acierto el cartel
publicitario de la pelicula. En él figuran los cuatro prota-
gonistas con sus rostros en tres momentos emocionales
distintos que pasan de la ira a la alegria en un instante.

La accién se desarrolla a través de los dialogos. La na-
rracion avanza y cuando parece que se va a cortar siempre
se produce un pequefio giro (un café, un pastel, la invita-
cién a tomar un trago) que nos devuelve al salén que actta
a modo de divan de sicoanalista. Es de destacar el papel
que tiene el teléfono. Justo cuando parece que van a alcan-
zar un acuerdo sobre como actuar con sus respectivos hi-
jos, una inoportuna llamada aparece en la escena. En prin-
cipio son las llamadas que recibe (o que hace) Alan, pero
luego Michael también recibe las suyas (pero en este caso
es al fijo, como si el director nos quisiera hacer ver que ¢l
es un hombre menos cultivado, mas rudo, que tiene menos
acceso a las nuevas tecnologias; y tal vez esta circunstancia
le sitte en ese escalén inferior de la clase social).

Un Dios salvaje esta rodada de forma continua sin
elipsis. Son 79 minutos de intensa narracién en un Gnico
decorado. Esto requiere un cuidadoso planteamiento y un
excelente (e ingenioso) guién.

La realidad televisada nos atrae. Ver las miserias de los
demas nos encanta. Comparar sus vidas con las nuestras es
una de nuestras aficiones favoritas. Un Dios salvaje no es
mas que una elegante version de Gran Hermano. Polanski
(€l cual aparece en un cameo) ha sabido adaptar una obra
de teatro (que ha recibido diferentes premios) en una gran
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pelicula que radiografia al ser humano y en donde la accion
recae en los dialogos.

Es de destacar las cualidades técnicas de la pelicula.
Destaco en especial la recreacién del ambiente y el sabio
manejo de las camaras que nos proporcionan planos inteli-
gentes en donde por medio de un habil juego (a veces con
la ayuda de espejos) nos permite contemplar a los cuatro
protagonistas en un mismo plano pero con profundidad,
como si estuviéramos metidos en la escena y formaramos
parte de ella. Los actores estan brillantes porque tienen
unos personajes bien construidos y todos resultan creibles.
Jodie Foster lo borda cuando se muestra histérica; John C.
Reilly asombroso con su ironfa; Waltz genial cuanto mas
cinico se muestra y Kate Winslet acompafia de forma so-
berbia en su actuacioén logrando un grupo heterogéneo.

Una pega. En los primeros instantes me llamé la aten-
cion la diferencia de altura del matrimonio Longstreet. Y
cuando estaban en un mismo plano, plano corto, me des-
concentraba ver la cabeza cortada a ras del cuello de Jodie
Foster para que encajara dentro del plano con el grandu-
ll6n de su marido. Pero, claro la altura de los actores no se
mide por su estatura, aunque esto le habra supuesto mas de
un dolor de cabeza al cimara.

El resultado de Un Dios salvaje es una pelicula gozosa
que combina de forma magistral los momentos de gran
hilaridad con momentos de crueldad, llenos de furia y de
gran realismo. Un Dios salvaje tiene la virtud de conectar
rapidamente con el espectador, €l cual se siente atrapado
entre esas cuatro paredes.

Luisjo Cuadrado
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Circula por la red

cProblemas con las matematicas...?
Por eso estamos como estamos: Neuronas perezosas...

a semana pasada compré un producto que
costaba 158 €. Le di a la cajera 200 € y bus-
qué en el bolsillo 8 € para evitar recibir mas
monedas.

La cajera tomo el dinero y se qued6 mi-
rando la maquina registradora, aparentemente sin saber
qué hacer.

Intenté explicarle que ella tenfa que darme un billete
de 50 € de vuelta, pero ella no se convenci6 y llamo al jefe
para que la ayudara.

Tenfa lagrimas en sus ojos mientras que el jefe inten-
taba explicatle lo que ella, aparentemente, continuaba sin
entender.

¢Por qué cuento esto?

Porque me di cuenta de la evolucion de la ensefianza en
las matematicas desde 1950, que fue asi:

1) Ensefianza de matematicas en 1950:

Un cortador de lefa vende un carro de lefia por 100 pts. . El
costo de produccion de ese carro de lefla es igual a 4/5 del precio
de la venta.

¢Cual es la ganancia?

2) Ensefianza de matematicas en 1970:

Un cortador de lena vende un carro de lefia por 100 pts. .
El costo de producciéon de ese carro de lefia es igual al 80% del
precio de la venta.

¢Cual es la ganancia?

3) Ensefianza de matematicas en 1980:

Un cortador de lefa vende un carro de lefia por 100 pts. . El
costo de produccion de ese carro de lefia es de 80 pts. ¢Cual es
la ganancia?

4) Enseflanza de matematicas modernas en 1985:

Un lefiador cambia un carro “P” de lefia por un conjunto
“M” de monedas.

El cardinal del conjunto “M” es igual a 100. y cada elemento
vale 1.

Dibuja 100 puntos gordos que representen los elementos
del conjunto “M”. El conjunto “F” de los gastos de produccion
comprende

80 puntos gordos del conjunto “M”.

Representa el conjunto I como subconjunto del conjunto
“M?”, estudia cudl serd su unién y su interseccion, y da respuesta
a la cuestion siguiente:

¢Cual es el cardinal del conjunto “B” de los beneficios?....
Dibuja “B” con color rojo.

5) EnseflanzaL O G S E:

Un lefador vende un carro de lefia por un importe de 100
pts. . Los gastos de produccién se elevan a 80 pts., y el beneficio
es de 20 pts.

Actividad: subraya la palabra “lefia” y discute sobre ella con
tu companero

6) Ensefianza de matematicas en 1990:

Un cortador de lefia vende un carro de lefia por 100 pts. . El
costo de produccién de ese carro de lefia es de 80 pts. Escoja la
respuesta

correcta, que indica la ganancia:

(20 pts.) (40 pts)) (60 pts.) (80 pts.) ( 100 pts.).

7) Ensefianza de matematicas en 2000:

Un cortador de lefia vende un carro de lefia por 100 €. El
costo de produccion de ese carro de lefia es de 80 €. La ganancia
es de 20 €.

¢Es correcto? (Si) (No).

8) Ensefianza de matematicas en 2008:

Un cortador de lefia vende un carro de lefia por 100 €. El
costo de produccion de ese carro de lefia es de 80 €.

Si Ud. sabe leer coloque una X en los 20€ que representan
la ganancia.

(20 €) (40 €) (60 €) (80 €) (100 €).

9) Ensefianza de matematica curso 2009/10:

No hay que preocuparse si no saben responder el ejercicio
anterior: llevaran a los profesores a la Oficina de Supervision del
Ministetio de

Educacion vy les exigiran, a los profesores, repetir la prueba
en vista de que la pregunta es de alta dificultad.

Ademas, también se puede utilizar, como elemento de apoyo,
chuletas, libro o cualquier método o sistema para copiar en el
examen sin

que por ello sea expulsado de dicho examen ni suspendido,
ya que, segun la Universidad de Sevilla, estan en su derecho.

LA PROXIMA REFORMA:
** E]l Enunciado sera algo asf: ***

«Ebaristo, labriego y lefiador, burgues, latifundista es-
panyol facista spekulador i intermediario es un kapitalista
insolidatio y centralista q sa enriquezio con 1000 pabos al
bender espekulando un mogollén d lefiar.

Bibe al hoeste de Madrid esplotando ha los magrevies.
Lleba a sus ijos a una esjuela de pago.

Analiza el testo, vusca las faltas desintasis, dortografia,
de puntuazion, y si no las bes no t traumatices q no psa
nda.

Ejcribe tono, politono o sonitono con la frase ?QUE
LISTO EL EBARISTO? y envia unos sms a tus colejas ko-
mentando los avusosantidemocraticos d Ebaristo i conbo-
cando una manifa expontanea d protesta. Si bas a la manifa
sortearan un buga guapeado. SALU 2
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Si estas interesado en incluir un
anuncio publicitario ponte en
contacto con nosotros, estaremos
encantados de atenderte
luisjo@revistaatticus.es

revistatticus

Si quieres recibir en tu casa el numero

DOS de Revista Atticus mandanos un

correo y te indicaremos la mejor mane-
ra de hacerte con él.

revistatticus *ta ficus' ticus* =VS@tticus'
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