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L3 libertad de lo nuevo:

vanguardias y  pos-
vanguardias  Iliterarias
b r 351 ./eﬁa's y Su ﬁl n Cl 5” ¢Qué es la Vanguardia, saltando al sentido

de su témino castrense, sino una literatura

descolonizadors.

de combate en primera linea unida a una
tensa decision destructora que nos induce a

Javier Ponce marchar por los derroteros de un arte
Cristina Diaz revolucionario?
Universidad de Guadalajara

Ramiro Lagos
Los movimientos literarios de vanguardia en Ameérica Latina se caracterizaron por su espiritu
renovador y contestatario. Este impulso de transformacién abarcé diversas artes y gran parte del
territorio latinoamericano, con diferentes vertientes y busquedas artisticas e ideolégicas. Toda esa
efervescencia cultural fue el caldo de cultivo ideal para que las voces de los escritores de nuestra

Ameérica se volvieran auténomas.

El amplio proceso social en que se gestaron las vanguardias se vuelve inteligible cuando
pensamos en la condicién colonial de estos paises, que buscaban afianzar una identidad nacional
gue emergiera desde el interior y que dejara de ser lo que hasta entonces habia sido en gran
medida: una copia de las modas artisticas europeas, una tardia colonia cultural que poco o nada se

distanciaba del canon del viejo mundo.

México, Argentina, Perd, Nicaragua, Uruguay, Cuba y Chile, entre otros, son objeto de
reiterados estudios, analisis y compilaciones acerca de las vanguardias literarias que fermentaron

en nuestro continente durante las primeras décadas del siglo XX, y que tanto aportaron al
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crecimiento la literatura universal. Sin embargo, con frecuencia Brasil es excluido en estos trabajos,
tal vez debido al imaginario “muro de Tordesillas” que divide lingtliistica y culturalmente al gigante
sudamericano del resto de la América hispanica. Esta mutua ceguera ha impedido que la produccién
cultural brasilefia se difunda con amplitud en los paises hispanohablantes, siendo que en muchas
ocasiones, como es el caso de las vanguardias, se traté tanto de un movimiento nacional, como de

una cuestion continental.

En un afan de desvanecer un poco estos diques imaginarios, pretendemos hacer una revisién
gue contravenga dos lineas que normalmente suelen limitar los estudios acerca de las vanguardias:
la frontera espacial y la temporal. Sobre el primero, que como ya hemos dicho, es abundante en
cuestiones hispanoamericanas, nos centraremos en la literatura brasilefia, que también hizo
importantes contribuciones al movimiento vanguardista en América y que ayudd a la postura
descolonizadora de los escritores de nuestro continente al tener una visién producto de su herencia
indio-luso-negra. Por otra parte, el aspecto temporal suele restringirse al abarcar hasta la segunda
década del siglo XX (algunos autores —los menos- llegan a extenderlo hasta 1935), que es el periodo
estandar que los estudiosos de la literatura han considerado para el surgimiento y desarrollo de
estos movimientos. Sin embargo, considerando la amplitud de sentido que el vocablo “vanguardia”
ha adquirido con el paso del tiempo, ensancharemos también nuestra visién, aceptando como
vanguardia el punto mas adelantado o la avanzada en los movimientos artisticos-ideolégicos de

Brasil, especificamente los literarios.

De esta manera, haremos un recorrido por tres momentos fundamentales de la vanguardia
durante el siglo XX, en que cada uno de ellos representd una forma de descolonizacion determinada

y un avance en la busqueda de la identidad y de un nuevo sentido estético y social.
I. La semana de 22, el primer intento descolonizador

En realidad, somos los primitivos de una nueva era.

Mario de Andrade
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La Semana de Arte Moderno, también conocida como la Semana de 22, fue un parteaguas no sélo

|ll

en materia artistica, sino en la historia de Brasil, pues representa la entrada al “modernismo” como
movimiento cultural y a la modernidad, como fase socio histérica. Organizada por artistas de varias
disciplinas, tuvo un amplio alcance en materia de renovacion, experimentacion y libertad creadora,

gue impulsaron un cambio en las formas y el lenguaje de sus respectivos medios de expresién.

Este hecho, a pesar de que como evento durd Unicamente una semana (del 11 al 18 de
febrero de 1922), marcd los cambios que en sentido artistico se dieron a comienzos del siglo XX,
pues dejé atrds las tendencias europeizantes que habian imperado hasta entonces. Mediante
conferencias, exposiciones de pintura y escultura, lecturas de poesia y conciertos, la ciudad de S3o
Paulo, que comenzaba a ser una potencia industrial y econdmica, comenzé también a ser punta de
z

lanza en materia artistica y cultural. A partir de este momento, los adjetivos “nuevo” y “naciona

pasaron a ser revalorados y fundamentales para el arte brasilefio.

En el marco del primer centenario de la independencia de Brasil, los jovenes modernistas
pretendian redescubrir su pais, librandolo de las ataduras del academicismo y de los canones y
lineamentos extranjeros. Se trataba entonces de un movimiento por la independencia artistica, en
que las tendencias fueran claramente nacionales, dejando de lado cualquier complejo de
inferioridad en relacién al arte que se hacia en Europa. Toda esta agitacion fue enarbolada por
pintores como Anita Malfatti y Di Cavalcanti; escultores como Victor Brecheret; musicos
consagrados como Heitor Villa-Lobos y escritores de la talla de Ribeiro Couto, Renato de Almeida,
Menotti del Picchia, Plinio Salgado, Mario de Andrade y Oswald de Andrade, estos dos ultimos

figuras centrales e idedlogos del movimiento en materia literaria.

Es atribuible a ambos Andrade gran parte de las ideas que convulsionaron profundamente la
realidad brasilefia desde dos frentes distintos: el de Oswald, de personalidad dionisiaca, enfocado a

la creacidn y a la experimentacidn, quien personificaba mejor el clima de ruptura y tensién de la
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Semana; y el de Mario, de caracter mas bien apolineo, quien se volcé a una sistematizacion del
modernismo, al definir, explicar y teorizar lo que representaba ese movimiento hasta entonces

germinal.

Mario de Andrade considera que la actitud destructiva fue una constante definitiva en la
semana del 22, pero no vista desde un sentido negativo, sino como la eliminacién de todo lo previo,
y que ya en afios posteriores adquiriria un cardcter constructivo, gracias al impulso revolucionario
que habia existido en la década del 20, pues “lo nuevo del 22 hizo que lo nuevo del 30 dejara de

considerarse escandaloso”?

. El trayecto de la destruccidn a la construccién implica, segun, el propio
Mario de Andrade, la fusion de tres principios, que de hecho marcaron las principales busquedas del

modernismo:

El derecho permanente a la investigacion estética; la actualizaciéon de la
inteligencia artistica brasilefia; y la estabilizacién de una conciencia creadora

nacional.’

Aunque suele acusarse que el programa estético de la Semana de Arte Moderno era
ambiguo o poco definido (debido tal vez a su riqueza, diversidad y la amplitud de reflexion critica),
existen varios elementos que funcionan como eslabén entre las distintas representaciones y
tendencias que se dieron durante esta fase. Uno de ellos es, como ya hemos mencionado, la
negacion de lo anterior, lo viejo; el rechazo al arte y la literatura ajenos, que se consideran ya
superados en el tiempo y el espacio. La otra cuestidn que agruparia la multiplicidad modernista es el
interés por encontrar un nuevo lenguaje, sea este pictdrico, literario o musical. En su conjunto, el
modernismo como un todo intentd crear un modo de pensar brasilefio a través de un lenguaje y
expresion netamente brasilefios. Mario de Andrade enarbold esta busqueda en materia literaria por
medio de la reflexién que realizé en la Gramatiquinha da fala brasileira, proyecto que no concluyd

pero cuyas ideas centrales expondria en muchos de sus otros textos poéticos o criticos.

4

Aro XVI. Num. 61-62 Enero-Diciembre 2012

http://sincronia.cucsh.udg.mx
revista.sincronia@yahoo.com.mx



ISSN: 1562-384X

Revista de Filosofiay Letras
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras

Otro aspecto renovador fue la perspectiva interdisciplinar, que llevé a los artistas a echar
mano de otras fuentes de creacién. Mario de Andrade, por ejemplo, inspirado en la simultaneidad
sonora de la composicién musical, desarrollé la idea de la “polifonia poética” o simultaneidad del
lenguaje, que intenta reflejar en la escritura hechos y sensaciones desde una perspectiva no lineal ni
imitativa: “No repetimos el realismo exterior (fotografia, copia) sino deformandolo (realismo
psiquico)”®. De esta idea de deformacion y sintesis se derivan muchas otras vanguardias que se
darian en territorio brasileno, por lo cual se considera a la Semana de 22 como el parteaguas que
marcaria la entrada plena de este pais en la modernidad. Posterior a este movimiento se darian
desdoblamientos artisticos durante todo el siglo XX que reconocerian la herencia rebelde y

descolonizadora que impulsé el modernismo desarrollado durante esta dlgida semana.
Il. El descolonizador Oswald de Andrade: de la Antropofagia al Pau-Brasil

Tupy, or nor tupy: that is the question.
Oswald de Andrade

Oswald de Andrade fue una figura clave para la literatura y las artes brasilefias, pues su Con algunos
giros ideoldgicos muy marcados, podemos ver el desarrollo de las ideas de este autor a través de
sus numerosas obras, que van de la poesia al ensayo y al teatro. Dos de sus trabajos que mas
influenciaron a las vanguardias no sélo en Brasil, sino incluso fuera del pais, son el Manifiesto Pau-
Brasil y los poemas en torno a él y el Manifiesto Antropdfago, pues son los que en mayor medida

rednen sus preocupaciones e ideario estético, social y politico.

Casi inmediatamente posterior a la Semana de Arte Moderno, en 1924 se publica el
Manifiesto de la Poesia Pau-Brasil, el mismo afio en que también André Breton publicd el
Manifiesto Surrealista. En este texto de Oswald de Andrade se presentan muchas ideas germinales
gue mas tarde aparecerian completamente desarrolladas y con orientaciones diferentes en el
Manifiesto Antropdéfago, entre las cuales la mas importante seria el esbozo de la principal propuesta

antropofagica:
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una actitud brasilefia de devoracion ritual de los valores europeos, a fin de
superar la civilizacion patriarcal y capitalista [...] Una verdadera filosofia

embrionaria de la cultura.”

Se perfila entonces desde este primer manifiesto no sdlo los que para el autor serian los
nuevos principios de la poesia, sino también la asimilaciéon de las cualidades del extranjero (visto
hasta cierto punto como enemigo, invasor) para fundirlas con las nacionales, en total consonancia
con sus preocupaciones acerca de la dependencia cultura, que estdn presentes en gran parte de su

obra.

El binomio nacional/cosmopolita, asi como la valoracién del elemento primitivo son rasgos
que marcan las tensiones de la produccién literaria oswaldiana. El redescubre lo primitivo en su
tierra, y en lugar de negarlo o rechazarlo, se apropia de ello y lo convierte en un hecho

revolucionario, “barbaroy nuestro”’.

En la poesia Pau-Brasil vemos un programa de desacralizacién de la poesia a través del
despojo de la especie de “aura” que solia tener la concepcidn poética tradicional, al ser considerada
casi como un objeto Unico, de mera contemplacién. Esta idea es puesta en jaque a través de la
misma poesia, pues dice Oswald de Andrade que un elemento poético puede estar en cualquier

parte, no nada mas en las imagenes parnasianas dominantes hasta entonces:

La poesia existe en los hechos. Las casuchas de azafran y de ocre en los verdes

de la favela, bajo el azul cabralino, son hecho estéticos.®

Todo es susceptible de ser recreado, todo es “poetizable”. Estos elementos, junto con la idea
de ir contra las formas cultas y convencionales representan parte de la rebeldia estética que
podemos ver tanto en el Manifiesto Pau-Brasil como en los poemas que lo conforman, y que hacen

una revision de la historia brasilefia vista a través del cristal del arte.
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Ya desde el titulo del manifiesto podemos ver una de las dicotomias que refleja el texto:

7’ Se trata entonces de

“Dividamos: Poesia de importacién. Y la poesia Pau-Brasil, de exportacién
incentivar la produccién poética nacional, para revalorarla frente a la que se realiza en el extranjero.
El repudio de lo académico es también un rasgo esencial en esta linea poética, pues se busca “el
contrapeso de la originalidad nativa para inutilizar la adhesién académica”®, que paraliza el acto
creador y que no le permite “ver con ojos libres”. En este sentido, el uso de una lengua brasilefia,

gue comete parricidio con la lengua del colonizador, es un hecho que nacionaliza y suscita la

apropiacién de la poesia:

La legua sin arcaismos, sin erudicidon. Natural y neoldgica. La contribucién

millonaria de todos los errores. Como hablamos. Como somos.’

71OFsta frase del

“Todo digerido. Sin meeting cultural. Practicos. Experimentales. Poetas.
Manifiesto Pau-Brasil nos liga directamente con el Manifiesto Antropdfago, que aparece cuatro
afios después, el 1 de mayo de 1928 y que representa la maduracién de algunas de las ideas
surgidas desde el modernismo, y desarrolladas posteriormente con la poesia Pau-Brasil. En este
segundo manifiesto son mucho mas claras las influencias marxistas, asi como varios planteamientos

de Freud y Breton acerca de la recuperacién del elemento primitivo del hombre, de los conceptos

de “tétem” y “tabu”, y de Montaigne y Rosseau sobre las nociones de lo barbaro y lo primitivo.

En este texto, tanto la expresidn poética como la ideoldgica son potencializadas con
respecto al manifiesto anterior. Muchas de las cuestiones poéticas permanecen, como el efecto
sintético de las frases y la idea de la contundencia y la brevedad, sin embargo, el lenguaje se vuelve

mas metafdrico y humoristico.

Para Oswald de Andrade, la antropofagia tiene una dimensién tanto revolucionaria como
utdpica, y que forma parte esencial del ser brasilefio: “Sélo la antropofagia nos une. Socialmente.

»11

Econdmicamente. Filoséficamente” . Por medio de recursos poéticos es trazado un amplio perfil de

Brasil, que abarca la diversidad étnica y otras cuestiones culturales, como los colores, la comida, la
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historia y las tradiciones. En esta afirmacién de lo propio, se da una clara rebeldia ante el
colonizador europeo y su herencia. Reniega del Padre Vieira, del supuesto descubrimiento de Brasil,
de Don Pedro | y Don Jodo VI, emperadores de Brasil, asi como de la religiéon y las costumbres

impuestas: “Nunca fuimos catequizados. Lo que hicimos fue el carnaval”*?.

Pero de la misma forma en que rechaza el legado implantado, se apropia de la imagen del
indio nativo, sector importante de la conformacion social brasilefa, y del papel simbdlico del
canibalismo en las sociedades tribales. El canibalismo, considerado como algo negativo, es trocado
por el sentido de una cualidad, que afirma positivamente al indio mediante el acto metaférico de la
antropofagia que le da al hombre brasileio como ser cultural la capacidad “tanto de apropiacion

como de expropiacion, desjerarquizacion, desconstruccion”?

, como menciona Haroldo de Campos.
Todo lo que es ajeno u “otro” debe ser comido, devorado, para que, tal como se hacia en los
rituales antropofagicos, se incorporara al propio cuerpo los atributos del enemigo: “Sélo me

interesa lo que no es mio. Ley del hombre. Ley del antropéfago” ™.

La nocién del mundo activo y cambiante, tan propia de las vanguardias latinoamericanas,
aparece también entrelazada a las ideas antropofagicas, pues lo que busca Oswald de Andrade es

revolucionar al mundo y al lenguaje con que lo expresamos y lo entendemos:

Contra el mundo reversible y las ideas objetivadas. Cadaverizadas. El stop del

. . s . . o . s 4. . 1
pensamiento que es dindmico. El individuo victima del sistema.™

Existe otra idea esencial que cruza este manifiesto: la contraposicion del “buen salvaje” y del
“mal salvaje”. Se da una inversién del mito del “buen salvaje” que para Rousseau era puro, inocente
y edénico, pues éste pasa a ser malo, insolente y astuto al digerir al extranjero y volverlo parte de si.
Este hecho subvierte el orden de la relacion colonizador-activo/colonizado-pasivo, pues es el
colonizado el que devora al colonizador. Se trata de una alteracién de la estructura colonial, pues no

es la cultura occidental, europea, blanca, la que se apropia de Brasil, sino los indios nativos quienes
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ejercen una “devoracion critica del legado cultural universal”*®. De esta forma, al digerir y absorber

Unicamente las cualidades extranjeras, se vuelve mas fuerte, mas resistente y mas brasilefo.

lll. La poesia concreta o la descolonizacion de la forma y del lenguaje

se

grita  grifa grafa  grava

Unica palavr

Augusto de Campos
La poesia concreta es en si misma una doble obra de arte, pues habilita tanto el sentido semantico
de la palabra como su sentido voco-visual. Muchas de sus tendencias creativas se originan en las
experimentaciones y busquedas de descolonizacidon y resignificacién del lenguaje de las vanguardias
brasilefias de las primeras décadas del siglo XX. Aunque esta manifestacion poética se dio
posteriormente en otras partes del mundo e incluso tuvo eco en paises como Suiza, es innegable
qgue fue en Brasil donde adquirid nombre y forma, definidos primero por el poeta Augusto de

Campos y después apropiados por el grupo que ejercid y divulgd la poesia concreta como tal.

A mediados del siglo pasado, y exactamente al inicio de la década, durante los afios de 1950
y 1951 aparecieron los libros de tres poetas que debido a sus caracteristicas y al lanzamiento en
conjunto de la revista Noigandres (1952), marcarian el surgimiento de la poesia concreta: los

hermanos Augusto y Haroldo de Campos y Decio Pignatari.

Este pequeiio grupo se dedico a una intensa actividad critica, tedrica, creativa y, sobre todo,
experimental, en la que por medio de los elementos espaciales, los recursos tipograficos, juegos

lingliisticos, alusiones, buscaban renovar de modo drastico el lenguaje poético lirico convencional.
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Un rasgo particular del Grupo de Poesia Concreta, ademas de la experimentacion de las

posibilidades verbivocovisuales de la palabra, fue la gran carga critica politica y social.

El punto culmen de este movimiento fue en el afio de 1958, cuando en el nUmero cuatro de
la revista Noigandres, el grupo publica el “Plano Piloto para la Poesia Concreta”. En ese texto se
establecen las caracteristicas principales de esta corriente literaria, que concibe al poema como un

todo, y que busca primordialmente:

- Hacer un nuevo uso de la palabra al convertirla en un vocablo dindmico y activo hasta cierto punto
motivado por las caracteristicas visuales y estructurales que se agregan y que aportan nuevos

sentidos

- Dar al espacio grafico una funcién de agente estructural

- Crear ideogramas, es decir, la representacion de ideas por medio de signos visuales no verbales
- La idea del poema-objeto, la forma-contenido

- La abolicion del verso tradicional

Aunque el Grupo de Poesia Concreta publicé esta especie de manifiesto, resulta interesante
que al interior mismo del grupo fueron surgiendo continuas renovaciones, que los llevaron a
dialogar con otras corrientes en boga, derivadas en parte de la poesia concreta, como la Poesia
Praxis o la Poesia Neoconcreta. Suele acusarse a este movimiento de ser bastante tedrico u
ortodoxo durante la primera fase, en la que surgié y comenzé a consolidarse. Sin embargo, la
segunda etapa, en la que las hipdtesis y definiciones quedan superadas, la poesia concreta es
asumida también por los lectores y criticos como una forma revolucionaria, capaz de expresar un

contenido también revolucionario.

Con la posterior consolidacidon del grupo en los afios 60, también se dio una importante

participacién de otras disciplinas, como la musica (John Cage) y la pintura (Waldemar Cordeiro), que
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serian fundamentales para la poesia concreta debido a su caracter polifénico y transdisciplinario.
Aunque el movimiento como tal se desintegrd en los afios 70, y es hoy un fendmeno histérico, el
lenguaje concreto persiste hasta nuestros dias, con una repercusion enorme, una intensa influencia
tanto en la prdctica de la creacién visual como de la creacion poética verbal, asi como una presencia

innegable entre los poetas contemporaneos no sdélo brasilefios, sino de otras partes del mundo.
IV. Hacia una poética de la ruptura

Como hemos podido observar a lo largo de este breve recorrido por algunas de las vanguardias mas
representativas de Brasil, encontramos una serie de constantes que marcan estos movimientos:
libertad, novedad, ruptura, identidad, entre otros. En el panorama continental, el territorio
brasilefio se muestra como un tejido heterogéneo en el que las ideas estéticas se renuevan
constantemente en todas las disciplinas: poesia marginal, poesia del cuerpo, tropicalismo, cinema
novo, bossa nova, por mencionar sdélo algunos. Todos ellos, asi como las corrientes que revisamos
brevemente, estdn ya en gran parte despojados del halo colonialista: se tratan de creaciones
propias, originales, que se alejan de la imitacion e indagan en su propia realidad. Al mas puro estilo
antropofagico, toman elementos de otros lugares y de otros tiempos y los adaptan, los recrean y
dan origen a un producto nuevo, Unico, que responde, segun el caso, a las demandas estéticas,

politicas y sociales de su tiempo.

Brasil es un gran devorador: indigenas nativos, colonizadores europeos, esclavos negros,
migrantes europeos, asiaticos y latinoamericanos. Todos ellos con un bagaje cultural particular,
diferente, pero que es engullido y apropiado, dando lugar a lo que es actualmente el arte y la

sociedad brasilefa: una mezcla dinamica, original, que se combina y amalgama continuamente.
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