CONSTRUCCION DEL VERSO MODERNO
Jost DomiNGUEz CAPARROS

¢Qué es el verso moderno? ;A qué época pertenece exacta-
mente? ;Qué caracteristicas tiene el verso moderno, entendido,
I6gicamente, como los versos modernos? Dice Navarro Tomas
(1973: 183), al principio de su trabajo sobre Gertrudis Gomez
de Avellaneda:

Nombres preeminentes por su representacion innovadora en la
larga historia de la versificacion espafiola son los de Gonzalo de
Berceo, maestro de la cuaderna via; Juan de Mena, principal arti-
fice del verso de arte mayor; Boscan y Garcilaso, adaptadores del
endecasilabo italiano, y Rubén Dario, indiscutible definidor de los
ritmos modernistas.

En la lista de grandes nombres de la historia del verso, el
moderno debe asociarse, pues, a Rubén Dario (1867-1916).
Coincidiriamos, asi, con la observacion de Damaso Alonso (1952:
549), cuando sitla en 1896 (publicacion de Prosas profanas) el
comienzo del segundo periodo aureo de la poesia espafiola. El pri-
mero es el que empieza en 1526 (conversacion en Granada) con la
decisién de cultivar los metros endecasilabicos. A fines del siglo
x1x, los nuevos poetas de América, con Rubén Dario a la cabeza,
atacan, segun P. Henriquez Urefia (1961: 17), la teoria del verso
silabico y acentual, cuando «se lanzaron a ensayar toda especie de
formas métricas desusadas, hasta Ilegar al moderno verso libre».!

El cambio mas vistoso que sufre la versificacion culta a fines

! Tampoco tiene dudas Regino E. Boti (1921: 365-366) sobre el mayor peso de la poesia
americana en la renovacion del verso moderno.
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del siglo xix es la canonizacion de formas de verso irregular que
Pedro Henriquez Urefia (1961: 249-250) concreta en la restaura-
cion del “amétrico” y el “acentual”, y en los nuevos ensayos de
la versificacion de pies sildbicos y de versificacion cuantitativa.
Explica que el impulso de la uniformidad isosilabica durara has-
ta 1895 (1961: 213).

Habria que completar el caracter de la moderna versificacion
diciendo que también el verso sildbico tradicional amplia el re-
pertorio de sus formas. Muy frecuentemente hace esto con el en-
sayo de nuevas combinaciones acentuales que llevan a explorar
las posibilidades silabotonicas del verso espafiol. Ensayos que
hay que considerar claros precedentes de la versificacion mo-
derna de clausulas, que P. Henriquez Urefia no duda en calificar
como forma de métrica irregular.?

Desde la amplia perspectiva que proporciona el panorama de
una historia de la versificacién europea, M. L. Gasparov hace
observaciones que caracterizan muy bien el verso culto espariol,
teniendo en cuenta las pocas paginas que forzosamente puede
consagrar a nuestra métrica en un campo tan grande de estudio.
Esto tiene la ventaja de que debe ir a lo verdaderamente esencial
dentro de contexto tan ancho; y lo fundamental es que hasta fi-
nes del siglo xix los metros dominantes son el octosilabo (forma
corta) y el endecasilabo (forma larga con un «rudimentary sylla-

2p, Henriquez Urefia, al no ver la versificacion de clausulas sobre el fondo de un ritmo
silaboténico general del verso regular, destaca solamente la ametria (relativa,
dirfamos nosotros) y por eso la asocia a la versificacion libre, la esencialmente
ameétrica. En definitiva, lo que no considera P. H. U. es el caracter silabot6nico del
verso espafiol, pues le interesa mas estudiar su objeto (la versificacion irregular)
exclusivamente a partir del namero de silabas. Ya en 1905, en su trabajo sobre
Rubén Dario, incluye el Nocturno de José Asuncion Silva y la Marcha triunfal de
Rubén Dario en los ejemplos de verso libre sujeto a un “ritmo mas o menos fijo”
(P. Henriquez, 1905: 213). Sin embargo, el desarrollo del silabotonismo en nuevas
formas de verso silabico -desarrollo que se da ya en el neoclasicismo (lriarte) y en el
romanticismo- tiene una expresion final en la versificacion de clausulas. De hecho,
el andlisis silaboténico es empleado (en la misma forma en que luego se empleara
en la versificacion de clausulas) por Andrés Bello para estudiar toda la versificacion.
En la discusion entre E. de la Barra y E. Benot sobre el nuevo tipo de versificacion
subyace como una de las cuestiones importantes, la de si el verso de clausulas es
invento nuevo o existe de antes (Véase J. Dominguez Caparros, 1975: 101-105).
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botonic, iambic, rhythm»; los demas metros constituyen «a me-
trical periphery» (1996: 137-140). Tendriamos aqui enunciado
lo que seria la nota mas destacable de la versificacion espafiola
desde el siglo xvi hasta fines del xix.?

El resumen del recuento de la versificacion de todas las obras
de Cervantes aporta datos que confirman totalmente la observa-
cion de Gasparov. En efecto, de un total de 42.046, son octosila-
bos 23.377, endecasilabos 16.656, y heptasilabos 1.454; el resto
de los versos, en los que hay que incluir principalmente hexasi-
labos, 96 versos de arte mayor, y versos de estribillos y cantares,
suman sélo 559 (Dominguez Caparros, 2002: 60).*

Para hacernos una idea méas concreta de cuél es la métrica de
la poesia culta moderna, es decir, de cuéles son las formas de los
versos modernos, mencionemos algunas de las mas llamativas.
Pedro Henriquez Urefia (1961: 236-242), que sitla en Prosas
profanas el resurgimiento de la versificacion irregular en la poe-
sia culta, nos puede servir de guia, cuando hace la relacion de
metros que «adquieren nuevo brillo» en la mencionada obra: el
doble octonario, en “Afio nuevo” (1894); alejandrino; eneasi-
labo, combinado con el alejandrino, en “Responso a Verlaine”
(1896); decasilabo (anapéstico y bipartito); dodecasilabo (anfi-
braquico y de seguidilla); endecasilabo, en todas sus variedades,
entre las que son dignas de destacar la acentuada sélo en 4%y la
acentuada en 42y 72 Entre los poemas de versificacion irregular
cita: Canto de la sangre (1894), La pagina blanca (1896), Dice
mia (;,1895-67?), Heraldos; y el ensayo de prosa ritmica de El
pais del sol (1893). En Cantos de vida y esperanza (1905) des-
taca el verso cuantitativo a la manera clésica de la “Salutacién
del Optimista” (1905), que «sugiere de modo vago el rumor del

3 El caracter silabotonico latente del verso espafiol ha estado presente en las
observaciones de los tratadistas espafioles sobre el endecasilabo siempre. J. Coll
y Vehi, por ejemplo, dird que es «el verso mas artificioso, el que mas importancia
concede al ritmo de acento», por eso es «el Unico que puede andar con paso firme y
seguro sin la muleta del asonante o del consonante» (1866: 248-9). Rengifo (1606:
14-15) hablaba de ocho maneras de acentuarlo y que «son las que hazen el verso mas
corriente, grave, y Sonoro.

4 pPedro Henriquez Urefia (1905: 211) dice que antes de Rubén Dario, «los mas de
nuestro idioma, [fueron] poetas de endecasilabo y de octosilabo».



Rhythmica, I, 1, 2003 J.DominGguez CAPARROS

hexadmetro» —verso que también empleard en la “Salutacion al
aguila” (1906), de El canto errante (1907)-; la versificacion
fundada en un pie acentual (0 6 0), como en la “Marcha triunfal”
(1895); ensayos de verso libre, no en forma amétrica, sino con
fluctuacién alrededor de un paradigma, como el de la silva italia-
na —asi, en la segunda parte, vv. 21-35, de «Divina psiquis...»—,
con adicion de alejandrinos y eneasilabos en «Oh, miseria de
toda lucha...»; o como el de los ritmos octosilabicos —versos de
12, 8, 6 y 10 silabas en “jAleluyal”—; y ensayos claramente li-
bres como el de “Augurios”. Versificacion libre moderna que se
manifestara en todo su esplendor en los 1001 versos del “Canto
a la Argentina”, 1910.

Podriamos remitir igualmente a la lista de 37 formas de me-
tros registradas por Tomas Navarro Tomas (1973: 220-221) en
la poesia de Rubén Dario.

Esté claro que si vamos a tomar el verso rubeniano como pun-
to de partida y simbolo del verso moderno espafiol, hay que con-
siderar una historia de preparacion del mismo, de innovaciones,
renovaciones o nuevos planteamientos que abocaran en el verso
asociado a la poesia del nicaragiiense. El principio de tal histo-
ria, en sus aspectos tedricos y practicos, debe situarse en el siglo
xvii, siglo de arranque de la modernidad también en la métrica.
El nombre de Tomas de Iriarte (1750-1791) tiene que asociarse
al comienzo de la practica del verso moderno. El de la segunda
edicion de la Poética de Luzan (1789), y, sobre todo, el de Juan
Francisco de Masdeu (1801), al de la teoria moderna.®

En las conclusiones de su trabajo sobre la versificacion de
Iriarte, D. C. Clarke (1952: 419) ha sefialado las aportaciones del
poeta canario a la métrica, para terminar diciendo que si vemos

that all the rhythmic patterns tried by Iriarte flourished vigo-
rously, we can surely say that Iriarte’s pioneering had some part in

5 Ejemplo elocuente del cambio de actitud de Luzan son las adiciones que en 1789 hace
al capitulo XXI1 del libro 1. Como muestra, obsérvese la cita de versos de Berceo

o Gil Polo para el de catorce silabas; de Jerdnimo de Villegas, para el verso de arte

mayor; o eneasilabos (Luzan, 1977: 360-361). Coll y Vehi (1866: 109) destaca el

valor de ruptura que tiene la teoria de Masdeu, quien «se limit6 a demostrar, y con

sumo acierto, la verdadera influencia del acento en el verso castellano, haciendo
caso omiso de la teoria del verso castellano a imitacion del latino».
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preparing a foundation for modern metrical practice.

La observacion de Pedro Henriquez Urefia (1961: 210-211),
hecha desde el punto de vista de la historia de la versificacion
irregular, apoya nitidamente el comienzo de la constitucion del
verso moderno a fines del siglo xviu:

Hacia el final del siglo xvi, la antigua versificacién irregular ha
desaparecido a tal punto de la literatura, que ni siquiera sus reli-
quias parecen peligrosas a los clasicistas académicos, y se comien-
zan a exhumar versos desusados, como el endecasilabo de gaita
gallega o el eneasilabo o el dodecasilabo o el decasilabo bipartito,
para emplearlos en combinaciones isosilabicas e isométricas.

Encontramos en estas palabras un buen indice de nuevas for-
mas del verso isosilabico. Y, por supuesto, no falta la mencion
de Iriarte y de Leandro F. de Moratin.®

En una de las notas de su Espagne poétique (1826), el buen
conocedor de la versificacion que fue Juan Maria Maury nos
da un testimonio precioso acerca de la apertura del canon en su
tiempo y del lugar que en dicho proceso ocupa Iriarte: la poética
espafiola, dice, «donne, pour ainsi dire, carte blanche aux versi-
ficateurs: elle admettra toutes les mesures dont il saura tirer par-
ti». Y en nota explicativa de esta afirmacién, dice que aprovecha
esta facultad el elegante autor de nuestras fabulas literarias, D.
Tomas de Iriarte: «il a joint a la différence des mesures différen-
tes symetries entre elles et les rimes, et il fait remarquer quarante
combinaisons» (1826: 23).’

El soberbio monumento de la historia de la métrica espafiola
construido por Tomas Navarro Tomas (1956) da cuenta de la
®Ensu trabajo sobre la métrica de los poetas mexicanos en la época de la independencia,

dice P. Henriquez Urefia: «D. Tomas de Iriarte y D. Leandro Fernandez de Moratin

habian ensayado nuevas combinaciones métricas, que no se aprovecharon en el

rg%rg)amticismo, sino mas bien hoy, en el modernismo iniciado en América» (1961:
" Es el mismo Iriarte quien advierte de la diversidad de formas empleadas: «[...] para

llamar la atencién de los jévenes que los lean, y se inclinen al arte métrica castellana,

se ha afiadido al fin de la obra un breve indice de los cuarenta géneros de metro
en que esta compuesta, empezando por los de catorce silabas y acabando por los
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riqueza de las formas del verso espafiol desde la segunda mitad
del siglo xvin hasta Rubén Dario.? La interesante, original y no
escasa produccion de teoria métrica, sobre todo en el siglo xix,
ha sido presentada en el panorama general que tracé yo mismo
en 1975. Una ojeada, por ejemplo, al diccionario de testimonios
sobre formas métricas que va al final de mi estudio bastara para
demostrar la novedad y variedad adquiridas por el verso espafiol
en este periodo.

El comentario que intento a continuacion debe ser forzosa-
mente limitado. Primero, porque se centra en la estructura del
verso, prescindiendo de los esquemas métricos de estrofas o
caracteristicas del empleo de la rima, por ejemplo. Segundo,
porque tampoco es posible una descripcion y comentario de las
muchas formas adoptadas por cada uno de los versos. Tratare,
pues, de aislar unas caracteristicas generales de la teoria y la
practica del verso espafiol desde fines del siglo xvin a fines del
siglo xix, para ver como se va preparando la constitucion del
verso moderno.

Cuatro son las notas que me parecen dignas de destacar: pri-
mero, la irrupcién de un sentido historico en las consideraciones
métricas; segundo, la importancia del analisis de la estructura
interna del verso; tercero, la ampliacién de los limites silabicos
del verso tradicional; y cuarto, la indagacion en las posibilidades
del silabotonismo. Comento y ejemplifico brevemente cada una
de estas notas.

de cuatro» (1963: 4). La lista confeccionada por el mismo autor puede leerse en
pags. 90-91; y un comentario del editor, Alberto Navarro Gonzélez, en pags. L-LIII
del prélogo al volumen 136 de Clasicos Castellanos, que contiene las poesias de
Iriarte.

8 Andrés Bello decia: «No hai lengua moderna en que los accidentes métricos sean
capaces de tanta variedad de combinaciones» (apud J. A. Dreps, 1939: 35).
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1

Ignacio de Luzan (1789), Luis Joseph Velazquez (Origenes de
la poesia castellana, 1754; 1797, 22 ed.), el P. Martin Sarmien-
to (Memorias para la historia de la poesia y poetas espafioles,
1775), o Tomas Antonio Sanchez (Coleccién de poesias caste-
Ilanas anteriores al siglo xv, 4 vols., 1779-1790) demuestran un
interés por las formas pasadas de la métrica castellana. Es muy
Ilamativa la mayor presencia de noticias histdricas en la segunda
edicion de la Poética (1789) de Luzan. Asi, por ejemplo, en el
capitulo nuevo sobre la rima (el XXII1), al tratar del verso suelto
(el que no tiene rima ni asonante), se pregunta por lo que hubiera
sido el verso endecasilabo si en el tiempo en que se introdujo en
la poesia moderna la rima no hubiera tenido la importancia que
tenia. Piensa Luzan (1977: 371) que

acaso los tendriamos ahora con toda la libertad y variedad en la
frase, en la situacién de acentos, en las transposiciones, en el pasaje
de unos versos a otros, en las pausas y suspensiones y, en una pala-
bra, con toda la perfeccidn de que yo los juzgo susceptibles.

Las caracteristicas del verso son hijas de las circunstancias de
su tiempo y susceptibles, por tanto, de modificacion.® Igual sen-
tido histdrico puede apreciarse en el capitulo XXI1V, “Del buen
uso de la rima”, pues no hay que olvidar que es la experiencia 'y
la critica las que proporcionan las reglas y observaciones nece-
sarias a quienes quieren perfeccionar sus obras (1977: 375).

No hay duda de que el sentido historico es factor esencial de
fomento de un sano relativismo que influye en las circunstacias
propicias para la innovacién y la discusion. La métrica entra en
el campo de la historia, que explicard y relativizara el significa-

% EI mismo sentido historico se manifiesta en este capitulo cuando trata del asonante y
su origen. Por cierto que Luzan comenta muy bien cdmo casi todos los romances del
Cancionero general tienen rima consonante, lo mismo que en los de casi todos los
poetas que vivieron hasta principios del reinado de Felipe 11 (1977: 368).
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do del uso de las distintas formas de versificacion.

Dos ejemplos nada mas como indice de la normal presencia
del sentido histérico en el pensamiento métrico del siglo xix.
Cuando Miguel Agustin Principe ejemplifica el bisilabo con
versos de Zorrilla, en Un testigo de bronce, habla de

su sistema de variar los metros segln su capricho le dicta; moda
gue se generaliz6 entre nosotros cuando nos invadié completa-
mente la calentura del romanticismo. La escuela conocida con este
nombre nos ha traido, a decir verdad, un gran nimero de cosas bue-
nas, mas también nos las trajo muy malas, entre ellas una mas que
mediana perversion en ciertas ideas, un desdén injustificable en lo
gue hace relacion a ciertas formas, y una muy regular anarquia en
materia de versificacion (1861-2: 496).

A los ensayos romanticos aluden, sin duda, también las si-
guientes palabras de José Coll y Vehi, que constituyen el segun-
do ejemplo. Dice en sus Elementos de Literatura (1856; 1857,
2% ed.: 204-205):

Algunos poetas contemporaneos, esforzandose en dar variedad
y novedad al metro, han atendido mas a la parte puramente musical
que a la verdad y energia de la expresion. Otros, llevados de un
necio empefio en apartarse de las formas clésicas y aspirando a una
imitacion, pueril, imposible y viciosa en la masica, y mas defectuo-
sa e imposible todavia en la versificacién, han reunido los metros
mMAas opuestos y caprichosos en un mismo poema, convirtiendo la
poesia en lo que los franceses Ilaman con toda propiedad un tour
de force.

El sentido historico se conjuga muy bien con la ampliacion de
formas silébicas o la indagacidn en estructuras silabotdnicas que
luego comentaremos. Antes veamos algo que tiene que ver con
la tendencia de la teoria métrica del momento: su preocupacion
por profundizar en el descubrimiento de la estructura interna del
Verso.
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Habla M. L. Gasparov de un complejo de inferioridad de las
formas de verso silabico europeo respecto del verso clasico, que
se veia mucho mejor organizado. Por eso se trataba de guardar
cualquier religuia que recordara, en la terminologia al menos,
un origen en los “pies” clasicos (Gasparov, 1996: 143). El pres-
tigio del modelo clasico grecolatino de los pies métricos esta
atestiguado en la métrica espafiola desde Nebrija (Diez Echarri,
1970: 153-158). Pero, aunque todavia en Luzan pesa el ejemplo
del verso clasico latino, es muy destacable el cambio radical que
se produce en el siglo xix: el analisis de la estructura del verso
se basa en el acento exclusivamente; y si en algun caso, como
ocurre en Bello, conserva parte de la terminologia de la métrica
latina, el sentido de dichos términos esta despojado de un sig-
nificado relacionado con la cantidad, pues sélo se considera el
numero de silabas y el lugar del acento. Como es sabido (Do-
minguez Caparrds, 1975: 83-111), Masdeu (1801), Sinibaldo de
Mas (1832), Bello (1835) —seguido por E. de la Barra y por E.
Benot— y Miguel Agustin Principe (1861-2) proponen distintas
formas de analisis de la estructura del verso.

Los versitos conforman los versos compuestos —son com-
puestos todos los versos que tienen mas de tres silabas— de
Masdeu [«Temor / en este pecho / no reside»]. La colocacién
de los acentos en el verso conforma, en el sistema de Sinibaldo
de Mas, lo que llama 18 2?3 32... para designar el lugar de la
silaba acentuada contando desde el principio del verso o desde
el acento anterior [«El dulce lamentar de dos pastores»: 22, 43,
48]. La clausula ritmica de Bello designa cada una de las partes
que resultan de dividir el verso en grupos iguales de dos o tres
silabas con el acento en el mismo lugar del grupo, lo que da la
lista de cinco clases distintas de clausulas. Los grupos silabicos
(«0 como deban denominarse») de Miguel Agustin Principe, que
dan una idea aproximada de lo que eran los pies o metros de los
antiguos, se constituyen a partir de un acento y las silabas atonas
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gue siguen hasta el acento siguiente (que es el principio de otro
grupo): «Nochecrti / el me / cércapavo / rosax». Hay que destacar
la similitud de este modo de dividir con el de Tomas Navarro
Tomas.

Sistemas como los mencionados no sélo sirven para analizar
la estructura de todos los versos, sino que seran uno de los cami-
nos por los que se propondran nuevos tipos de versos castella-
nos, como ilustran muy bien Sinibaldo de Mas y Eduardo de la
Barra.!? Del interés que tiene la lectura de estos tratados para la
teoria moderna del verso, sélo voy a dar el ejemplo de Masdeu
cuando considera como Gltima de las tres formas de endecasila-
bo la que describe como resultado de la unién de

tres versos menores; el primero de cinco pies [silabas]; y los
otros dos de tres pies cada uno.
Séle la Aurora = con rubios = cabéllos,
12. 3. 45 1. 2.3 1 2 3.
Déndo a las flores = coléres = muy béllos.
1.2 3.4.5 123 1. 2 3

Se trata del raro endecasilabo dactilico (también llamado
anapéstico), que se confunde con el de gaita gallega. Pero lo
curioso es lo acertado de su vinculacion con una de las formas
del italiano, cuando dice:

10 Hasta en un verso tan regularizado en el uso y en la teoria como el endecasilabo
sefiala Eduardo de la Barra posibilidades de innovacion: «Lo dicho hace ver
que pueden componerse nuevos endecasilabos fuera de los conocidos, dactilo y
yambo, de dos maneras: o juntando dos versos, 0 combinando clausulas ritmicas de
modo que sumen once silabas y agraden al oido» (1891: 58). Sélo por un afan de
resaltar las innovaciones modernistas se explica que Max Henriquez Urefia, en sus
Estudios de versificacion (1913) afirme que los preceptistas del xix (entre los que
cita a Hermosilla, Arpa y Lopez, Gil y Zarate, Coll y Vehi, Campillo) ignoran el
secreto del ritmo, «desconocian la estructura intima del verso» (1913: 91). En lo que
respecta a Coll y Vehi, esto no es exacto; y, por supuesto, lo seria menos si hubiera
mencionado a Bello. Para Max Henriquez: «La versificacion tiene una estructura
intima que esta sometida a férmulas mecéanicas y precisas, como lo estéa la misica»
(1991: 92). Destaca a Eduardo de la Barra como primer tratadista que intenta
comprender el verso, al principio del modernismo. Tampoco resulta ocioso recordar
que Masdeu (1801: 52) considera la «armonia intrinseca» del verso en funcién del
ndmero de silabas y la disposicion de los acentos.
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aungue muy del gusto de Dante, y de otros poetas antiguos; ya
no se usa hoy dia, sino en ciertos cantares proprios de marineros,
en cuyo estilo han escrito algunos italianos elegantemente (1801.:
73-74).

Elemento esencial de la estructura del verso es también la
pausa, que en este periodo es objeto especial de discusion y
analisis también. Con recordar a A. Bello y sus propuestas de-
finitivas sobre el asunto, queda probada la atencion que en este
momento despierta el estudio del interior del verso. Completese
el esfuerzo de definicion con las muchas observaciones acerca
del mejor lugar de estos descansos en el interior del verso, sobre
todo en los versos largos. En este sentido, el endecasilabo es
objeto privilegiado de andlisis. Sarmiento o Jovellanos, Maury
o0 Bello, Lista o Coll y Vehi, entre otros muchos, pueden ofre-
cernos ejemplos de esta atencion al lugar de los descansos en
el interior del verso, por no hablar de la atencion prestada al
encabalgamiento (J. Dominguez Caparros, 1975: 237-294, 424-
429).

El sentido y la importancia de los analisis de la estructura
interna quedaran mas claros cuando digamos algo mas del sila-
botonismo. Pero antes conviene referirse a la ampliacion de los
limites silabicos del verso.

3

Fundamentalmente se trata del ensayo de nuevas clases de
verso silabico. Como punto de partida, para percibir las nuevas
formas, podemos tomar la lista de tipos de verso que se establece
en el libro clasico de Rengifo (1606: 12):

Ay nueue maneras de versos. De Redondilla mayor, y su quebra-
do: de Redondilla menor: Italiano, y su quebrado: Esdrixulo, y su
guebrado: de Arte mayor: finalmente verso Latino imitado.
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Es decir, hay versos de ocho y de cuatro silabas; de once y de
siete; de once y de siete esdrdjulos; de arte mayor, que Rengifo
considera silabico, con acento en la segunda y quinta de cada
uno (11Ile los dos hemistiquios hexasilabos; imitacion del verso la-
tino.

En mi trabajo sobre historia de las teorias métricas (Domin-
guez Caparros, 1975: 222-233) expuse los datos méas destacables
que explican como la lista de clases de versos silabicos no es
unica en los siglos xvii y xix. S6lo quiero subrayar, como nove-
dad mas importante respecto de Rengifo, la temprana presencia
del verso de catorce silabas o alejandrino en las propuestas de
los tratadistas. Visto desde una perspectiva amplia, el silabismo
de la métrica espafiola se distingue, en su época posmodernista y
contemporanea, por la integracién y protagonismo del alejandri-
no, muchas veces mezclado con los ritmos endecasilabicos, que
incluyen el heptasilabo.'?

El establecimiento de la lista completa de los tipos del verso
moderno es una tarea muy dificultosa. La mejor referencia sigue

1 Aunque el adicionador de Rengifo en el siglo xvii, Joseph Vicens (1759: 15), da
cabida en su lista a tres géneros de quebrados (de cinco, de tres y de dos silabas)
y a versos de nueve y de diez silabas. Pero se trata, en el caso de los quebrados,
de versos que «usan los mas célebres Poetas, ya en las Seguidillas, ya en los
Villancicos; como en otras Poesias, conformandose con la Musica, que asi requiere
a veces los sobredichos Quebrados». En cuanto a los eneasilabos y decasilabos,
se refiere a los del estribillo del villancico, de que trata en el capitulo 41. Parece
que Vicens estd pensando en formas de versos que aparecen en manifestaciones
musicales casi siempre irregulares. Por eso no puede pensarse en una ampliacién
de la versificacion silabica a principios del siglo xviii. Mas bien habria que decir
lo contrario, si tenemos en cuenta que P. Henriquez Urefia (1961: 207-9) habla
precisamente de una transformacion, «por influjo de los habitos literarios», de los
metros irregulares en la poesia culta entre 1675y 1725. Por ejemplo, la seguidilla
fija su forma en la alternancia de heptasilabo y pentasilabo; la gaita gallega se
reduce a la combinacién deca-dodecasilabica, con posibilidad de algin quebrado
hexasilabo y a veces endecasilabo anapéstico.

Habria que pensar, entonces, que el siglo xvin empieza con una regularizacion, por
influjo de Ia literatura culta, pero, al mismo tiempo, habria que pensar también que
esta regularizacion pudo influir, con sus nuevos ejemplos de versos, en la blsqueda

1 de nuevos ritmos en el verso silabico. )

Combinaciones muchas veces perceptibles en el verso libre moderno. Véase, entre los
no escasos ejemplos de la poesia contemporanea, un libro como Variaciones sobre
un tema de La Bruyére (1974), de Guillermo Carnero.
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siendo la de Toméas Navarro Tomas (1956), pero no hay duda de
que todavia quedan parcelas por investigar y datos por sistema-
tizar. Una de las dificultades mayores del estableciemiento del
canon?®® métrico del verso espafiol es el del paso de una forma
que se origina o vive en el extrarradio al reconocimiento oficial.
Pues aqui se plantea el problema de historia literaria de la rela-
cion entre corrientes oficiales y otras no reconocidas como tales,
0 la cuestion de géneros altos y otros considerados menores. Si
se fija previamente el canon de poetas y obras en el que se tiene
que basar el establecimiento de las formas métricas candnicas,
se dejaran al margen muchos datos sin duda interesantes para la
historia de la versificacion. Recuérdense las palabras de Rubén
Dario en su prefacio a Cantos de vida y esperanza (1905):

En cuanto al verso libre moderno..., ¢no es verdaderamente
singular que en esta tierra de Quevedos y Géngoras los Unicos
innovadores del instrumento lirico, los Unicos libertadores del rit-
mo, hayan sido los poetas del Madrid Comico y los libretistas del
género chico?

Otro ejemplo. El ovillejo, que en la historia candnica de la
poesia va de su inventor, Cervantes, a Sor Juana Inés y luego
al Don Juan Tenorio de Zorrilla, conoce otros episodios in-
termedios. Esta historia menos conocida explica coémo de las
derivaciones barrocas de Sor Juana se pasa a una recuperacion
de la forma cervantina originaria en poesia no canonica de pro-
paganda politica en el siglo xix, y es un juego al que no renuncia
Rubén Dario —aunque se trate de muestras no recogidas en sus
libros de poesia— y que aun sigue vivo en la poesia portefia ar-
gentina (Dominguez Caparrds, 2002: 147-151).

Hay que estar de acuerdo una vez mas con Pedro Henriquez
Urefia (1961: 18) cuando dice:

13 El empleo del concepto de canon en métrica no data de la moderna discusion general
sobre el canon en teorfa literaria. Ya en 1913, en su estudio sobre la Avellaneda, R.
E. Boti (1913: 387) habla de su rebelion «contra lo trillado del canon» para comentar
las innovaciones de la cubana en la décima espinela. También Pedro Henriquez
Urefia (1961: 213) se refiere al «canon isosilabico».
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El estudio de la versificacion castellana es mucho menos senci-
Ilo de lo que hasta hace poco parecia.

Pueden trazarse, pues, dos historias de la métrica: una pri-
mera seria la de registro y recuento estadistico de todas las
manifestaciones del verso en todos los géneros. El enunciado
de tal proyecto da una idea de la casi imposibilidad de acabar
una tarea semejante, aungue deba hacerse en parcelas concretas
(por épocas, géneros, autores, formas determinadas); y de que la
magnifica guia de T. Navarro Tomas no ha agotado el campo de
la investigacion métrica. La otra historia seria la que se pliega
a la historia de la poética y analiza la versificacion de las obras
que han pasado la prueba del tiempo y perduran en el canon de
modelos literarios. Por supuesto que esta distincion tedrica no
prohibe el trasvase de datos de un tipo a otro de investigacion.

Por lo que se refiere al periodo que nos ocupa, el de la cons-
truccion premodernista del verso, parece que las innovaciones
de Tomas de Iriarte, por ejemplo, sin la consagracion posterior
de los poetas mas representativos, no hubieran pasado de sim-
ples curiosidades. Hay ensayos de poetas que no aparecen en las
historias de la literatura canonicas y que sin embargo son muy
innovadores en las formas métricas. ¢ Hasta qué punto influyeron
0 son nada mas que un sintoma que anuncia los nuevos tiem-
pos? El caso del malaguefio Juan Maria Maury (1772-1845),
por ejemplo, no deja de llamarnos la atencién. Su composicion
El festin de Alejandro. Oda en ritmo ditirdmbico, traduccién de
un poema del inglés J. Dryden (1631-1700), es sorprendente
desde el punto de vista métrico.* Los cinco ultimos versos son
citados por Pedro Henriquez Urefia (1961: 212) como ejemplo
del desorden de —combinaciones medianamente libres— que a
14 publicado por Leopoldo Augusto de Cueto en el vol. 67 de la BAE, pags. 173-174,

el poema consta de 141 versos, que van de las 3 a las 14 silabas, pero no hay de

13 silabas. Tiene rima consonante; sélo 4 versos quedan sueltos, de los que dos

son esdrujulos (14 y 17), y dos terminan en eco (68: hunden, hunden; y 94: mera,

quimera). Ninguna estrofa repite esquema, y en los versos hay un ritmo acentual
muy marcado: eneasilabo (yambico y anfibraquico), dodecasilabo anfibraquico,

octosilabo trocaico, alejandrino yambico, decasilabo anapéstico, heptasilabo
yambico, endecasilabo yambico.

— 50—



CONSTRUCCION DEL VERSO MODERNO Rhythmica, I, 1, 2003

veces aparecen en Operas, cantatas y otras creaciones cortesanas
a principios del siglo xix.*

Poetas consagrados que interesan para el proceso de construc-
cién del verso moderno son Espronceda, Zorrilla, Bécquer, Ro-
salia de Castro y Rubén. Puede haber una linea de poetas menos
influyentes, en la que estaria, por ejemplo, Gertrudis Gomez de
Avellaneda, pero de gran interés para la historia de la métrica.
Una vez més, T. Navarro Tomas nos da pistas Utiles para com-
prender el significado de algunos de estos poetas en el proceso
de construccién del verso moderno, cuando dice:

Los poetas romanticos de lengua espafiola mas sefialados por la
variedad de su métrica fueron Espronceda, Zorrilla, Echeverriay la
Avellaneda (1973: 198).

Pero casi interesa mas el lugar donde sitda su originalidad: en
la atencion a «los efectos del ritmo y sonoridad del verso», mas
que en «la variedad de sus combinaciones estroficas». Y una
nota que apoya la tesis que venimos defendiendo es que en esto
se diferencia de la versificacion del siglo de oro, que es «mas
rica en estrofas que en metros».

El afan por desentrafiar los principios de la estructura interna
del verso y proponer nuevas formas tiene su maximo represen-
tante en Sinibaldo de Mas. Entre sus innovaciones, como recoge
Navarro Tomas,* se encuentran ejemplos Unicos, o la primera
manifestacion de versos luego empleados en el modernismo.
Es ésta una actitud que se desarrollara mas adelante entre los
tratadistas relacionados con el modernismo, empezando por
15 Hay que sefialar que los cinco Gltimos versos, a que se refiere Henriquez Urefia, tienen

un marcado ritmo acentual: ternario en los dodecasilabos (acento en 22 y 52 de cada

hemistiquio) y decasilabos (acento en 32, 6.2 y 9.2); binario en el Gltimo verso, que
puede leerse como alejandrino (7 + 7) que acentda las silabas 2.2, 4.2 y 6.2 de cada
hemistiquio, o como tridecasilabo que acentla todas las silabas pares, si se hace
sinalefa entre los hemistiquios: Y, a fuer de nueva Helena, incendia nueva Troya.

Esta claro que Henriquez Urefa esta pensando exclusivamente en el ndmero de

silabas, como cuando trata la versificacion de clausulas, si aplica el calificativo de

«medianamente libres» a estos VErsos, sometidos a un ritmo acentual tan estricto.

16 Navarro Tomas tiene en cuenta la edicion de 1845, que es la 3.2 de las cinco que
conocid su Sistema musical de la lengua castellana entre 1832 y 1852.
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Eduardo de la Barra, pero también Eduardo Benot. Y ya en el
siglo xx, Ricardo Jaimes Freyre (1912), Max Henriquez Urefia
(1913), Pérez y Curis (1913) dan testimonio en sus tratados de
la efervescencia tedrica que indaga formas de distintos ritmos
en el verso.'” Algo mas tarde, Julio Vicufia Cifuentes (1929) o
los estudios de Julio Saavedra Molina representan muy bien el
interés por el analisis de los secretos del ritmo del verso moder-
no. Es Hispanoameérica quien tiene la ventaja sobre Espafia en el
terreno de la reflexion sobre el verso.

Pero mas que entrar ni siquiera en el indice de las muchas
formas que puede presentar el verso desde las dos a las dieciseis
silabas, o la mezcla de versos de distintas medidas, me gustaria
examinar las respuestas de algunos autores de este momento a la
pregunta esencial sobre los limites y condiciones de la existen-
cia de formas tan variadas de verso.

Luzén plantea la cuestion, la pregunta esencial, de por qué
once, siete u ocho silabas forman verso, y no lo forman el con-
junto de doce, trece, quince o diecisiete. La intencion de Luzan
es la de demostrar que el verso no depende s6lo del numero
de silabas, sino también de la cantidad, como en los clasicos,
aungue en espafiol la apariencia de cantidad depende del acento
(Luzén, 1977: 347-348). Lo que supone lo mismo que decir que
el acento es fundamental en el verso. Ahora bien, a esta pregunta
de Luzéan se le dio, en los ecos que tiene en tratadistas posteriores,

Un ejemplo tipico que merece la pena mencionar por ser poco conocido es el de la
propuesta de Luis Llorens Torres, director de la Revista de las Antillas, en cuyo
ndmero cuatro, de junio de 1913, publica su teoria, comentada por Max Henriquez
Urefia en sus Estudios de versificacion (1913: 93-103). Fundamentalmente se trata
de basar el ritmo del lenguaje —tanto de la prosa como del verso— en la combinacion
de versos puros (los de dos y tres silabas). Las posibilidades de combinacion dan la
clave de todas las clases posibles de versos. Si la combinacion es simétrica tenemos
verso; si se rompe la simetria, prosa. Asi, por ejemplo, en el caso del endecasilabo,
son nueve las combinaciones posibles. Algunas responden a tipos conocidos de
endecasilabo, pero hay otros cuatro que son desconocidos, y que llevan acento en:
1,3,58y10; 1, 3,5, 7y 10 —para este tipo el autor escribe un soneto, titulado
“Germinal”, que reproduce Max Henriquez-; 2,5, 7,y 10; 2, 5, 8 y 10. Como vemos,
no hay reparos en ensayar continuamente nuevas formas de versos. La critica a que
M. Henriquez somete esta propuesta es un magnifico ejemplo de la efervescencia
tedrica del modernismo.
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un sentido mas general y centrado en la cuestion de los tipos de
versos y los margenes sildbicos aceptados o aceptables. En este
sentido, Juan Gualberto Gonzalez (1844, I11: 31y 34) responde
a Luzan diciendo que

la armonia de los versos depende de la costumbre. El que por la
vez primera oyese recitar un verso de cualquier género, me parece
a mi que no encontraria en €l cadencia alguna particular, que no
encontrase en cualquier periodo de los que tenemos por sonoros
en la prosa.

Por eso, si los versos de trece silabas «fueran mas usados», y
el oido estuviera acostumbrado a ellos como lo esta al endeca-
silabo, «los hallaria igualmente armoniosos», pues, para J. G.
Gonzalez los limites del verso estan entre las cuatro y las catorce
silabas.

Sinibaldo de Mas, tras la descripcion de los metros fundados
en el acento prosédico —metros de siete a catorce silabas—, cita
las palabras de Luzéan en apoyo de su tesis de que cualquier na-
mero de silabas vale para hacer uno o varios tipos de verso:

Estos ejemplos bastardn, me figuro, para hacer ver que con
cualquier nimero de silabas dado se puede hacer un verso, y no
solamente uno, sino dos, tres 0 mas diferentes (2001: 92).

Esto le da la posibilidad de proponer hasta 24 tipos de tride-
casilabo, y aun a pensar en combinaciones de endecasilabo con
nuevas cadencias. Como ejemplo, el acentuado en 4, 7 y 10 del
poema La Aurora, cuya originalidad ha sido destacada por Na-
varro Tomas, y que ha sido puesto en relacién con los versos de
Portico, de Rubéen Dario, que van al frente del libro de Salvador
Rueda, En tropel (Sinibaldo de Mas, 2001: 94-95).

Miguel Agustin Principe limita el nimero de silabas del verso
entre las dos y las catorce «mas no todos los acepta el oido con
el mismo gusto y placer»; asi, considera pesimos los de nueve y
los de trece silabas, «de cualquier modo que se construyan», y lo
mismo ocurre con los de quince y diecisiete silabas de que habla
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Luzén, «y los de diez y seis y cualquiera otros que V. quiera
agregar a €sos». Sélo si cambia la indole de nuestra prosodia
podran inventarse nuevos metros «que nuestros ultra-retatara-
nietos acepten»; es mejor, pues, templar bien los versos que hay.
El caso de Sinibaldo de Mas, «paladin el mas esforzado de un
nuevo método de versificar», sirve de ejemplo para aparcar cual-
quier intento de revolucion, pues sus dodecasilabos, tridecasila-
bos y pentadecasilabos no constituyen un modelo para seguir.
Mas aceptables considera sus ejemplos de hexametros (Miguel
Agustin Principe, 1861-2: 390, 636-8).

Sinibaldo de Mas y Miguel Agustin Principe significarian la
posibilidad de dos actitudes tedricas diferentes ante la cuestion
del canon: apertura y experimentacion, por un lado; conserva-
durismo y sometimiento a la costumbre por otro.'® En cualquier
caso, lo que esta claro es que hay un ambiente de discusion,
sintoma de que algo esta pasando y de que algo tiene que pasar
con la forma del verso.

Las comparaciones de la lista de versos descritos en manuales
de fechas distintas de este periodo nos proporcionarian muchos
ejemplos de cambios en el canon. Pero, por dar s6lo una muestra
de cual es la situacion una vez que el modernismo ha triunfado,
Iéase la lista de tipos de versos que registra Max Henriquez Ure-
fia en sus Estudios de versificacion (1913):

8 En nuestro mencionado trabajo sobre teorias métricas de los siglos xvin y xix
pueden verse otros ejemplos de esta discusion (1975: 222-233). Asi, José Manuel
Marroquin, en sus Lecciones de métrica (1875), expone tambien la tesis de que la
costumbre es la que hace que un determinado numero de silabas sea acogido como
nueva especie de verso. En castellano so6lo hay siete clases de versos: de cinco, seis,
siete, ocho, nueve, diez y once silabas, pues los de doce y los de catorce no son méas
que la unién de dos de seis y dos de siete, respectivamente. Pero no puede negar que
el uso ya en su misma época acepta mas especies de verso, que solo admitira «si la
generalidad de los que hablan castellano llega a conocerlas y distinguirlas». Que esta
pensando incluso en versos usados por poetas de primera nota, lo dice explicitamente
Marroquin, pero lo justifica porque el poeta es empujado por el pensamiento y no
quiere sacrificarlo a la forma, lo que le lleva a adoptar una impropia (J. Dominguez
Caparro6s, 1975: 228-9). Léase alli, también (pags. 224-225), la opinién de Vicente
Salvéa (1859), que no cierra la puerta a versos de 16 y 18 silabas.
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Versos simples (los que se componen de los distintos tipos de
clausulas bisilabas, trisilabas y tetrasilaba):
pentasilabo (yambico, dactilico)
hexasilabo (trocaico, anfibraquico)
heptasilabo (ydmbico, anapéstico)
octosilabo (trocaico, dactilico)
eneasilabo (yambico, anfibraquico)
decasilabo (trocaico, anapéstico)
endecasilabo (yambico, dactilico)
dodecasilabo (anfibraquico, trocaico)
tridecasilabo (yambico, anapéstico)
alejandrino francés (mezcla de simples y compuestos)

\ersos compuestos (formas méas usadas, de las 40 6 50 posibi-
lidades tedricas):
octosilabo (3 + 5)
eneasilabo (3 anfibraquico + 6 troqueo; 4 + 5)
decasilabo (5+5;3+7;7+3;6+4;4+6)
endecasilabo (6 + 5; 4 + 7)
dodecasilabo (6 +6; 7 +5;5+7)
tridecasilabo (5+8;7+6;6+7;8+5)
alejandrino (castellano: 7 + 7; francés: 8 + 6; 9 + 5; 10 + 4;
0 viceversa)
pentadecasilabo (6 + 9; 5+ 5 + 5)
hexadecasilabo (8 + 8; 10 + 6; 6 + 10; 7 + 9)
heptadecasilabo (7 + 10; 7+ 5 + 5; 9 + 8)
octodecasilabo (9+9;6+6+6;11+7;7+11;5+5+8)
eneadecasilabo (5 +5 +9; 10 + 9)
veinte silabas (10 + 10; 5+5+5 + 5)

Estas 61 especies de verso, todas atestiguadas con ejemplos,
no agotan las posibilidades, pues hay que afiadir el verso libre y
las adaptaciones de hexametros, como nos sefiala el mismo Max
Henriquez. El verso moderno cuenta, asi, con posibilidades in-
sospechadas al principio de sus tanteos dieciochescos.

Una idea del ambiente de curiosidad respecto a las formas
métricas, nos la da el llamamiento de la nota con que termina su
trabajo Max Henriquez (1913: 124):
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Agradeceré a cuantas personas tengan interés en esta clase de
estudios, la remision de los datos que posean sobre el uso de me-
tros nuevos y combinaciones ritmicas, para tenerlos en cuenta en
trabajos que me propongo llevar a cabo.

El canon esta vivo y depende del uso innovador.’®* Compérese
con las listas cerradas de tiempos anteriores.?

4

Una ultima cuestion teodrica que quisiera apuntar en relacion
con la forma en que hay que entender la construccion del verso
moderno es la del silabotonismo. Dice M. L. Gasparov (1996:
269) que en la segunda mitad del siglo xix es cuando la versi-
ficacion silabotonica alcanza su apogeo en las literaturas euro-
peas (inglesa, alemana y rusa). Sorprendentemente, este apogeo
coincide temporalmente con los ensayos premodernistas y mo-
dernistas de versificacion de clausulas, de que da testimonio la
polémica entre Eduardo de la Barra y Eduardo Benot. Pero estos

19 Esto no significa que no haya muestras anteriores de la vitalidad del canon. Coll y
\ehi, por ejemplo, dice del eneasilabo, en sus Elementos de arte métrica latina y
castellana (1854: 29), que apenas se pueden citar otros mas que los de Iriarte, en su
fabula EI manguito, el abanico y el quitasol. En sus Dialogos Literarios (1866), sin
embargo, se refiere a los de Espronceda (acentuados en 2, 5y 8: Y luego el estrépito
crece), que ya le parecen «otro cantar», y en los que las silabas «estan agrupadas
de tres en tres, puesto que constantemente tienen acentuadas la segunda y quintax.
Este mismo tipo de eneasilabo es registrado por Coll y Vehi en Zorrilla (Leyenda
de Alhamar) y en la Avellaneda (La pesca en la mar, La Cruz) (Coll y Vehi, 1866:
314-5). Curiosamente el eneasilabo esproncedaico esta registrado como posibilidad
tedrica en Masdeu (1801: 71-72), que da los siguientes ejemplos: saliendo del
puerto la nave; balando la timida oveja.

20 por ejemplo, con la que propone Alberto Lista (1840): «Tres son los metros mas
comunes en nuestra poesia: el verso de once silabas, el de siete y el de ocho» (1840:
5). Respecto al alejandrino de Berceo, dice. «Trigueros y algunos poetas peores que
él, solicitaron restablecerlo a fines del siglo pasado, empresa para la cual no bastaria
el genio de Herrera» (1840: 9). Ademas de los versos de 4 silabas, que son los mas
cortos, los hay de 6, 7, 8, 9, 10 y 11: «Mas alla no hay metros; pues el de 12 se
compone necesariamente de dos de 6, y el de 14 de dos de 7. Nadie, que nosotros
sepamos, ha usado ni aun examinado el de 13. Parece que este es el término desde el
cual en adelante no puede ya el oido percibir la medicion del verso» (1840: 10).



CONSTRUCCION DEL VERSO MODERNO Rhythmica, I, 1, 2003

ensayos de versificacion de clausulas no hacen mas que culmi-
nar un proceso de invencion de nuevos metros silaboténicos,
es decir, de versos con lugar muy fijo del acento interior, en el
neoclasicismo y en el romanticismo.

Proceso que como ya sabemos esta bien testimoniado por los
tedricos de la métrica que destacan en el analisis de la estructu-
ra interna del verso como Masdeu, Sinibaldo de Mas, Bello, y
Principe. Sitla Gasparov (1996: 270-273) el impetu inicial del
silabotonismo de las métricas romanicas en la primera mitad del
siglo xvui, en Italia, en estrecha relacion con la musica. El libre-
tista Pietro Metastasio cultiva un heptasilabo con ritmo yambico
(acento en las silabas pares) y un octosilabo de ritmo trocaico
(acento en las silabas impares). Por influencia francesa, ademas,
empiezan a utilizarse, tanto en italiano como en espafiol, el ale-
jandrino y el eneasilabo, pero lo hacen con un esquema ritmico
mucho mas estricto que su modelo francés. El alejandrino se
hace un hexametro yambico (seis grupos de dos silabas con
acento en la segunda), y el eneasilabo adopta las formas de un
tetrametro yambico o un trimetro anfibraquico (acentos en 22, 52
y 8%). Ademas de alejandrino y eneasilabo, cita Gasparov, en lo
que se refiere a Esparia, el verso de arte mayor, regularizado en
dodecasilabo con la forma de tetrametro anfibraquico. A los ver-
s0s nuevos Yy a los restaurados, hay que afiadir los experimentos
para silabotonizar las formas mas tradicionales.

No resulta dificil ilustrar estas tendencias anotadas por Gas-
parov. Bello, por ejemplo, habla en el alejandrino de manifiesto
«predominio del ritmo yambico». Masdeu ya registra el enea-
silabo anfibraquico; Bello y Salva, el yambico. Y estos dos
altimos autores, el ritmo anfibraquico del verso de arte mayor.
Ejemplos de silabotonizacion de todos los tipos de versos se en-
cuentran en las formas de versos registradas en cualquier pagina
del diccionario final de mi trabajo sobre la teoria métrica de este
periodo (1975).

Sélo quiero mencionar el analisis que hace José Coll y \Vehi
(1866: 295-298) de los versos del poema de Gertrudis Gomez de
Avellaneda, La noche de insomnio y el alba, donde dodecasilabos
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y decasilabos, por ejemplo, estan perfectamente vistos como
versos silabotonicos de ritmo ternario. Sin olvidar la referencia
histdrica al uso de su tiempo:

Espronceda, Zorrilla, y muchos otros reputados poetas de nues-
tros tiempos, han resucitado los versos alejandrinos, de arte mayor
y decasilabos [...].

Y un verso tan caracteristicamente silabico como el octosila-
bo no deja de ser analizado también en su estructura acentual.
Asi, son mas enérgicos y frecuentes con acento en tercera (1866:
316-318).

Pero no hay que insistir en algo que se impone en el primer
contacto con la teoria y la practica del verso moderno: la mi-
nuciosa atencion a la reparticion de acentos en el interior. Esto
es muestra de una conciencia silabotonica que ademas coincide
con las tendencias generales de la versificacion europea. Asi se
carga de mas sentido la afirmacion de Bello cuando dice, en el
prélogo de la primera edicion de su Ortologia y métrica (1835),
que la versificacion castellana, bajo el aspecto de sus «verdade-
ros principios o elementos constitutivos del metro... tiene gran-
de afinidad con las de casi todas las naciones cultas modernas»
(1981: 7).

Sentido histdrico, con su consiguiente relativismo, analisis
detenido de las estructuras internas de acentos y pausas, funda-
dos en principios silabotdnicos, tienen como resultado la abun-
dancia de formas ensayadas, a veces con vocacion experimental
de base para propuestas de futuro. Es en el modernismo cuando
tales propuestas alcanzan su nivel de consagracion, para unas,
0 de meros ensayos que se desechan casi del todo, para otras,
como es el caso de la versificacion de clausulas.
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