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Resumen:

El siglo XVI supuso lamayor etapa de esplendor paralarejeria artistica andaluza, periodo en el que se Ilevaron a cabo relevantes obras, de
manos de conocidos artistas y con |os més destacados repertorios iconogréficos. Estos trabaj os estuvieron siempre vinculados alaevolucién
delosestilos arquitectonicos, |o que propi ciaba que en muchos casos fueran |os mismos arquitectos quienes realizaran estos proyectos. De ahi,
que el cabildo catedralicio utilizaraalos mismos artistas que tenia trabajando en sus obras arquitectonicas para disefiar las portadas de hierro
que cerraban las capillas catedralicias, tal esel caso de Hernan Ruiz 11, miembro de unareconocidafamiliade arquitectosy maestro mayor de
laCatedral de Cérdobay de Sevilla. El estar simultaneando tareas en ambas ciudades, ha propiciado que se puedan relacionar obras de Hernan
Ruiz en estas dos catedral es, partiendo de una obradocumentada, como es el caso delarejade capilladelaEstrelladelacatedral hispalensey
otraatribuida como la correspondiente ala capilladel Nombre de Jests en la catedral cordobesa.
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Hernan Ruiz and hisparticipation in thedesign of agatetothecathedral of cérdoba

Abstract:

The 16th century it was the largest stage of splendor for the Andalusian artistic rejeria, period in which carried out relevant, from the hands of
well-known artists and works with the most prominent iconographic repertories. These works were always linked to the evolution of
architectural styles, which favored that in many cases were the same architects who undertake these projects. Hence, the cathedral chapter’s
use the same artists who had working in his architectural worksto design the covers of iron that closed the Cathedral chapels, such isthe case
of Hernén Ruiz I1, Member of awell-known family of architects and master of the Cathedral of Cordobaand Seville. Be altering tasksin both
cities, hasled to Hernan Ruiz worksin these two cathedrals, can relate on the basis of adocumented work, asit isthe case of thefence of chapel
of the star of the Seville Cathedral and other assigned as the corresponding to the chapel in the name of Jesus in the Cérdoba Cathedral.
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Artistic rejeria, iron work, Cathedral of Cérdoba, Hernan Ruiz |1, Fernando de Valencia.

econsidera a siglo XVI como la etapade mayor

esplendor de la rejeria artistica espafiola, en el que

se produce tal niUmero de obras'y de tal calidad, que
no seran superadas por ningun otro lugar de Europa. Se
Ilevan acabo importantestrabajosno silo en Cadtillay Gdlicia,
sino también en Andalucial. Los artistas rejeros realizan
encargos muy interesantes que empiezan a tomar
protagonismo y a forman parte de un mismo proyecto
constructivo, de tal manera que €l hierro artistico quedara
integrado definitivamente al disefio del edificio, aportando
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nuevos valores estructurales y decorativos hasta entonces
ignorados. Una destacada centuria que marcara unos model os
y un estilo propio solo aterado en €l Ultimo tercio, cuando se
Ileva a cabo una de las renovaciones més espectaculares en
la estructura de la reja, de tal manera que o arquitecténico
tendrd mayor protagonismo, y se ira dejando a un lado la
apariencia netamente decorativa del periodo inicial, alavez
que se intensificaran las distintas funciones de las rejas,
diferenciando las de capillas, de puertaso de enterramientos,
dandoles un aspecto mucho més persona y definido 2

* Jaén y Sevilla cuentan con monografias especializadas que dan a conocer el valor de estas piezas renacentistas. DOMINGUEZ CUBERO, J, La
rejeria de Jaén en el siglo XVI, Jaén, 1989; y MATA TORRES, J, La rejeria sevillana en el siglo XVI, Sevilla, 2001.
2 Esta clasificacion aparece en OLAGUER FELIU, F, «Metaes: hierro, rejeria», en BONET CORREA, A. (coord.), Historia de las Artes Aplicadas

e Industriales en Espafia, Madrid, 1982, pp. 48-49.



80 AMBITOS

REVISTA DE ESTUDIOS DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES, nim. 27 (2012)

La ausencia de una tradicién rejera andaluza hizo
necesario que serequirieralapresenciade artistas castellanos
para la realizacién de estos trabajos, normalmente
encargados por el cabildo eclesistico®. Esto impulso la
movilidad de una mano de obra especializada, que se
trasladaba de una regién a otra, vigjando alli donde se les
reclamase pararealizar sustrabajos, motivando que algunos
de estos rejeros una vez concluidos sus trabajos se
marcharan a su lugar de origen, como el caso de Fray
Francisco de Salamanca, autor de la reja del coro de la
Catedral de Sevilla, mientras otros se quedaban
definitivamente con sus talleres de forja, como Pedro
Delgado, que seinstal 6 en Sevilla, consiguiendo asi fomentar
las bases de un nuevo arte en la capital hispalense’.

Son muy pocos | os estudios que se dedican alarejeria
cordobesa, por lo que carece de una monografia adecuada
gue le de mérito suficiente para ser valorada en su totalidad
y sobre todo para ser concebida como unidad artistica. No
obstante, atendiendo a recinto catedralicio cordobés, no
esta exento de gjemplos tanto en cantidad como en calidad,
pues existe un variado repertorio dentro del edifico que
ocupa la mayor parte de la fébrica, cerrando sus capillas en
épocas distintas y con propietarios diferentes’. Poco se sabe
de los rejeros que trabajaron en éste espacio, pero al carecer
lazona andaluza de tal tradicion, es probable que la mayoria
de éstas fueran construidas por artistas foraneos,
procedentes la mayor parte de Castilla. Nada extrafio, si se
tiene en cuenta que tanto en Jaén como en Sevilla, era €
cabildo eclesiastico o bien la misma nobleza los promotores
de dichos encargos artisticos que utilizarian tanto para €l
cierre de capillas como para las puertas y ventanas de sus
capillas particulares.

En cuanto ala Catedral de Cdrdoba, su Consagracion
tuvo lugar en 1236, lo que supuso el paso definitivo para
trasformar laantiguamezquitaislamicaen catedral cristiana,
para ello, en un primer momento se cierran los espacios,
antes abiertos, originando capillas privadas. Las obras de
reformade la catedral, comienzan en primer lugar, cerrando
los muros perimetrales, y se continGan con la intervencién
del cerramiento de las capillas centrales. Paraello, sellevan
a cabo obras muy diversas a la vez que importantes, sobre
todo enlascapillas del muro oriental del edificio que, aunque
comienzan su transformacion en el siglo XI11, no sera hasta
entrado el siglo XVI cuando se concluyan las obras
definitivas. Son reestructuraciones que, aunque no se
efectian de forma improvisada, hacen necesaria su
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Fig. 1. Reja Capilladel Nombre de JesUs, Catedral de
Cordoba, h. 1568.

adaptacion alafébrica primitiva, lo que imposibilita que las
obras se hagan de una forma simétrica. También hay que
tener en cuenta, que la mayoria de estas capillas
corresponden a fundaciones de deanes, can6nigos y
racioneros, por lo que su ubicacion es privilegiada y en
algunos aspectos un poco caédtica dentro del recinto
catedralicio.

A este grupo pertenece lareja de la capilla del Santo
Nombre de Jesus, en la Catedral de Cordoba (fig. 1). La
fecha de su fundacion se remonta a 23 de diciembre de
1555, cuando el candénigo Juan de Castro, mayordomo del
obispo de Cordoba don Leopoldo de Austria (1541-1557),
solicitaal cabildo un lugar parasu sepultura. Como principal
condicion dicha sepultura debia estar situada en la tribuna
del 6rgano, a espaldas del coro y frente a la capilla de San
Martin, junto a timulo de los Cinco Obispos, dicha peticion
fue aceptada por el citado obispo quien no tuvo
inconveniente en acatar €l deseo de su mayordoma®.

Se €ligio el lugar més adecuado, que correspondia
con la zona central del edificio, a espaldas del coro, donde
una vez confirmado el privilegio de enterramiento, su
fundador procedio a dotar la capilla, bajo la advocacion del
Nombre de Jesis. En primer lugar, en septiembre de 1558
se contrata a pintor Pedro Fernandez Guijalbo para que
realice cinco tablas para €l retablo de la capilla, las mismas
gue se conservan en la actualidad, corresponden las del
piso inferior a San Pedro y San Pablo, San Juan Bautista y

3 De ahi que los primeros estudios monogréficos sobre la rejeria hispanica partan de trabajos centrados en Galiciay Castilla, realizados por Amelia
Gallego de Miguel, pionera en sus publicaciones, segin se relaciona en la bibliografia a final del trabajo.
4La informacion més actualizada sobre el proceso de construccién de la reja del coro de la Catedral de Sevilla se encuentra recogida en: MATA

TORRES, J, La rejeria sevillana..., pp. 211-214.

5 Las noticias mas completas de las rejas que componen la catedral cordobesa las recoge NIETO CUMPLIDO, M., La Catedral de Cérdoba,

Cordoba, 1998 y en referencia a la reja de la Capilla de la Conversién de San Pablo, véase HERNANDEZ NUNEZ, J. C.,

«Don Fernando Carrillo,

Presidente de los Reales Consegjos de Hacienda e Indias, su testamento, Inventario de bienes y el contrato de la rejeria para su capilla en la Catedral

de Cérdoba», Laboratorio de Arte, 16 (2003), pp. 427-441.

6 Véase NIETO CUMPLIDO, M., La Catedral de Cérdoba, ob. cit., p. 440.
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San Lorenzo, en €l registro central con un Calvarioy en el
superior la Virgen con €l Nifio en el lateral izquierdo y €l
Nacimiento de JesUs en el derecho, ambos rematados por
dos medios puntos, uno con el Arcangel San Gabriel y otro
con la Virgen Mariay entre ambas un registro circular con
€l anagrama de Jesus.

El testamento del candnigo Juan de Castro fue leido
en reunion del cabildo el 17 de julio de 1560, fecha en que
se debio colocar su lauda sepulcral situada justo delante de
lareferida capilla, pues hay noticias que en 1896 es retirada
y actualmente es expuesta en el Museo de San Clemente de
la misma catedral. La pieza conservaba en una de sus caras
una oracién por el ama del canbnigo, en la otra hay una
inscripcion arabe de épocadel califaal-Hakam |1 (968-969)°.

El cerramiento de la capilla se realiz6 mediante una
reja considerada de las maés interesantes de la mezquita,
que por su estructura y disefio se ha relacionado con la
produccion del arquitecto Hernén Ruiz I, cordobés de
nacimiento. Nacido en torno a los primeros afios del siglo
XVI, fue maestro mayor de obras de la catedral en 1547,
cargo que heredd tras la muerte de su padre Hernan Ruiz
«el Vigjo», ese mismo afio. Nieto Cumplido, por razones
estilisticas, atribuy6 la construccion de estarejaal arquitecto
cordobés®; no obstante, el presente trabajo pretende
corroborar esta afirmacion por la similitud de esta obra con
otras disefladas por el mismo autor, concretamente con la
de la capilla de la Virgen de la Estrella en la catedral
hispalense, de donde también fue maestro mayor de obras
desde 1557-1569 (fig. 2).

Hacia la mitad de la centuria Hernan Ruiz |l se
encontraba trabajando en el recinto catedralicio cordobés,
por 1o que es muy probable que colaborara en varias
ocasiones con Fernando de Valencia, rejero de la catedral.
En concreto, trabajaron conjuntamente a partir de 1554,
cuando se encarga del cerramiento de la capilla de la
Asuncion, con una reja de similares caracteristicas, aunque
de estética mucho mas moderna si se tiene en cuenta el tipo
de barrotes empleados, propios de una técnica mucho mas
maduray evolucionada. Asimismo, Valenciafue el encargado
deredlizar larejadelacapilladel Sagrario, sin embargo este
encargo no lo pudo ver finalizado por su muerte en 1580,
concluyéndola su ayudante el oficial rejero Juan Martinez®.

Fig. 2. Rejade la
CapilladelaVirgen
delaEstrella. Ca-
tedral de Sevilla.
Herndan Ruiz,
Cosmede Sorribas
y Pedro Delgado,

1568.

No se sabe si en esta ocasion participé Hernan Ruiz I,
pero es probable que esta no se hubiera llevada a cabo, ya
que €l arquitecto habia fallecido €l 21 de abril de 1569 en
Sevillal®. Resulta una incoégnita su colaboracién en estos
trabajos, pero es muy probable si se tiene en cuenta su
participacion en distintas obras de la catedral, tales como la
torre, la Puerta de Santa Catalina'y a la capilla del Espiritu
Santo. Su traslado a Sevilla tuvo lugar hacia 1545, para
dirigir las obras del Hospital de las Cinco Llagas,
coincidiendo con sus aflos mas fecundos, obteniendo
ademas |l os cargos de maestro mayor del Arzobispado y del
cabildo civil. De hecho, a este periodo corresponden,
encargos tan importantes como €l de la Sala Capitular o €l
campanario de la Giralda.

Ambas ciudades estuvieron siempre en su trayectoria
profesional, por lo que sus disefios, trabajos y estudios le
fueron acompafiando en sus idas y venidas a ambas
ciudades, sin olvidar que como buen tedrico nos dejé prueba
de su personalidad humanistica con gran formacion
matematica y geométrica en sus tratados arquitectonicos
que, por otro lado, eran tan poco usuales en la época,
manifiestos en «El Libro de la Arquitectura de Hernan Ruiz
el Joven», o en «El Libro Espafiol de Arquitectura»t.

7 Esta lapida sepulcral, fue retirada por R. Veldzquez Bosco, a finales del siglo X1X, por lo que se pudo comprobar que habia sido reutilizada, ya que
conservaba en la otra cara una inscripcion arabe, traducida por M. Ocafia. Véase NIETO CUMPLIDO, M., La Catedral de Cérdoba..., pp. 440-441.

8 Nieto Cumplido atribuye a Herndn Ruiz 11 el disefio de esta reja, al igual que M2 Angeles Raya Raya, lo relaciona con las trazas para retablo de
la misma capilla. Cfr. NIETO CUMPLIDO, M., La Catedral de Cordaba..., p. 441.

9 Esta reja fue concluida por Juan Martinez, oficial rejero del difunto, segiin contrato con su hijo Diego de Valencia'y su yerno Gaspar de Cuéllar,
marido de Catalina de Valencia, quedando concluida el 23 de diciembre de 1581. NIETO CUMPLIDO, M., La Catedral de Coérdaba..., p. 384.

10 En 1569, se encontraba enfermo y agotado hasta tal punto que tuvo que delegar obras en su hijo Hernan Ruiz I11. Otorgd testamento y dejé sus
posesiones a su mujer e hijos, entre los que se encontraba una biblioteca con tratados de Alberti y Durero. BANDA Y VARGAS, A. de la, Hernan Ruiz

el Joven, Arte Hispalense, Sevilla, 1975, p. 25.

11 Una importante bibliografia acompafia a este autor que sigue abierta a nuevos estudios donde continuamente van saliendo a la luz puablica nuevas
y renovadoras obras. BANDA Y VARGAS, A. de la, Hernan Ruiz el Joven... y MORALES MARTINEZ, A. J, Hernan Ruiz, «el Joven», Madrid, 1996.
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Como se ha sefialado anteriormente, la reja de la
capilla del Nombre de JesUs, por estructura y periodo
constructivo, encuentra un claro paralelismo con la que
cierra la capilla de la Virgen de la Estrella, situada en la
Catedral de Sevilla, obra documentada de Hernan Ruiz |1,
gue realizé en colaboracién con Cosme de Sorriba, autor
de latraza, y de Pedro Delgado €l rejero que la gecutd en
1568.

Larejacorrespondiente alacapilladelaVirgen dela
Estrella se levanta sobre un banco de balaustres y esta
compuesta por dos cuerposy tres calles, la central de mayor
tamafio que las laterales con la puerta de entrada de dos
hojas con cerrojo y bocallave. Los barrotes que lacomponen
son balaustres sin macollas, con un nudo en el centro y
capitel corintio, a diferencia de la reja cordobesa que lo
hace con barrotes rectangulares entorchados. En la calle
central y correspondiente a segundo piso, se levanta un
medio punto, de raiz miguelangelesca, con barrotes
dispuestosradialmentey lanovedad estribaen quelasenjutas
la ocupan dos figuras femeninas que se recuestan sobre €l
medio punto. Una de ellas, que representa a la Prudencia,
con un espegjo en la mano y la otra la Templanza con un
jarrén. Lareja presenta dos frisos, € primero se sitlia en la
union de los dos cuerpos, con una leyenda referida a lugar
de enterramiento de su fundador Rodrigo Franco y
herederos. «<ESTE ENTERRAMIENTO ES DE RODRIGO
FRANCO QUE SEA GLORIAY DE SUSHEREDEROSY
DESCENDIENTES. ANO 1568». El encargo de la misma
se le hace a los arquitectos Hernan Ruiz y Cosme de
Sorribas, pagandosele a primero por lastrazas de la béveda,
regjay retablo de la capilla, mientras que a Pedro Delgado
por el hierro y la hechura de lareja.*?

En el segundo friso, de mayor tamafio, campea en €l
centro el escudo de su fundador, inscrito en un circulo y
rodeado por un repertorio muy clasico a base de seres
fantasticos y mascarones, mientras que otros dos circulos
en los extremos del friso contienen los bustos de los
comitentes, en el lado izquierdo una figura masculinay en
el derecho femenina. El remate de la reja se redliza de un
modo espectacular en el que se relne un repertorio
decorativo de raigambre manierista, compuesto a centro
por un circulo que contiene la figura de dos angeles
arrodillados que sostienen una corona sobre un jarrén de
azucenas, coronados por una estrella, alusiva a la Virgen
titular de la capilla. Sobre el medio punto se colocan dos
angelitos apoyados sobre roleos en forma de «S» y en los
extremos cartelas ovales con pinaculos y con representacion
de dos figuras masculinas flanqueadas por dos flameros

(fig. 3).

Fig. 3. RegjadelaCapilladelaVirgen delaEstrella(Segundo
cuerpo). Catedral de Sevilla.

El material empleado en esta reja es hierro fundido
para los barrotes y chapa repujada y recortada para los
frisos y remate. No se conserva el dorado de lareja, por lo
gue en la actualidad presenta el color oscuro del hierro. Se
pago por el disefio de la reja, capillay retablo 12.512
maravedis, mientras que la hechura supuso un importe de
375.000 maravedis, que incluian la hechura y dorado de la
misma. Este trabajo debid ser un encargo muy importante
pues, sirvio como modelo para la reja de la capilla de San
Gregorio, situada a continuacién de la de la Estrella,
construida casi cien aflos mas tarde, y para las
correspondientes alas capillas de lalnmacul ada Concepcion
y de la Encarnacion, en el flanco contrario (fig. 4). Las
tres, aunque pertenecientes a la primera mitad del siglo
XVII, siguen el mismo esquema manierista que la de la
Virgen de la Estrella. Este mismo modelo no solo se repetira
en el templo catedralicio sevillano, sino que servirade modelo
para otros proyectos en distintos edificios religiosos de la
ciudad, entre las que se debe sefidlar la iglesias de Santa
Anade Triana en Sevilla, con lareja de la capilla de Santa
Justa 'y Rufina, realizada en 1587 por el rejero Diego de
Corbella' y mandada construir por el Capitan Cristébal de
Montebernardo. En esta Ultima, la variante reside en que se
cambia la representacion de las figuras femeninas sobre €l
arco, alusivas alas virtudes, la Fe con una cruz en las manos
y laEsperanza con un ancla, en la actualidad perdida. Ambas
figuras estan dispuestas siguiendo la misma estética y
disposicién de la capilla de la Virgen de la Estrella, por lo
gue se supone que su fundador Cristébal de M ontebernando,
debi6 conocer el encargo que Rodrigo Franco habiarealizado
veintiun afios antes a Hernan Ruiz y que éste realizd un afio
antes de su muerte, por lo que de momento se puede
considerar una de sus Ultimas obras documentadas®.

2 | LEO CANAL, V., «El primer contrato de Jerénimo Hernandez y el Ultimo de Hernan Ruiz. (Documentos sobre la Capilla de la Estrella de la

Catedral de Sevilla)», Revista de Arte sevillano, 3 (1983), pp. 3-8.

13 El proceso constructivo, asi como la documentacion existente sobre lareja del Capitan Cristobal de Montebernardo, se encuentra recogido en:

MATA TORRES, J.,, La regjeria sevillana..., pp. 328-330.
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Fig. 4. RejadelaCapillade San Gregorio, 1650 (izquierda) y Reja
delaCapilladelaVirgen delaEstrella, 1568 (derecha). Catedral
deSevilla

Fig. 5. Catedral de Cordoba. Reja dela Capilladel Espiritu Santo.
Proyectada por Hernan Ruiz |1 y continuada por su hijo Hernan
Ruiz 111 (1574), con Fernando de VValencia como rejero.

Estas mismas similitudes se aprecian en la rejeria
cordobesa. Prueba de €llo, ademés de los paralelismos con
la reja de la capilla del Nombre de Jesus, es la reja que
cierrala capilla de la Asuncion del mismo edificio, obra de
Fernando de Valencia, fechada en 1554, la de la capilla de
San Juan Bautistay por Ultimo lacorrespondiente alacapilla
del Espiritu Santo, todas ellas situadas en €l mismo muro
de la Catedral de Cdérdoba y realizadas en fechas
aproximadas (fig. 5).

De todas €llas, la que mejor guarda relacion con la
rejasevillanaes largaque cierralacapilla del Nombre de
JesUs. Esta compuesta por tres cuerpos, tres callesy remate.
La calle central, es de mayor tamafio que las laterales y
aberga la puerta de entrada, que ocupa los dos primeros
cuerpos, ésta tiene dos hojas con cerrojo y bocallave, la
separacion de calles se realiza en los dos primeros cuerpos
mediante pilastras acanaladas, mientras que en el tercero
resulta de barrotes cilindricos con nudo central. El hecho
de usar barras cuadradas y torneadas, es algo retardatario,
pues, desde el Alto Renacimiento o usual era el empleo del
balaustre o bien la barra cilindrica. Si bien, esto puede

resultar un elemento discordante, y un tanto anacronico,
no se puede decir lo mismo del repertorio iconografico del
remate, prueba relevante de una obra del tercer cuarto del
siglo XVI.

Lamayor semejanzacon respecto alasrejas sevillanas
anteriormente mencionadas, se mantiene en el tercer cuerpo,
sobre la puerta de entrada. Alli, como en las anteriores, se
abre un medio punto inscrito en un rectangulo, en cuyas
enjutas se sitlan recostadas las imagenes de las virtudes.
De las dos figuras femeninas que se representa, la del lado
izquierdo sostiene en la mano derecha una cruz,
simbolizando la Fe y la de la derecha lleva en su mano
izquierda una espada, simbolo de la Justicia, ambas
separadas por una peguefia ménsula, a igual que en largja
delaEstrella. No obstante, en el interior del medio punto, lo
gue en la reja sevillana lo ocupaban barrotes distribuidos
radialmente, en lacordobesa hay unarepresentacion figurada
gue consiste en un gran sol con el anagrama de Jesus,
rodeado por rayos, todo inscrito en un circulo, € mismo
simbolo que se repite en € retablo de la capillay que le da
nombre a la misma. Flanqueando este circulo con el sol,
hay dos putis desnudos, ambos se cubren con un pafio
anudado entre las piernas, que le recorre parte del hombro
cuyo brazo sostiene a circulo del sol, angelotes que en la
reja hispalense se encontraban sosteniendo igualmente un
circulo, pero que ocupaba el remate de la reja (fig. 6).

Ambas rejas presentan dos frisos que son los que
contribuyen amarcar |aseparacion de los cuerpos, €l inferior
formado por una simple moldura y el superior, que es €l
gue sirve de base a remate o copete de la reja, que por
contraposicion suele ser el mas decorado. En esta ocasion
la reja de la capilla del Nombre de Jesus presenta un
repertorio iconografico historiado, compuesto por roleos
vegetales de cuyos tallos salen figuras zoomorfas que
alternan con caballos marinos, motivo que se repite
simétricamente por todo el friso y entre las que se intercalan
unas cartelas rectangulares con remates curvos en formas
de «ces» en sus lados mayores. El friso estd realizado en
doble chapa repujada que se repite en la cara interna que da

Fig. 6. Reja Capilladel Nombre de JesUs, Catedral de Cordoba.
Cuerpo central con €l sol inscrito en circulo sostenido por putisy
el medio circulo con lasvirtudesde laFey laJusticia.
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a la capilla, aunque en esta ocasion el motivo es mucho
mas sencillo, realizado a base de simples roleos vegetales.
Las figuras del tercer cuerpo, alusivas a las virtudes, estan
realizadas en doble chapa caladay repujaday decoradatanto
por la cara exterior como por lainterior de la capilla, lo que
demuestra el dominio de latécnicay sobretodo la calidad y
minuciosidad de este trabajo, no solo realizado para ser visto
desde fuera, sino desde €l interior, 1o que teniendo en cuenta
las pequefias dimensiones de la capilla, resulta
incomprensible ya que solo son visibles haciendo un gran
esfuerzo con lavista, pues apenas si hay espacio paraincluir
€l cuerpo. Esto demuestra que su autor es un buen artista,
gue no sblo cuida su trabajo, sino que alardea de él, evidente
entre otras cosas en la calidad acanzada en los trajes de
las virtudes que reproducen la técnica clésica de los pafios
mojados (fig. 7).

El remate esta distribuido en horizontal, centrado en
un doble circulo con un sol en su interior donde se repite
de nuevo el anagrama de Jesis y a que le faltan algunos

Fig. 7. Reja Capilladel Nombre de Jests, Catedral de Cordoba.
DetalledelafiguradelaFe caraexterior (izquierda) y carainterior
(derecha), donde se puede apreciar el delicado trabajo realizado
por ambas partes del repujado.

Fig. 8. Reja Capilladel Nombre de JesUs, Catedral de Cordoba.
Centro del remate con el sol inscrito en un circulo rematado por un
mascarén y sostenido por las figuras aladas.

rayos. Un esquema muy parecido al utilizado en el cuerpo
inferior, aunque de menor tamafio y coronado por un
mascardn, simbolo humanista y recurso muy empleado en
toda la iconografia renacentista, que en la reja sevillana se
transforma en dos cartelas con las figuras de los bustos de
un hombrey unamujer respectivamente, y que posiblemente
correspondan a la titularidad de la capilla. Pero, sin lugar a
dudas, lomésoriginal del conjunto son las cuatro voluminosas
figuras zoomorfas que acompafian y flanquean a este circulo
solar. Iméagenes muy muscul osas que se distribuyen por pares,
con sus extremidades superiores convertidas en aasy las
inferioresenroleosvegeta es, sus cabezas de pequefio tamafio,
y desproporcionadas anatémicamente. Las dos que estan de
pie y rodeando al circulo central conservan una expresion
muy suave 'y tienen rasgos infantiles a la vez que sale de su
cinturaun pafio revoloteando en ondas (fig. 8). A continuacion
y enmarcadas por jarrones aparecen la otras dos figuras
fantasticas de los extremos, en esta ocasién estan
semitumbadas y casi en equilibrio, aprovechan el espacio del
remate de una manera que recuerda al utilizado por los artista
griegos para adaptar las figura a timpano en los templos,
empleando el recurso delaadaptacion al marco. Estas dltimas,
de las mismas caracteristicas que las anteriores, presentan
rasgos femeninos en sus rostros y con los pafios flotando en
ondas que sirven para enlazar con las otras figuras, sus
cuerpos se desplazan hacia los extremos donde se sittan
unos jarrones, cerrando de esta manera plenamente la
composicion (fig. 9).

De estas figuras musculosas y algo despropor-
cionadas, podemos encontrar un paralelismo en la
iconografia manierista, que por otro lado nos recuerda
bastante a la obra pictérica de artistas cordobeses como
Pablo de Céspedes. Gran humanista, tratadista, pintor,
escultor y arquitecto, amigo de Pacheco, pero sobretodo
fue una de las personalidades mas interesantes del panorama
andaluz de fines del siglo XV, Su labor pictorica destaca

14 Formado en Roma, se sitia en Cdrdoba en 1578, cuando es nombrado canénigo de la Catedral. Para mas informacién sobre la figura de Pablo
de Céspedes, véase: RUBIO LAPAZ, J., Pablo de Céspedes y su circulo: humanismo y contrarreforma en la cultura andaluza del Renacimiento al

barroco, Granada, 1993.
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Fig. 9. Reja Capilladel Nombre de Jesus, Catedral de Cordoba.
Detalledelasfiguras|ateraes entre flameros.

por el gusto por las formas musculosas y grandilocuentes
de Miguel Angel, pero sobretodo porque su obra tuvo
bastante repercusion hasta bien entrado el siglo XVII, en
figuras como Juan de Pefialosa y de Alonso Véazquez,
guienes siguieron sus ensefianzas y en algunos casos incluso
superaron su obra. Entre 1583 y 1586 esté trabajando en la
capilla del Sagrario de la Catedral de Cérdoba, realizando
las pinturas de las bdvedas junto al también pintor manierista
Césare Arbasia, por lo que es muy posible coincidiera con
Hernan Ruiz (1514-1569) ya que por esa fecha, como ya
se ha comentado anteriormente, se encontraba trabajando
en el mismo edificio catedralicio.

Para finalizar, hacer mencién de laimportancia de la
figura de Hernan Ruiz Il dentro de la trayectoria artistica
de Cérdobay de Sevilla, por los cargos que ocupaba dentro
de ambas ciudades y su vinculacién hacia €llas, de hecho
su nacimiento tuvo lugar en laciudad cordobesa, y su muerte
en la sevillana. Esta demostrado que fue simultaneando
trabagjos en un lugar y otro, por lo que es muy posible que la
reja sevillanay la cordobesa fueran g ecutadas por lamisma
manoy en fecha aproximada. No obstante, ante la ausencia

de un documento que corrobore la autoria por parte de
Hernan Ruiz I, en lareja de la capilladel Nombre de JesUs,
queda el camino abierto a la hipdtesis presentada.
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