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Resumen:

Laprincipal convencion delaepopeyaclésicaesel desdoblamiento de plano en dosniveles: el Olimpoy latierra. Losdioses, desde el Olimpo,
intervienen en los asuntos humanos que se desarrollan en latierra. En algunas pelicul as de temamitol 6gico, como Jason y los Argonautas (1963)
y Furia de Titanes (1981), aparece un motivo peculiar que se incardina dentro de esa convencion general: |os dioses (destacadamente Zeus)
practican un juego de mesaen el quelas piezas representan alos humanos. Este trabaj o rastrealos antecedentes clasi cos de este motivo filmico,
asi como las conexiones antropolégicas y culturales del mismo, con vistas a sugerir posibles fuentes de los guionistas y a examinar su
motivacion.
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«Godsplay board games»: amotif in mythological cinemaand itsclassical antecedents

Abstract:

The main convention in the Classical epic is the splitting of the narrative setting into two levels: Olympus and the Earth, both levels being
interlinked, because the Olympian Godsintervenein human affairs. In some mythological films, like Jason and the Argonauts (1963) and Clash
of the Titans (1981), a peculiar motif appears: the Gods play with the lives of the mortals on a board. This paper surveys the Classical
background of this game motif, aswell asitsmodern cultural parallels, with aview to trace the sources of the screenwriters and examine their
motivation for inserting the motif in the films.
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1. INTRODUCCION

n la epopeya clésica, una convencién fundamental
E es el desdoblamiento de plano en dos niveles inter-

relacionados, €l del Olimpo y el de latierral. En €l
nivel superior, los dioses reflexionan, debaten y toman
decisiones sobre los asuntos humanos. En el nivel inferior,
acontecen las acciones humanas, en Ultima instancia
derivadas de las decisiones divinas. Esta interrelacion se
documenta en las principales epopeyas de la Antigtiedad
Clasica: Iliada, Odisea, Argonauticas de Apolonio de Rodas,
Eneida de Virgilio, Argonauticas de Valerio Flaco, Tebaida
de Estacio y Punicas de Silio Italico. Como excepcion a
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esta tendencia, Lucano, en época de Nerdn, opt6é por
prescindir de la maquinaria divina a la hora de componer su
epopeya De bello civili.

La intervencion divina en los asuntos humanos
conoce un amplio abanico de manifestaciones concretas.
En principio, los dioses debaten sobre el curso de los
acontecimientos en el seno de asambleas estereotipadas
(concilia deorum) o bien en entrevistas particul ares. Pueden
intervenir en las acciones humanas enviando instrucciones
a los mortales, personalmente o por medio de mensgjeros;
los mensajes se transmiten en suefios 0 por emisores
disfrazados de humanos. Los dioses también provocan
fendmenos naturales que, a su vez, inciden en el desarrollo

" Este trabajo se inscribe en los siguientes Proyectos de Investigacion: FFI2009-13368 (en el caso de G. Laguna Mariscal), FFI2010-19829
(Monica M. Martinez Sariego) y FFI2011-24358 (Miryam Libréan Moreno).

" Profesor Titular de Filologia Latina

" Profesora Ayudante Doctora de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada.

" Profesora Contratada Doctora de Filologia Griega.

1 Cf. HIGHET, G,, La Tradicion Clasica. Influencias griegas y romanas en la literatura occidental |, México, 1954, p. 235.
2 Cf. MARINER BIGORRA, S,, «La Farsalia, poema sin dioses, ¢también sin héroes?», Estudios Clasicos, vol. 15 (1971), pp. 133-146.
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de los acontecimientos. Finalmente, |os dioses pueden bajar
a la tierra, para intervenir personalmente (por ejemplo,
guerreando en una batalla).

Practicamente todas estas modalidades de
intervencion divina se documentan en las peliculas de
tema mitologico. Nos centraremos en dos: Jason y los
Argonautas y Furia de Titanes. Se pueden considerar estos
dos filmes, a pesar de los dieciocho afios que median entre
si, como las dos tablas de un diptico, porque presentan
un argumento similar (lasaventurasde un héroe mitoldgico,
gue acaban en un desenlace feliz), introducen el citado
desdoblamiento de plano y participan de un mismo espiritu
cinematografico, como consecuencia de que comparten
productor (Charles H. Schnner), guionista (Beverly Cross)
y, significativamente, técnico de efectos especiales (Ray
Harryhausen)®. Los protagonistas de ambas peliculas,
ademas de presentar los motivos estereotipados que
esperamos en un héroe*, comparten rasgos muy
caracteristicos. el héroe ain nifio se salva de un peligro de
muerte, causado por la persecucion de un familiar (Pelias,
Acrisio); tras una ausencia prolongada en el extranjero,
dedicada a su formacién, regresa a su patria, crecido, para
realizar sus hazafas; tiene un antagonista (Pelias, Calibos);
recibe la proteccion de la diosa Hera; debe realizar un
peligroso vigje y luchar contra monstruos; visita una ciudad
oriental; alcanza su objetivo y se une a una princesa.

El guionista de ambos filmes ided un procedimiento
peculiar para plasmar cinematogréaficamente laintervencion
divina en los asuntos humanos. Los dioses olimpicos
practican juegos de mesa, similares visualmente a gjedrez,
de manera que las piezas de estos juegos representan
simbodlicamente a los seres humanos. Entre el juego
practicado por los dioses en el Olimpo y las acciones que
acontecen en la tierra se establece, asi, una correlacion
similar a la de la magia «simpatética». Puede resultar
revelador rastrear los precedentes de este motivo en la
literatura clasica, asi como sus paralelos antropol 6gicos en
otros ambitos de la cultura.

2. EL MOTIVO EPICO DE LOS DIOSES JUGANDO
2.1. El motivo en Jasdn y losArgonautasy Furia de Titanes
2.1.1. El motivo en Jason y los Argonautas

La pelicula Jason y los Argonautas (1963)° narra la
historiadel héroetesalio Jason, y especialmentelaexpedicion

naval que organiz6 y acaudillé para conseguir €l vellocino
de oro, que estaba custodiado en la Colquide. Realizo esta
aventura a instancias de su tio Pelias, usurpador del reino
de Yolco (en Tesdlia), quien queria deshacerse de él. Para
lograr su objetivo, la expedicion debe correr muchas
aventuras®.

En la pelicula se constatan numerosas alteraciones
con respecto a la version clasica. Los detalles de las
aventuras de los Argonautas varian, casi siempre a servicio
de laespectacul aridad de | os ef ectos especiales. Por ejempl o,
en las fuentes clésicas Jason debe enfrentarse con Talos,
un gigantén humano, ya en €l camino de regreso ala patria,
tras haber conseguido el vellocino; en cambio, en lapelicula
Talos es un coloso de bronce, con el que Jasdn debe
enfrentarse en su vigje de ida. Pero estas innovaciones no
son especiamente relevantes. Lo mas significativo es el
cambio que se opera en relacion con el espiritu general del
mito. La historia original era dramética 'y sombria. Cuando
Jason roba el vellocino, huye de la Colquide, Ilevandose
consigo a Medea, la hijadel rey Eetes. Medeatraicionaasu
patria'y a su padre, asesinando a su hermano Apsirto para
demorar la persecucion ordenada por Eetes. Mas aun,
cuando llegan a Corinto y Jasdn se promete con la princesa
real, Crelsa’, Medea ejecuta una horrible venganza,
consistente en que mata a sus propios hijos, habidos con
Jason, ademas de a Crelsa. Todo este corolario tragico,
constituido por los episodios que tienen lugar después de la
conquistadel vellocino, esomitido enlapelicula. Enel filme,
la figura de Medea es dulcificada (aparece mas como una
princesa que como una hechicera) y la historia acaba con
un final feliz, propio de un cuento de hadas, una vez que
Jason consigue €l vellocino y el amor de Medea.

La intervencion de los olimpicos es constante en la
pelicula. Al inicio, el dios Hermes comparece en tierraalos
efectos de transportar a Jasén al Olimpo, donde recibira
instrucciones directas de Zeus y de Hera. Esta diosa tutela
continuamente a Jason, yaque Zeus e concede laposibilidad
de ayudar cinco veces a su protegido. De hecho, una efigie
de Hera, tallada como mascar6n de popa de la nave Argo,
se dirige ocasionamente al héroe para darle instrucciones.
En una escena emblemética de la pelicula, cuando la nave
Argo pasa por las Rocas Fragorosas (la version filmica de
las Simplégades), un Tritdn gigantesco emerge de las aguas
para «sujetar» las Rocas, propiciando asi €l paso de la nave.

Desde € Olimpo, los dioses contemplan todas estas
aventuras a través de un estanque transltcido. Y juegan a

3 Cf. LILLO REDONET, F., El cine de tema griego y su aplicacién didactica, Madrid, 1997, pp. 67 y 81.

4 Cf. CAMPBELL, J., El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito, México, 1997.

5 Titulo original: Jason and the argonauts. Nacionalidad: USA. Duracién: 102 minutos. Director: Don Chaffey. Productor: Charles H. Schneer.
Guion: Jan Read y Beverly Cross. MUsica: Bernard Herrman. Fotografia: Wilkie Cooper. Intérpretes: Todd Armstrong (Jason), Nancy Kovack
(Medea), Niall MacGinnis (Zeus), Honor Blackman (Hera), Michael Gwynn (Hermes), Nigel Green (Hércules). Sobre esta pelicula, véanse AHL, F.,
«Classical gods and the demonic in Film», en WINKLER, M. M., Classics and Cinema, London and Toronto, 1991, pp. 40-59; LILLO REDONET,
F., Op. cit., pp. 63-79 y SOLOMON, J., Peplum. EI mundo antiguo en el cine, Madrid, 2002, pp. 130-131.

5 El mito de Jasdn es mencionado por Homero, Pindaro y Euripides, es argumento principal de las Argonauticas de Apolonio de Rodas y de Vaerio Flaco,
de las Heroidas 6 y 12 de Ovidio, y es resumido en Higino, Fabulas 12-13 y en Apolodoro, Biblioteca | 9, 16-24. Estudios sobre el mito son RUIZ DE
ELVIRA, A., Mitologia clasica, Madrid, 1975, pp. 265-296 y GRIMAL, P. Diccionario de mitologia griega y romana, Barcelona, 1981, pp. 296-297.

7 En otras versiones se la conoce como Glauce.
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una especie de juego de mesa, en que las piezas representan
a los mortales y el tablero es un mapa de las regiones
implicadas en el vigje de Jason (Grecia, €l mar Egeo, la
Colquide) (Fig 1). Siendo asi, el juego practicado por los
dioses nos recuerda a un juego de estrategia, como el
Stratego o el Risk.

Fig. 1. Jason y los Argonautas (1963) 16’ 17". Zeusy Hera jugando
al juego de mesa.

El corolario de lapelicula se desarrolla en el Olimpo.
Cuando Jason vence en su Ultima aventura (el duelo contra
los esqueletos) y llega sano y salvo a la nave, donde se
reline con Medea, en el Olimpo Hera considera que €l juego
ha terminado. Pero, en un didlogo final, Zeus precisa que
se trata solo de una pausa, pues seguira jugando en el futuro
con Jason. Se justifica asi que la historia quede cerrada
con un final feliz, omitiendo los acontecimientos tragicos
gue siguen en la version clésica:

Hera.- Thegameisover.

Zeus.- The game certainly isn't over. For the
moment, let them enjoy a calm sea, a fresh breeze, and
each other. Thegirl ispretty and | wasaways sentimental.
But for Jason there are other adventures. | have not
finished with Jason. Let’s continue the game another day.

Hera.- El juego haacabado.

Zeus.- El juego no ha acabado por cierto. Por el
momento, dejémosles disfrutar de un mar tranquilo, deuna
frescabrisay el uno del otro. La muchachaeslinday yo
siempre he sido un sentimental. Pero a Jason |e aguardan
otrasaventuras. No he acabado con Jason. Continuaremos
el juegootrodia.

2.1.2. El motivo en Furia de Titanes

La pelicula Furia de Titanes (1981)8, por su parte,
narralas aventuras del héroe argivo Perseo. Lahistoria habia
sido muy tratada en las fuentes clésicas’. El guion filmico
introduce varias modificaciones, que se han explicado por
influencia de los gustos predominantes en la sociedad
norteamericanal®, o bien como excusa para desarrollar
efectos especiales, especialmente en el ambito de la
animacion de seres monstruosos mediante la técnica del
stop-motion. Igualmente, se ha considerado que el relato
filmico ha sincretizado elementos procedentes de la historia
de Belerofontes!. Algunas de las principal es modificaciones
son las siguientes:

- En la pelicula Perseo tiene un antagonista, llamado
Cdlibos, que fue un pretendiente anterior de Andrémeda y
que esta protegido por ladiosa Tetis, su madre. En lahistoria
tradicional, slo al final Perseo se topa con larivalidad por
lamano de Andromeda en la figura de Fineo, tio paterno de
la muchacha. El esquema adoptado por la pelicula parece
deudor de otra historia clasica: lallegada de Eneas a Lacio
y posterior compromiso con la princesa Lavinia; al estar
comprometida ésta previamente con Turno, éste se convierte
en rival de Eneas.

- Enlapelicula, lapatriade Andromedano es Etiopia,
sino una ciudad-reino oriental, Ilamada Joppa. Es cierto que
Jaffa o lope, en Palesting, aparece en las fuentes clasicas
como localizacién del sacrificio de Andromeda®2.

- Unavez que se descartaa Calibos como pretendiente
de Andrémeda, porque es convertido en un monstruoso
sétiro por Zeus (en castigo por haberle robado sus caballos
alados), se buscan pretendientes para la princesa mediante
la proposicién de un acertijo que, en caso de respuesta
equivocada, conlleva la gecucion del concursante en la
hoguera. Este episodio esta ausente de las versiones clasicas,
pero parece deudor del episodio de la Esfinge de Tebas,
gue proponia un acertijo a los forasteros, cuyo premio, en
caso de acierto, era la mano de la reina Yocasta, y cuyo
castigo, en caso de error, era la muerte; Edipo resolvio el
enigma y se casd con Yocasta.

- La muchacha debe ser expuesta a monstruo como
castigo porque su madre, Casiopea, alardea de que su hija

8 Titulo original: Clash of the Titans. Nacionalidad: USA. Afio: 1981. Director: Desmond Davis. Productores: Charles H. Schneer y Ray
Harryhausen. Guion: Beverly Cross. MUsica: Laurence Rosenthal. Efectos especiales: Ray Harryhausen. Fotografia: Ted Moore. Intérpretes. Harry
Hamlin (Perseo), Judi Bowker (Andromeda), Laurence Olivier (Zeus), Maggie Smith (Tetis), Ursula Andress (Afrodita), Jack Gwilin (Posidon), Neil
McCarthy (Calibos), Flora Robson, Anna Manahan y Freda Jackson (brujas ciegas). Sobre esta pelicula, véanse AHL, Op. cit., pp. 40-59; LILLO
REDONET, Op. cit., pp. 80-92; «Teaching Greek myth and confronting contemporary myths», en WINKLER, M. M., Classics and Cinema,
London and Toronto, 1991, pp. 25-28; «Teaching Greek myth and confronting contemporary myths», en WINKLER, M. M., Classical myth &

culture in the cinema, Oxford, New York, 2001, 132-133.

9 Las fuentes principales para la historia de Perseo son Ovidio, Metamorfosis IV 610-789, Higino, Fabulas 63, 151, Manilio V 538-618,
Apolodoro, Biblioteca |l 4, 1-4 y Luciano, Didlogos marinos 14. Sobre este mito, véanse RUIZ DE ELVIRA, Op. cit.,pp. 155-164; GRIMAL, pp.
425-427; CRISTOBAL LOPEZ (1985); DOWDEN, pp. 142-144 y ROSE, Op. cit. (2001), pp. 302-5.

1 Cf. ROSE, Op. cit., (1991), p. 28; Op. cit. (2001), p. 309.
1 Cf. AHL, Op. cit., p. 56.
2 Cf. RUIZ DE ELVIRA, Op. cit., pp. 162-163.
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es més hermosa que Tetis. En la version clésica Casiopea
misma presumia de ser méas hermosa que las Nereidas.

- Perseo resuelve el enigma y, ademas, mata al
monstruo Kraken, pero no con su cimitarra (como en la
mayoria de las versiones tradicionales), sino petrificandolo
con la cabeza de Medusa.

- A lo largo de toda su aventura, Perseo cuenta con
la ayuda y transporte del caballo alado Pegaso, a pesar de
gue en la historia tradicional Pegaso surge tardiamente, de
la sangre derramada de Medusa. En la mitologia clésica
Perseo vuela gracias a sus sandalias aladas o talaria (uno
de los tres dones concedidos por las ninfas), mientras que
es Belerofontes quien vuela montado sobre Pegaso. La
asociacion entre Perseo y Pegaso es una confusion
renacentista’®.

El guionista, Beverly Cross, conociabien lamitologia
clasica. Por tanto, las innovaciones del guién sobre el mito
tradicional no responden a ignorancia, sino a opciones
artisticas* y a intereses ideoldgicos®™. Se inventa la figura
del antagonista (Calibos) para que haya un enfrentamiento
maniqueo (muy propio de géneros cinematogréficos como
el Western) entre el bueno y el malo. Es de notar, ademas,
€l racismo inherente al hecho de que el villano Calibos sea
€l tnico personaje negro delapelicula. En ese mismo sentido
puede explicarse el cambio de emplazamiento de Etiopia a
Joppa: los habitantes de Etiopia eran negros, si damos
crédito a la etimologia misma de su gentilicio («etiope»
significa ‘de cara quemada’ en griego), pero Andrémeda
esta encarnada por una actriz rubia, paliday delicada (Judi
Bowker). La pelicula rezuma también ideologia patriarcal,
ya que el objetivo del héroe es la unién heterosexua con
una princesa joven y guapa; se subraya la excelencia de las
cualidades «activas» de Perseo (valentia, fortaleza, astucia,
capacidad de liderazgo, favor de los dioses), en contraste
con la pasividad de Andrémeda, cuya valia radica en su
bellezay docilidad. Finalmente, lapresenciadel caballo alado
Pegaso (al igual quelainvencion del monstruo Kraken) tiene
su razon de ser en el lucimiento del técnico en efectos
especiales.

En el Olimpo, Zeusjuegaaun curioso juego detablero
(Fig. 2). Dispone en la pared de una estanteria, provista de
pequefios nichos (a manera de columbario), en los que estan
colocadas numerosas figuras de terracota, que funcionan
como trasunto de los mortales. Segun lo requiere la accion
prevista por Zeus, este dios toma alguna de estas figurillas
y las coloca en su «teatro del mundo», que no es méas que
una maqueta de un teatro griego. Con las piezas representa
simbdlicamente la accidn que va a tener lugar en la tierra.

33 1bid., p. 159.
14 Cf. AHL, Op. cit. ,p. 56.
% Cf. ROSE, Op. cit. (2001), pp. 309-313.

Fig. 2. Furia de Titanes (1981) 7' 04". Zeus juega con su teatro
del mundo.

Entre el juego y la accion real se establece una
correlacion similar a la de la magia «simpatética». Por
giemplo, a principio de la pelicula Zeus es informado de la
afrenta de Acrisio, que ha arrojado al mar aDanaey a nifio
Perseo (hijo del propio Zeus), encerrados en un ataid. Zeus
da drdenes a Posidon para que libere a Kraken, quien, a su
vez, lanza un tsunami contra Argos y, consecuentemente,
causa la muerte de Acrisio. Zeus acomparia sus 6rdenes
tomando la pieza que representa a Acrisio y aplastandola
con sus manos (Fig. 3).

Fig. 3. Furia de Titanes (1981) 8'14". Zeus aplastalafigura
deAcrisio.

2.2. Antecedentes clasicos

Como antes se apunto, el desdoblamiento de plano
(Olimpo — Tierra) y la intervencion divina en los asuntos
humanos son una convencion general de la epopeya clasica.
El motivo concreto del juego de los dioses con juegos de
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tablero, en que las piezas representan a los mortales, tiene
también precedentes, aunque tangenciales, en la literatura
clasica.

El primero de ellos se documentaen lalliada. Cuando
Aquilesy Héctor estan en pleno enfrentamiento, en €l canto
XXII, Apolo defiende a Héctor, hasta que Zeus sopesa en
una balanza |os destinos (keres) de ambos héroes, de forma
gue el destino ominoso de Héctor inclina la balanza,
marcando asi la primacia de su muerte:

Pero cuando ya por cuartavez llegaron alos manantiales,
entonces el padre de | os dioses desplegd ladurea balanza,
puso en ellados parcas de la muerte, de intensos dolores,
lade Aquilesy lade Héctor, domador de caballos;

la cogid por €l centro y la suspendio; y €l dia fatal de
Héctor

inclind su peso y descendi6 al Hades; y Apolo |o abandond.
(llfada XX 11 207-213)

(Trad. de Crespo Guemes, 2000: 443)

Este motivo de la psicostasia (literalmente, «pesaje
de las almas») reaparece en la tragedia perdida
Psicostasia de Esquilo (Plutarco, Como hay que escuchar
a los poetas 16F), muy verosimilmente inspirada en un
lugar paralelo del poema épico igualmente perdido
Etidpida de Arctino de Mileto. Segun nos cuenta Plutarco,
en Psicostasia de Esquilo los sometidos al pesaje en la
balanza de Zeus son Aquilesy el [lamado ‘ Aquiles negro’,
el fuerte Memnédn, caudillo de los etiopes e hijo de la
divina Aurora. Mientras ambos héroes se aprestan a
combatir, Zeus pesa en una balanza las almas (psychai)
de los dos contendientes. Las divinas madres de uno y
otro combatiente, Tetisy Aurora, se arrodillan ante Zeus,
cada una abogando por el alma de su hijo. El fiel de la
balanza se inclina del lado del ailma de Memnén, y en
consecuencia es este, y no Aquiles, el que resulta muerto
en este duelo de semidioses. Tanto el pesaje de las almas
de la Etiépida como el de Psicostasia de Esquilo tuvo un
reflejo abundante en la pinturavascular griega. En el caso
de laEtiopida esHermes, en el de Psicostasia Zeus, quien
sostiene en sus manos una balanza en cuyos platillos se
pesan unas figurillas antropomorfas, retratos en miniatura
de ambos héroes que representan las almas de Memnoén
y Aquiles: la accion de pesar las figurillas por parte de
Zeus o Hermes determina el destino de la contrapartida
de estas en la vida real (Figs. 4 y 5). Estos «mufiecos»
nos recuerdan las figuras con las que juega Zeus en las
peliculas.

RS Y e v Ty Py Ty =

Fig. 4. Hermes pesando aAquilesy aMemndn. Detalle de lecito de
figuras negras atribuido al pintor de Safo (ca. 500 a. C.). London.
British Museum B 639. Photo. Mus. XXXV B32.

Fig. 5. Hermes pesaa Memndn y aAquiles, en presencia de sus
madres (Auroray Tetis). Detalle de crétera ateniense de figuras
rojas (ca. 460 a. C.). Paris, Museo del Louvre G399.

En segundo lugar, cabe destacar €l célebre pasaje de
Leyes de Platon (644€) en el que el Extranjero Ateniense
afirma que los seres humanos son como marionetas en
manos de los dioses, quienes por diversion o por un
proposito benéfico manipulan y tiran de las cuerdas que
forman nuestros afectos y nuestra razén, de modo que nos
movemos de acuerdo con la voluntad divina.

El tercer paralelo importante se documenta en un
famoso fragmento del poeta lirico Anacreonte (fr. 53
PMG), que comenta que la locura (maniai) y el fragor
del combate (kudoimoi) son los dados (astragaloi) con
los que juega Eros. Se entiende que los actos de frenesi
y violencia homicida provocados por una pasién
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irrefrenable no sonsino e resultado en e mundo humano
de latirada de los dados con los que Eros se entretiene.

Estos son los tres pasajes més conocidos y accesibles
de laliteratura griega en los que se documenta la nocién de
que el comportamiento de los seres humanos en la tierra
esta determinado, en mayor o menor medida, por las
decisiones que toman los dioses en el transcurso de un
juego o por la manipulacion que los Olimpicos hacen de la
efigie de un ser humano.

2.3. Paralelos del motivo en otros ambitos culturales

Se atribuye a Albert Einstein la frase de que «Dios
no juega a los dados con el universo». Mediante esta
metéfora queria expresar seguramente la conviccién de que
el universo no se mueve por azar, Sin0 que esta sujeto a
leyesfisicas (aunque no necesariamente las leyes de lafisica
tradicional). A esta expresién y a las secuencias
cinematogréficas referidas arriba subyace una de las
Ilamadas «metéforas de la vida cotidiana»'¢. Concretamente,
podriamos entender todas estas expresiones como
realizaciones de la metéfora cognitiva LA VIDA ES UN JUEGO
DE AZAR, de donde derivan, por inferencia, las submetaforas
D10s ES UN JUGADOR Y LOS HUMANOS SON PIEZAS EN SU JUEGOY.

En inglés documentamos algunos ejemplos de
realizacion linguistica de LA VIDA ES UN JUEGO DE AZAR €N
expresiones tales como I'll take my chances, The odds are
against me; He's holding all the aces; It's a toss-up; |f you
play your cardsright, you can do it; o Those are high stakes.
El grupo musical ABBA nos ofrece unarealizacion elaborada
de la metéfora en la cancién «The Winner takes it all» (de
1980). Un sujeto lirico describe por extenso su situacion
de desamparo amoroso como producto de un juego de azar:
cada miembro de la pargja juega sus cartas (I’ ve played all
my cards / And that's what you’ ve done too (...) / No more
ace to play); hay vencedores y derrotados, cuyo destino
esta fijado de antemano (The winner takes it all / The loser
standing small / Beside the victory / That’s her destiny); y
no vale la penarespetar las reglas (I was a fool / Playing by
the rules). Los dioses (y es lo que nos interesa aqui)
participan de este juego con actitud despreocupada y
arbitraria, en lalinea del pasagje de Anacreonte citado antes:

The gods may throw adice
Their mindsascold asice
And someone way down here
L oses someone dear.

Puede que los dioses lancen |os dados
con mentes friascomo el hielo

y alguien aqui abajo

pierdeaalguien querido.

En otras ocasiones es la envidia la que mueve a las
divinidades. En «Annabel Lee», famoso poema de Edgar
Allan Poe, la muerte de la muchacha amada se explica como
consecuencia de la envidia de los angeles del cielo:

The angels, not half so happy in heaven,
Went envying her and me-

Yes!- that was the reason (as all men know,
In this kingdom by the sea)

That the wind came out of the cloud by night,
Chilling and killing my Annabel Lee. (vv. 21-26)

Eramos solo dos nifios mas tan grande nuestro amor
guelosangelesdel cielo noscogieron envidia

pues no eran tan felices, ni siquieralamitad,

como todo el mundo sabe, en aquel reino junto a mar.

Por eso un viento partié de una oscura nube aquella noche
parahelar el corazén delahermosaAnnabel Lee.
(Traduccion de Radio Futura).

Aungue €l texto original no recoge la metafora, €l
grupo musical Radio Futura musico el poema («Annabel
Lee», 1987) vy, en el correspondiente videoclip, se recurre
a motivo de las divinidades jugando a un juego de mesa:
dos angeles —uno blanco y otro negro— mueven figuras sobre
un tablero de gjedrez, y la jugada ocasiona la muerte de
Annabel Lee (Fig. 6).

Fig. 6. Fotogramadel video clip de «Annabel Lee» (Radio Futura).

Por otro lado, desde una perspectiva antropol dgica
cabe vincular el motivo con la creencia en la magia
«simpatética», cuya manifestacion mas conocida es el vudu.
Esta se basa en la idea de que todo lo que acontece en una
parte del universo afecta a otra parte de ese mismo universo.
Uno de los principios sobre los que se asienta es el de la
semejanza, por el que «lo igua provoca lo igual». De ahi
deriva la préctica de fabricar figurillas —los llamados
«mufiecos de vudi»— a imagen y semejanza de un ser

16 Cf. LAKOFF, G. AND JOHNSON, M., Metaphors We Live By, Chicago, 1980.
17 Para un estudio sobre la met&fora cognitiva més especifica en que el ajedrez sirve como dominio fuente y la vida como dominio meta en inglés
y serbio, véase MISIZE ILIA, B., “Chess-Related Metaphors - Gens Una Sumus”, FACTA UNIVERSITATIS. Series: Linguistics and Literature, vol.

6 (2008), n° 1, pp. 15-26.
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humano sobre el que se pretende influir. Se actlia sobre las
figuras para lograr un efecto sobre las personas. La accién
buscada puede ser suscitar amor —para lo cual la figura
debe, por gjemplo, derretirse al fuego— o causar dafio —
para lo cua ésta ha de ser, por ejemplo, atravesada con
agujas, atada o rota en pedazos. Encontramos evidencias
delacreenciaen estetipo de magiaen laAntigiiedad clésica:
mufiecas halladas en Atenasy otros|ugares, papiros magicos
gue describen la forma de fabricarlas y textos que, como el
Idilio Il de Teocrito y la Bucodlica VIII de Virgilio,
documentan ritos magicos de este tenor.

El mativo filmico de que los dioses jueguen con los
humanos puede entenderse, en definitiva, como una
realizacion pléstica y cinematografica de la metafora
cognitiva LA VIDA ES UN JUEGO DE AZAR: |0s seres celestiales,
maestros del juego, rigen el destino de los humanos,
simples figuritas (TVTropes, 2012). La insercion del
motivo en el cine, en la cancién de ABBA y en el videoclip
de Radio Futura puede explicarse, complementariamente,
como producto de un vinculo intertextual, habida cuenta
de que las remisiones internas son corrientes en el seno
de la cultura popular. Por ultimo, la correlaciéon que se
establece entre el juegoy laaccién real puede ser interpretada
desde la perspectiva de la magia «simpatética», que
proporciona un sustento antropolégico a motivo cinema-
togréfico.

3. CONCLUSIONES

Los realizadores de Jason y los Argonautas y de
Duelo de Titanes se propusieron producir peliculas de
entretenimiento que narraran las aventuras de un héroe
mitoldgico y que, ademas, transmitieran determinados
valores ideolégicos. Pretendieron igualmente hacer alarde
técnico de ef ectos especiales. Paraello, respetaron €l espiritu
de la epopeya clasica, sobre todo con la preservacion del
elemento sobrenatural y del desdoblamiento de plano Olimpo
— Tierra. Pero transgredieron el espiritu épico al convertir
las historias en auténticos cuentos de hadas, con boda y
final feliz, obviando asi los aspectos mas tragicos e
inquietantes de las historias clasicas.

Para desarrollar la convencion general de la
intervencion divina, introdujeron el motivo de los dioses
practicando juegos de mesa. El motivo tenia precedentes
clésicos, realizaba plasticamente una metéfora cognitiva y
recordaba, asimismo, practicas méagicas bien conocidas.
Estas conexiones aseguraban que resultara familiar a los
0jos del espectador. Pero bésicamente el recurso a motivo
del juego puede explicarse como un intento de representar

plastica y visualmente (es decir, cinematogréficamente) la
participacion de los dioses olimpicos en los asuntos
humanos. Quizéa respondian con esto a gustos de la época.
Es significativo que los «remakes» modernos de ambas
peliculas', estrenados en 2000 y 2010, no preserven el
motivo del juego, aunque si la intervencion divina®.
Posiblemente el motivo del juego resultaba afectado para el
espectador del siglo XXI, pero para el espectador de los 60
y de los primeros 80 era aceptable en el contexto de un
relato mitologico con rasgos de cuento de hadas.
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