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El patrocinio artistico de caciques y jefes indigenas fue uno de los episodios mas interesantes de la
sociedad novohispana desde la conquista. La mayor parte de ese patrocinio estuvo motivado por razones
de caracter politico, religioso o econdémico. La jura del rey Carlos IV constituyo el epilogo de las grandes
fiestas reales que se realizaron en Nueva Espafia a finales del siglo XVIII y en el caso de la ciudad de San
Miguel el Grande estuvieron patrocinadas por un cacique local manifestandose su mediacion en simbologias
y motivos de caracter indigena.
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The artistic patronage of the caciques and indigenous was one of the most interesting circumstances
of the Mexican society from the conquest. The majority of this patronage was motivated to obtain political,
religious or economic benefits. The proclamation of the King Charles the Fourth was the epilogue of the
great Royal events in Nueva Espaiia at the end of the eighteenth century and in San Miguel el Grande city
the celebrations were patronage for a local cacique and showed symbols and motifs of indigenous.
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La proclamacion de un nuevo rey o ceremonia de la jura fue el festejo mas im-
portante que realizo la corona espaiiola desde el siglo XVI considerandose el primero
de esta tipologia el dedicado a la reina dofia Juana y a su hijo. A partir de entonces, se
establecié un modelo que se repitié a lo largo del tiempo con el fin de manifestar la
lealtad y fidelidad exigidas al nuevo rey'. El modelo castellano se exporto a las colo-
nias americanas constituyendo la proclamacion de Carlos IV en 1789 el epilogo de las
fiestas reales que se realizaron en territorios espafioles a finales del siglo XVIII. Las
decoraciones efimeras levantadas con motivo de esta efeméride detectaron el cambio
de estilo artistico y propagandistico de acuerdo con los nuevos principios ilustrados que

1 ALENDAY MIRA, J., Relaciones de Solemnidades y Fiestas publicas de Esparia, Madrid,
1903, pp. 17-18.
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se venian imponiendo en la sociedad espafiola desde mediados el siglo. Este cambio
se percibié también en los virreinatos americanos combinandose con simbologias y
motivos de caracter indigena como venia siendo costumbre desde la conquista. En el
caso de Nueva Espaiia, existen una serie publicaciones y documentos donde se describe
el ceremonial de la jura con toda su parafernalia de arquitecturas efimeras, decoraciones
mitologicas, carros procesionales, mascaras, banquetes, castillos y fuegos de artificio,
repitiéndose de forma mimética a lo largo del tiempo y en cada una de las ciudades®.
La llegada de de Carlos IV fue uno de los acontecimientos reales mas festejados
en el siglo XVIII y su advenimiento fue acogido con gran entusiasmo por parte de la
sociedad, que apostaba por un cambio desde el punto de vista politico, econéomico y
artistico’. En Nueva Espafa y en el resto de las posesiones de ultramar este tipo de
festejo tuvo una gran repercusion al constituir una ocasion Unica para representar con
toda pompa y boato el poder mayestatico y se aprovechd para manifestar de forma
publica la lealtad al nuevo rey que, aunque ausente fisicamente, se materializaba de
manera simbolica a través de la expresion artistica®. Para este tipo de fiestas reales
se siguié el modelo metropolitano aunque se incorpor6 a la parafernalia festiva de-
terminados elementos y mitologia autdctonos. En consecuencia hubo dos diferencias
fundamentales con respecto a los modelos metropolitanos. La primera estribd en que
la presencia fisica del rey fue sustituida por la presencia simbolica del estandarte y el
retrato, reverenciados y aclamados como si se tratase del propio monarca. Los subditos
en Espafa podian haber tenido la oportunidad de conocer fisicamente al nuevo monarca
pero en las colonias esa posibilidad fue inexistente por lo que su conocimiento en la jura
se patentiz6 a través de la pintura y de la escultura retratistica y sus virtudes quedaban
expuestas en un complejo repertorio de alegorias, jeroglificos y empresas comprensibles
solo por la ¢lite gobernante ¢ intelectual pero que, a pesar de no ser entendidos por una
gran mayoria del publico, suscitaban el interés y respeto reverencial que el propio acto
requeria. La otra diferencia fundamental fue la aparicion de retratos, alegorias, cortejos
y decoraciones indigenas que formaron parte del repertorio ornamental de estos festejos.
Esa presencia se puede entender como una forma de reivindicar la disparidad autoctona

2 MINGUEZ, Victor, “La ceremonia de la jura en Nueva Espafia”, Varia Historia, vol. 23,
n° 38, Belo Horizonte, 2007, pp. 273-292.

3 BONET CORREA, A., “La tltima arquitectura efimera del Antiguo Régimen” en el proélogo
de la edicion facsimil de MORENO, Joseph, Descripcion de los ornatos publicos con que la Corte
de Madrid ha solemnizado la feliz exaltacion al trono de los Reyes Nuestros Seriores don Carlos
11 y dofia Maria Luisa de Borbon, Barcelona, 1983, pp. 7-31; FERNANDEZ DELGADO, J.,
“Politica y Memoria del buen gusto. Las fiestas reales de 1789”, Goya, 181-182, Madrid, 1984, pp.
63-67; Catalogo Exposicion El arte en las cortes europeas del siglo XVIII, Madrid, 1989, pp. 12-22
y 657-663; SOTO CABA, V., “Fiesta y ciudad en las noticias sobre la proclamacion de Carlos IV”,
Espacio, Tiempo y Forma, Serie V111, Historia del Arte, t. 3, UNED Madrid, 1990, pp. 259-271;
TORRIONE, M. (ed.) Esparia Festejante, Malaga, 2000, pp. 95-103, 495-504 y 533-541; NUNEZ
ROLDAN, Fco. (Coord.) Ocio y Vida Cotidiana en el Mundo Hispdnico en la Edad Moderna,
Sevilla, 2007, pp. 367-389.

4  MINGUEZ, V., “La ceremonia de... op. cit., p. 275.
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que reconocid y respetd el poder real manifestada a través de la singularidad de los
tipos y costumbres que formaron parte de un mismo reino. Esa tradicion se mantuvo
hasta los afos finiseculares del siglo XVIII manifestandose con mayor intensidad en
aquellos lugares donde la presencia indigena fue considerable, como fue el caso de la
ciudad de San Miguel el Grande.

La solemne proclamacion de Carlos IV en Nueva Espaia se celebré durante tres
dias en la plaza mayor de la capital virreinal levantandose una serie de arquitecturas
efimeras proyectadas por el maestro mayor de la ciudad, Ignacio de Castera, el gran
impulsor del establecimiento de la arquitectura neoclasica en estos territorios®. De todas
ellas destaco la que enmascard la fachada principal de las casas capitulares ocultada
bajo un revestimiento de madera adornado con cortinajes, estatuas y panoplias entre
las que destacaban los tondos con las diez efigies de reyes espafioles, las de Hernan
Cortés y del virrey conde de Revillagigedo asi como los retratos de los reyes y las cuatro
esculturas que representaban a Europa, a América y a las ciudades de Madrid y México.
Las nuevas ideas estéticas se vieron reflejadas asimismo en el resto de arquitecturas
efimeras que adornaron la capital del virreinato: en el templete que se construyo frente
al antiguo Arzobispado, en el arco triunfal construido frente a la puerta sur del palacio
virreinal, en la imponente estructura arquitecténica que adorné la puerta principal del
citado palacio adornado con retratos y pinturas de acuerdo con las mas fieles propuestas
académicas o en la arquitectura efimera costeada por el gremio de plateros y disenada
por el arquitecto Antonio Gonzalez Velazquez, director de Arquitectura de la Real
Academia de San Carlos® .

Estos modelos de arquitecturas efimeras academicistas y alegorias entorno a la
figura real se enriquecieron en algunos lugares novohispanos con cortejos de indige-
nas y simbologias prehispanicas que formaron parte del repertorio ornamental de las
juras. La simbologia de caracter indigena se aprecié con mayor intensidad en aquellas
localidades donde la poblacion india era mas numerosa y en los casos en los que las
celebraciones de caracter real estuvieron patrocinadas por caciques locales. Uno de los
ejemplos mas notables, en este sentido, lo constituye el ceremonial que organizo la ciu-
dad de San Miguel el Grande, hoy San Miguel Allende, con motivo de la proclamacion
del nuevo monarca. La ciudad, situada al norte de la capital y cercana a los grandes
centros mineros de Guanajuato y Zacatecas, fue, desde su fundacion en el siglo X VI,
un importante paso del antiguo Camino Real o ruta de la plata a Zacatecas, con una
mayoritaria poblacion de indios que se mantuvo a lo largo del tiempo y permanecid
hasta fechas tan tardias como eran los afios finiseculares del siglo X VIII. Este territorio

5 TOVAR DE TERESA, G., “Arquitectura efimera y fiestas reales: la Jura de Carlos IV en
la ciudad de México en 17897, Boletin del Museo e Instituto “Camon Aznar”, n° XLVIII-IL, 1992,
pp. 353-377; FERNANDEZ CHISTLIEB, F., Europa y el urbanismo neoclésico en la ciudad de
Meéxico. Antecedentes y esplendor, México, 2000.

6  Breve Relacion de las funciones que hicieron en los dias 31 de enero, 2 y 7 de febrero de
1790, los patronos del Noble Arte de la Plateria en debido demostracion México, 1790; ROMERO
DE TERREROS, M., Apostillas Historicas, México, 1945, pp. 133-135.
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era considerado desde el tiempo de los conquistadores como una zona hostil, de abrupta
geografia y dificil dominacion que tuvo su gran oportunidad en 1546 cuando Juan de
Tolosa descubrid, gracias a las informaciones que le proporcionaron algunos indios,
ricos yacimientos de plomo, oro y plata en la cafiada de un cerro al que denomind la
Bufa. Los habitantes de estas regiones estaban integrados por varios grupos de indios
siendo los principales los huachichiles, zacatecos, tarascos, otomies y chichimecas
que, tras la conquista y descubrimiento de las minas de plata de Zacatecas (1546) y
de Guanajuato (1550), se pusieron en encomienda de colonizadores y conquistadores
espafioles’. Cuando en el afio 15535, el virrey Luis de Velasco expidio el titulo de villa
para la ciudad nombré como autoridades gubernamentales tanto a espafioles como a
indigenas pertenecientes a tradicionales familias de caciques.

La fundacion de la ciudad de San Miguel el Grande tuvo como finalidad proteger a
los viajeros y a las caravanas cargadas de plata de los ataques de los indios, sobre todo de
los chichimecas, considerados como némadas cazadores y belicosos segtin afirmé fray
Jerénimo de Mendieta®. Por ello se consolidaron una serie de villas-guarniciones que
estuvieron pobladas no sdlo por espafoles sino también por tribus de indios aliados que
ayudaban para defender a los mercaderes de los robos, asaltos y demas atropellos que
ocurrian en la zona del camino de Zacatecas. Como consecuencia de ello se fundaron
ademas de la villa de San Miguel, las ciudades de San Felipe (Ciudad Gonzalez), la
villa de la Purisima Concepcion de Celaya, la villa de Ledn y, en el siglo XVII, las de
Salamanca y Salvatierra.

La presencia indigena fue muy abundante en esta parte del territorio participan-
do en eventos oficiales de toda indole entre los que podemos destacar los festejos
conmemorativos de la proclamacion de Carlos IV. Como era costumbre en todos los
lugares dependientes de la corona espaiola, la jura se celebrd con toda solemnidad
y las efemérides acontecidas por ese motivo fueron patrocinadas por el cacique de la
ciudad, Felipe Bartolomé Ramirez Hernandez de la Mota, perteneciente a una antigua
familia indigena que habia ostentado el poder caciquil no s6lo en la ciudad sino tam-
bién en lugares cercanos como fue el caso de Apaseo’®. La subvencion de fiestas locales
tanto de caracter civil como, sobre todo, religiosas fue una constante por parte de la
poblacién indigena desde los primeros afios de la conquista. Los indios fueron grandes

7 JIMENEZ MORENO, W., “La colonizacién y evangelizacion de Guanajuato en el siglo
XVI”, Cuadernos Americanos, aio 111, México, 1944; MAZA, Francisco de, San Miguel de Allende,
Meéxico, 1972, pp. 9.13; WOLF, E. R., “El Bajio en el siglo X VIII, un analisis de integracion cultu-
ral” en Los beneficiarios del desarrollo regional, México, 1972, pp. 35-72; ANGELES JIMENEZ,
Pedro, “Imagenes e ideas: los indios del septentrion novohispano” en Imdgenes de los naturales en
el arte de la Nueva Esparia, siglos XVI al XVIII, México, 2005, pp. 137-189.

8  MENDIETA, fray Jeronimo de, Historia eclesiastica indiana, edic. México, 1980, pp. 389-399.

9 FERNANDEZ DE RECAS, Guillermo S., Cacicazgos y nobiliario indigena de la Nueva
Espaiia, México, 1961, p. 288. La familia Ramirez estaba emparentada con don Andrés Garcia de
Moctezuma que era cacique principal descendiente de uno de los primeros pobladores de Apaseo,
originarios de Xilotepec.
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promotores de obras religiosas, seglin se desprende de la informacion aportada por los
cronistas, llegandose a afirmar que en los afos finales del siglo XVI este sector de la
poblacion fue mas generoso que los espaiioles en la ayuda econémica para la construc-
cion de templos y retablos'’. Esa costumbre se mantuvo a lo largo del tiempo en todo
el territorio novohispano siendo mas intensa en algunas regiones donde la presencia
indigena era numerosa. El caso de Oaxaca fue uno de los mas representativos ya que
los indios financiaron la hechura de numerosas iglesias ademas de construcciones de
caracter civil'l,

El patrocinio del ceremonial de la jura por parte del cacique incluyo, como era
costumbre, la decoracidn de la plaza mayor, un cortejo de grandes carros triunfales, la
acufiacion y reparto de moneda, la organizacion de corridas de toros y las luminarias.
Al igual que se patrocinaba obra religiosa con el fin de conseguir la ansiada salvacion
eterna, la ayuda econdmica de caracter civil se fundamentaba en las pretensiones de los
benefactores en obtener ciertas prebendas por parte del monarca o de las altas jerarquias
administrativas politicas y economicas. En el caso que nos ocupa, el motivo de este
patrocinio lo explica el propio cacique a través de un largo informe apoyado en varios
testimonios donde también se describen y explican los festejos. Los tres testigos que
comparecen, Jos¢ Maria Puentes, José Lino Martinez y Juan Antonio Yéafiez, vecinos
de San Miguel, revelan ademas las extraordinarias cualidades de las que hace gala el
cacique al sufragar los gastos de la jura. A través del informe conocemos asimismo su
pretension de conseguir un escudo de armas y dos sitios realengos en las inmediaciones
de la ciudad de San Miguel, prebendas que solicito al rey tras patrocinar los festejos.
Estos sitios de estancia eran unos lotes de terreno para ganado mayor o menor que
en tierras de El Bajio repartieron los virreyes a encomenderos y a indios aliados con
el fin de fomentar el establecimiento de pobladores ante unos habitantes que eran
mayormente nomadas'?.

Para acompanar el informe se hicieron dos dibujos firmados con siglas que descono-
cemos, muy similares aunque con ciertas diferencias en los que podemos apreciar tanto
los adornos efimeros del balcon principal del Cabildo como el cortejo de carros triunfales
con “treinta reyes que representaban la Antigiiedad romana y las de los que gobernaban
estas vastas provincias” . Los dos dibujos aparecen practicamente idénticos y hay que
“leerlos” de arriba abajo siguiendo el cortejo de izquierda a derecha conforme van avan-
zando los distintos tramos. En ambos se representan el balcon principal del ayuntamiento
de San Miguel el Grande, adornado de panoplias, escudos y leones rampantes, centrado
por los retratos y simbolos reales, bajo los que aparece el cacique, don Felipe Bartolo-
mé Ramirez Hernandez de la Mota, presidiendo los festejos con una bandeja llena de

10  MENDIETA, fray Jeronimo, Historia...op. cit., p. 75; VARGAS LUGO, Elisa, “El indio
como donante de obras pias” en Imdagenes de los naturales op. cit., pp. 247-287.

11 ROMERO FRIZZI, Maria de los Angeles, EI sol y la cruz. Historia de los pueblos indios
de Oaxaca colonial, México, 1996.

12 AGI. México, 1796.

13 AGI. MP-México, 434 y 434bis.
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monedas, acompafiado de otros cargos civiles y religiosos. Seguin aparece en los dibujos,
la guardia que custodia tanto los simbolos reales como las personas que estan presidiendo
los festejos esta compuesta por dos soldados vestidos segtin la costumbre espafiola que
portan un estandarte y unos indigenas adornados con penachos de plumas.

Lo mas llamativos de los dibujos son los cortejos que figuran bajo el balcon comen-
zando por el gobernador, tras el cual van los tres Reyes Magos, claramente identificados
con sus capas de armifio, el teponastle (tambor ritual indigena), Moctezuma vestido de
rey con gran numero de mecos ataviados con sus trajes y varios reyes acompaiados de
sus malinches. En medio de este cortejo real aparece la figura de Cupido (identificada
con el numero 12 en ambos dibujos) seguido de inmediato por un numeroso grupo
de mecos ademas de los timbaleros y clarineros y el “de la bocina, que fue vestido de
romano” pregonando las voces de Viva el Rey. El testimonio nos cuenta que una vez
concluido el ceremonial, ¢l cacique arroj6 gran cantidad de monedas de plata y una
bandeja consiguiendo finalmente los fines que pretendia en el afio 1804 cuando el rey
le concedio los dos sitios realengos que solicito™.

La incorporacion de los reyes indigenas en este ceremonial esta justificada por
el propio patrocinio de las fiestas y tiene varias lecturas. Por una parte la presencia
de Moctezuma como imagen emblematica del poder americano con todo su boato y
poderio. Si observamos el dibujo es perceptible con toda claridad que en el carro de
Moctezuma van sentados dos personajes: uno identificado como el propio emperador
azteca tal como consta en el informe de los festejos y el otro, que por el color de su piel
y su vestimenta, aparenta ser un espaiiol. Tanto la documentacion como los dibujos,
en los que tan detalladamente consta la identificacion de los protagonistas del evento,
no informa acerca de ese misterioso personaje. Pero podria tratarse de un mutuo reco-
nocimiento de la ciudad a las figuras de Moctezuma y de Cortés, uniéndolos de forma
majestuosa como tradicionalmente se les venia representando en series pictoricas desde
el siglo XVI donde la remembranza de cada estado se evocaba con magnificencia y
grandiosidad. También puede interpretarse como la union de la estirpe prehispanica
con la espafiola personificada en una figura de apariencia criolla que simbolizaria la
las tentativas de independencia que darian su frutos afios mas tarde.

Ademas del emperador azteca estan representados cinco reyes mecos (Olindes,
Costical, Artecas, Curcutemo y Tecocom) acompaifiados de sus malinches. Se puede
relacionar esta presencia con la plétora retratistica que se colocaba en los ceremonia-
les reales tanto politicos como religiosos y puede entenderse como una tentativa de
recuperacion de la imagen dinastica indigena en concomitancia con las decoraciones
efimeras que acostumbraban a levantar los conquistadores quienes desde el siglo XVI
proyectaron el tema iconografico del “espejo de los antepasados™ en sus ceremoniales
festivos. Tanto los arcos triunfales utilizados para las juras y recibimientos de virreyes
como los catafalcos reales se exhibieron retratos de los reyes que habian precedido al

14 SANZ TAPIA, A., “El cacique don Felipe Ramirez y su obtencion de tierras baldias” en
Estudios sobre politica indigenista espaiiola en América, V. 3, Valladolid, 1977, pp. 275-289.
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monarca reinante que recordaban no sélo los éxitos de la monarquia sino también la
continuidad dindstica lo que implicaba la lealtad al orden establecido. Los reyes mecos
recuperados para formar parte del cortejo de esta ceremonia manifiestan el interés de
la comunidad indigena por el reconocimiento de una legitimidad politica de sus ante-
pasados integrada en el contexto social criollo de la ciudad. Circunstancia que ya se
venia manifestando desde el siglo anterior en festejos politicos como se constata en el
arco triunfal que levant6 en la plaza de Santo Domingo de la ciudad de México para
celebrar la entrada del virrey conde de Paredes en 1680, glosado nada menos que por
Carlos de Sigiienza y Géngora, donde aparecen retratados en las dos caras del arco el
legendario Huitzilopochtli y once emperadores aztecas'® o en las fiestas celebradas en
Querétaro en 1680 donde asimismo se hicieron representaciones dinasticas indigenas'®.

La curiosidad de las imagenes quizas realizadas por el mismo cacique segun se
desprende de la firma, radica en la sobriedad del peculiar aparato arquitectonico y en la
simbiosis de representaciones clasica, cristiana e indigena. Con respecto a la sencillez
decorativa concuerda con el tipo de ciudad que estamos tratando ya que sus habitantes
formaban parte de una comunidad pequena que huye de cualquier tipo de profusion
en el ornato, lo cual contrasta con la riqueza y variedad del cortejo. La riqueza de la
comitiva se manifiesta a través de la mezcla de diversidad de representaciones que
conviven en armonia social unificando a todos sus miembros en los afios finiseculares
del siglo XVIII en un lugar que pronto se convirtié en simbolo de la revolucion. El
ornato de la procesion se compone no solo del simulacro de los personajes simbolicos
de la comunidad indigena como puede ser Moctezuma o los reyes mecos sino que
también tienen cabida la representacion de los Reyes Magos ¢ incluso Cupido, todos
ellos acompanados de un séquito de caballeros y de pajes indigenas. La considerable
presencia indigena en los dibujos contrasta con la escasa representacion de simbologia
cristiana que en este caso queda reducida a los Reyes Magos cuya presencia en este cor-
tejo se puede justificar como un elemento mas de la realeza para engalanar la ceremonia
dentro de los simbolos cristianos y como una forma de total aceptacion de las creencias
importadas dentro del proceso de mestizaje de la sociedad criolla. Esta simplificacion
de la iconografia cristiana difiera de representaciones pictoricas y alegdricas anteriores
en las que los distintivos religiosos estan presentes desde la conquista patentizando la
idea de una nueva entidad politica y social. Una de las primeras muestras de esta idea
quedo reflejada en el conocido Lienzo de Tlaxcala en el Cortés hace el ofrecimiento
de la Nueva Espaiia, la cual esta representada a través de la figura de una soberbia
india cacica con todos sus atributos de nobleza, arrodillada ante un crucifijo'’. Desde

15 MINGEZ CORNELLES, Victor M., “Efimero mestizo” en Iberoamérica mestiza. Encuentro
de pueblos y culturas, Madrid, 2003, pp. 49-65.

16 ANGELES JIMENEZ, Pedro, “Una vida y dos mundos” en Las imdgenes de los naturales
en el arte de la Nueva Espania, siglos XVI al XVIII, México, 2005, pp. 399-411.

17 CUADRIELLO, Jaime, “El origen del reino y la configuracion de su empresa. Episodios
y alegorias de triunfo y fundacion” en Los pinceles de la historia. El origen del reino de la Nueva
Espaiia 1680-1750, México, 1999, pp. 51-107, particularmente nota 6.
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ese momento los simbolos cristianos y la presencia indigena van a ser consustanciales
a la nueva entidad que surge de la conquista como podemos admirar en una gran ma-
yoria de pinturas y dibujos desde el siglo XVI y la representacion de Nueva Espafia
personificado en la figura de la mujer india se repetira a lo largo de los tres siglos de
dominacion hispana llegando hasta los dias de la Independencia.

En el contexto de la representacion es destacable el orden del cortejo encabezado
por una carroza tirada por dos caballos y rematada por las figuras de dos indigenas
y un arcangel? donde se halla la el gobernador acompanado de musicos. El cortejo
prosigue con la representacion de varios indigenas a pie y parejas de criollos a caba-
llos que dan paso a los tres Reyes Magos cuyos mantos van sostenidos por mecos. La
grandeza del cubierto y grandiosos carro de Moctezuma sirve de inflexion entre las
representaciones de los distintos reyes indigenas y el numeroso grupo de mecos que
anteceden a los timbaleros y al que proclama los vitores al rey. Observando los dibujos
podemos apreciar que las figuraciones mas importantes, independientemente del palco
presidencial donde se mezclan los poderes facticos (politico y religioso), corresponden
al carro del gobernador, al de Moctezuma y al conjunto de indigenas. La disposicion
de cada una de estas personificaciones revelan las figuras distintivas que componian
la mentalidad de sociedad novohispana del siglo XVIII que combinaba la simbologia
cristiana e indigena con la representacion del propio cacique patrocinador, de las insig-
nias del gobierno politico y la especificidad de una poblacion. El orden manifiesta no
solo la importancia de los poderes civiles por encima de la simbologia religiosa sino
también el destacado papel de determinados antepasados prehispanicos asi como del
voluminoso grupo de indigenas representantes de un predominante sector de la pobla-
cion. No debemos olvidar la finalidad que trataba de conseguir el cacique a la hora de
sufragar los gastos de la jura pero es indiscutible que también se quiso patentizar el
retrato de una comunidad donde la poblacion indigena era aiin muy numerosa en estos
territorios aunque perfectamente integrada dentro de la comunidad. Por otra parte, el
cacique aparece representado sin ningtn atisbo de identificacion indigena, el dato es
relevante por cuanto honra a la estirpe mestiza con la que debia haber emparentado
como lo muestran sus apellidos.

Los dibujos son fiel reflejo de la compleja sociedad de la ciudad de San Miguel el
Grande donde la poblacion indigena se mantuvo fiel a tradiciones y costumbres como
se puede a apreciar en los indios que acompaian a Moctezuma o en el nutrido grupo
de mecos que aparece cerrando el cortejo. En ambos casos, los indios van vestidos a su
modo, en este caso con el torso desnudo, faldas hechas con ramas y adorno de plumas
en la cabeza mantenido su propia idiosincrasia desde el tiempo de la conquista. La
costumbre de llevar el torso desnudo ya sorprendioé al propio Colon segin nos cuenta
fray Bartolomé de las Casas'®, también impresioné a los primeros conquistadores el
fasto y la grandeza de muchos de los gobernantes indigenas tocados con copilli de

18 CASAS, fray Bartolomé de las, Los memoriales del Nuevo Mundo. El diario de a bordo de
Cristobal Colon, edic. México, 1992, pp. 23-24.
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diversidad de plumas y calzados con sus coyoles que sonaban al caminar. La imagen
indigena no solo se distingue por su atuendo sino también por el color de la piel en
la que estan representados diferenciandose de la piel y el atuendo de los criollos que
integran el cortejo. Estos modelos representativos de indigenas se venian repitiendo
desde el siglo XVI sacados del natural y de las primeras descripciones de los cronistas
y constituyeron una fuente inagotable para los artistas tanto europeos como americanos
a lo largo del tiempo'. En cualquier caso constituyen la aportacion indigena a la cul-
tura visual de la colonia representando formas de continuidad cultural en el contexto
novohispano del siglo XVIII al estar totalmente integrados en la sociedad virreinal y
mantener una concordancia con el ceremonial de la jura a pesar de las modificaciones
que, en este caso, ha sufrido el modelo metropolitano al ser trasplantado a América.
Por otra parte, los indigenas participaron activamente en los festejos coloniales desde
el siglo XVI manteniendo la costumbre de efectuar ceremoniales permanentemente a
lo largo del afio debido a la cantidad de dioses que exigian cultos y sacrificios en las
culturas prehispanicas®.

La importancia de estos festejos radica en que pone de manifiesto la pervivencia de
tradiciones y simbolos prehispanicos en tiempos tan lejanos a la conquista perfectamente
acopladas dentro de la sociedad criolla que intenta tener una identidad propia que se
consolidaria afios mas tarde al rebelarse contra el pueblo conquistador. Los indios y
sus caciques formaron parte del repertorio iconografico novohispano desde después de
la conquista no s6lo en fiestas reales sino también en religiosas presentados, por regla
general, como colaboradores de la gran empresa americana. La presencia indigena en
estos festejos y el mestizaje simbolico de los participantes reflejan la compleja realidad
de la sociedad colonial en los tltimos afios de su hegemonia en unos momentos en el que
las élites criollas se muestran menos reticentes hacia su pasado prehispanico haciendo
de este hecho un argumento que le llevara al periodo insurgente y a la creacion de nue-
vas naciones?'. Precisamente, en este lugar nacid Ignacio Allende, uno de los grandes
héroe de la Guerra de la Independencia de México, de quién la ciudad tomo su nombre.

Las proclamaciones reales fueron concebidas como instrumento propagandistico y
organizadas desde la oficialidad y aunque su materializacion sigui6 fiel al patron me-
tropolitano existieron casos singulares. La jura de Carlos IV en San Miguel el Grande
al ser patrocinada por un cacique y con parte del dinero de los maceguales hizo gala
de unas caracteristicas propias donde primd la presencia indigena y el mestizaje de
simbologias y elementos prehispanicos y cristianos. El patrocinio del cacique ocasio-
no la huida de un tipo de ornamentacion alegdrica de caracter humanista como fue
habitual en este tipo de festejos de los que existen numerosas descripciones no solo

19 ZAVALA, Hugette, América Inventada. Fiestas y espectdaculos en la Europa de los siglos
XVI al XX, Madrid, 1994, pp. 19-30.

20 ESTEVA FABREGAT, Claudio, “Dramatizacion y ritual de la fiesta en Hispanoamérica”
en Teatro y fiesta en el Barroco. Espariia e Iberoamérica, Madrid, 1986, pp. 145-145.

21 MINGUEZ, Victor, “Efimero mestizo” en Iberoamérica mestiza. Encuentro de pueblos y
culturas, Madrid, 2003, pp. 49-65.

LABORATORIO DE ARTE 24 (2012), pp. 473-487, ISSN 1130-5762



482 Fatima Halcon

de las grandes ciudades sino de otros ntcleos de poblacion mas pequenos. Segun la
costumbre, en ellos podemos apreciar cortejos en los que aparecen figuras vestidos a
la espaniola, Templos de la Fama, carros de Apolo y representaciones de otras deidades
de la mitologia clasica, rodeados por emblemas y jeroglificos, dentro de un repertorio
simbolico alegérico cuya finalidad era enaltecer la figura del rey que estaba siendo
proclamado. También fueron de uso comun en las proclamaciones y fiestas reales,
esculturas hermanando América y Europa asi como la aludida figura de Apolo o de
otros dioses cuyos atributos fuesen facilmente asequibles para la mayor parte de la
poblacion. El aparato alegdrico se enriquecia con los retratos de los nuevos monarcas y
de sus antepasados, de los primeros conquistadores asi como de figuras representativas
del pasado prehispanico.

La relevancia por tanto que tienen estos dos dibujos estriba en la confirmacion de
que la presencia indigena en este tipo de festejos fue permanente a lo largo de la etapa
colonial evidenciando de forma ostensible el fenomeno del mestizaje y la simbiosis
de culturas manifestandose con mayor claridad en las ciudades pequefias, como es el
caso, donde la influencia metropolitana quedaba atenuada. A ello cabe afadir la fecha
en la que se hicieron al patentar la existencia de una reivindicacion por parte de la
comunidad indigena de sus origenes, de su raza y en definitiva de su propia identidad
aunque llevasen tres siglos asimilados a otra cultura. Existen algunas imagenes y varias
descripciones de este tipo de ceremoniales no solo de los celebrados en Nueva Espaiia
sino también de otros lugares del imperio como los del Virreinato de Pert o los de
la Audiencia de Quito donde en los festejos de Semana Santa o del Corpus Christi la
presencia indigena fue cuantioso al participar cuadrillas de indios danzantes, vestidos
de gala, que bailaban al son de tambores y chirimias®?.

Fecha de recepcion: 20 de septiembre de 2011.
Fecha de aceptacion: 28 de noviembre de 2011.

22 RAMOS SOSA, Rafael, Arte festivo en la Lima virreinal, Sevilla, 1992, pp. 49-50; DEAN,
Carolyn, Inka Bodies and the Body of Christ Corpus Christi in Colonial Cuzco, Perti, London, 1999,
pp. 41 y ss; BARBON, M. S., “El jtibilo de la “Nacion Indica”’: Indigenous Celebrations in Lima
in honor of Charles IV (1790)”, Jahrbuch fiir Geschichte Lateinamerikas, Koln, 2006 y www.gewi.
uni-graz.at/jbla/JBLA_Band_43-2006, visitado el 10 febrero 2010; VERDI WEBSTER, Susan, “La
presencia indigena en las celebraciones y dias festivos” en El arte en la Real Audiencia de Quito,
siglo XVII-XIX, Madrid, 2002, pp. 129-143; ESTABRIDIS CARDENAS, Ricardo, “La fiesta y
el arte del siglo XVIII en la Ciudad de los Reyes” en Catalogo de la Exposicion Peru indigena y
virreinal, Barcelona, 2004, pp. 119-124.
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Fig. 1. Vista de la Plaza Mayor de México, 1793, AGI, MP-México, 446.
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Fig. 2. San Miguel el Grande. Cortejo con motivo de la proclamacion
de Carlos IV, AGI, MP-México, 434.
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Fig. 3. San Miguel el Grande. Cortejo con motivo de la proclamacion
de Carlos IV, AGI, MP-México, 434B.
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Fig. 4. An6nimo. Conquista de México (detalle). Museo Franz Mayer, México, D. F.
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Fig. 5. Andnimo. Alegoria mariana (detalle). Templo de Tepepayeca. Morelos.

LABORATORIO DE ARTE 24 (2012), pp. 473-487, ISSN 1130-5762





