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on la convulsién que produce la publicacion d&s$séticade Croce, Ortega

abre una brecha para reconducir el rechazo de @guitos géneros literarios,

que entienden desde una perspectiva estrictamambalf la de la preceptiva
clasica, hacia una propuesta tangencial (poco @aaca las formas) en la que estas
categorias estéticas pasan a ser herramientagernepiSgicas especificas. Con un
recorrido parecido al de la llustracion alemanay ¢tegel, que llevd la tipologia
clasicista a la cuestion filosofica de las refeif@nccomo formas relacionales de la
experiencia, entre lo objetivo y lo subjetivo. Reggpara buscar su sitio en la discusion
que reabre el italiano, habla dsencia(«Acaso anda fuera de la moda disertar sobre la
esencia de los géneros literarios»), y marca leupdidad que quiere en el tema, para
alejarlo de retéricas (I, 365)Escribe: «Cada arte es necesario y consiste Eresa(
por él lo que la humanidad no ha podido ni podnddm expresar de otra manera» (I,
475-476). Frente a Crotg otros que niegan su existencia, como UnamunBsgarfia,
Ortega (primero en 1910, muy cerca todavia del attkno Cohen, y luego en sus
Meditaciones del Quijotde 1914) cree en la utilidad de los géneros limsaAunque
s6lo fuera como método. Como en la zoologia. Polguebra de arte, dice, es
individual, pero el género literario es un buen maik aproximacion, como un
repertorio limitado de posibilidadefll, 388): «De la misma suerte que necesita la

! Las referencias a los trabajos de Ortega y Gassgiten a su©bras completaseditadas en Alianza
Editorial, en su edicion de 1983. El nimero en neoriadica el tomo y los nimeros arabigos la pagina.

2 Aunque en 1911 Ortega reconoce a Croce como ejeynplientacion (en términos muy generales, muy
vagos, en su papel de intelectual en una ltaliauea) (X, 184), en cuestiones concretas, que sas u
pocas notas, ataca sus planteamientos. En “Cuyltoudturas”, de 1924, arremete contrafifasofia neo-
hegeliana una de las filosofias de la cultura, «sintesigentes, arbitrarias, de una convencional
estructura, sérdidas utopias en que se confurgledasa y espléndida realidad con los miseros esagie
del llamado idealismo» (lll, 253).
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biologia del concepto de especie para aproximaiseigiduo organico, ha menester la
estética descriptiva del concepto del género lienara acercarse al libro bello» (ll,
122), escribe en “Una primera vista sobre Baraga’1910. Pero su clasificacion no se
atiene a los rasgos formales que determinan laa vigincepcion poética. Cada
definicion lleva mas alla la significacion de larastura formal para implicarla con el
fondo en un modo de decir Unico: de —como dejdGtesaristételes— poner ante los 0jos
directamente los hecho$det 1455a24-25). De la lirica, por ejemplo, escribe en
Meditaciones del QuijotexNo es un idioma convencional al que puede trgskito ya
dicho en idioma dramético o novelesco, sino a faure cierta cosa a decir y la manera
Unica de decirlo plenamente» (I, 366). Su defemsasnla de la antigua poética, para la
que los géneros literarios eran, dice, uneglas de creaciéra las que habia que
ajustarse, como esquemas vacios: instituciones fijacerradas, regidas por leyes
inamovibles, con un fin jerarquizador, como sefidkarcia Berrio y Huerta Calvo
(1992: 87). Para Ortega sowmerdaderas categorias estéticagemas radicales
irreductibles entre si. No se trata de una supaditadel fondo a la forma. Sino de que
forma y fondo son inseparables, y que este flupelas contenciones de la forma.
Escribe en su libro de 1914: «Hay en la forma lemu que habia en el fondo; pero en
aquella estd manifiesto, articulado, desenvuadtgule en este se hallaba con el caracter
de tendencia o pura intencion. De aqui provienedaparabilidad entre ambos; como
gue son dos momentos distintos de una misma cqs266(366). Lo que continda, con
una nota a pie de pagina en su edicion, Julianddd@rtega y Gasset, 1990: 181, n. 6):
el género literario consiste déa generacion de la obra partiendo de su tema, &n s
génesis la via, con el fondo de un tema preciso, por U@ ge engendra la obra
correspondiente.

El género que mejor conoce es la novela, con lasquereve con una preceptiva
formalista en sddeas sobre la novelajue publica coha deshumanizacion del arém
1925. Pero remite también, sin ninguna exhaustivi@alas Fernandez, 1994: 544), a
otros, hibridos, como decia Lessing, fuera deitalarrigida de la lirica, la épica y la
dramética, sin una caracterizacién formal. Algun@sie no han podido lograr su
independencia, como el didlogo, que nace de la diam@& 388). O muy recientes,
como el esperpento, bautizado y acotado por Vatkh (V, 247). O fracasados: como
la lata: una narracion de algo que no interesa7@). O con una dimensién metafisica:
como la vida humana, faena poética, en la querabh® es novelista de si mismo (VIII,
29). Y otros: interesantes sugerencias del proptega, como la impertinencia, por
ejemplo. Aunque es solo una nota, en “Viaje de &aphaen 1910, al margen de su
comentario a Meier-Graefesobre su desconocimiento de Espafia a pesar litrau

% Ortega le dedica al historiador y critico alem&86(7-1935) dos articulos: “Meier-Graefe”, en 1998,
“Viaje de Espafia”, en 1910, a raiz de un libro ebmismo titulo del critico aleman. Lo presenta oom
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La define como un género literario (el génerads espontaneen su tiempo) marcado
por el desdén: «Lo impertinente de la impertinere&plica el madrilefio— no consiste
en que alguien nos diga palabras enojosas, sigoerstas sirven al impertinente como
medio de demostrarnos que no existimos para élimertinencia es el desdén
perfecto, el desdén que anonada al desdefiadaprienge del mundo de las realidades»
(I, 529). O la ndusea: un género literario con e ge refiere solo a los articulos de
Victoria Ocampo: por su estilo espasmaddico con afaea una injusticia 0 un desman
(VIll, 384), escribe en “Ictiosaurios y editoresmtiestinos”.

Ocampo, ensayista argentina educada en Franciigdpabn 33 afios su primer
libro, De Francesca a Beatricein estudio sobre Bivina Comediade Dante, del que
Ortega escribe un epilogo (cfr. Campomar, 2001¢ &ofitriona en su pais, con la
revistaSur detras, de grandes personajes de la cultura tierspo. Y Ortega, que la
conoce bien, le dedica unas palabras elogiosaantgal en las notas de dos de sus
trabajos: Es —certifica— entusiasta de perfecai@ngusto certero y riguroso y con un
gran fervor hacia toda disciplina severa (lll, 33&tscribe con una prosa —continda,
con los rasgos que debe tener presentes una neméelapilogo al librdDe Francesca a
Beatricé— tan muelle, y lleva cada frase un resorte suayee nos despide
elasticamente de la tierra y nos proporciona ucarsson» (lll, 334). Pero su prosa
gueda fuera del género literario que encaja m&oda mujer, dice: la epistola. Porque,
con sélo una anotacion, en “La poesia de Ana ddlIB&faen 1923, vincula los rasgos
propios de este género, su atencion al destinatasioel sexo del escritor. Esdaica
forma privada de la literaturay, por tanto, sefala, el género literario donda ha
destacado las mujeres y fracasado los hombre® &arsus postulados en torno a las
diferencias entre hombre y mujer: el &mbito mascués lo publico, y el femenino lo
privado. Por eso el hombre, incapaz de mostratsmdnen la epistola escribe con
gestos de escenari®y la mujer, cuando el publico no responde a eséoter privado
del género epistolar, revela que su intimidad, deliciosa bajo la luz de un interices
muy pobre: |la personalidad de la mujer, dice, e gersonal. La mujer es un género
méas que un individuo (IV, 433). La mujer, escribe“ea Gioconda” de 1911, se ha
apropiado del papel de musa; un modo, dice, derdmeecesaria al hombre (I, 556).
Asi, los criticos de arte rastrean, en la obraad@dta, las mujeres que han influido en su
vida y en sus pinturas o sus libros. Pero la muwsasheso. La mujer no es necesaria
para el hombre. En cambio, si hay una supeditdciéseada) de la mujer a este. Es el

“impresionista exacerbado, discolo y terrible”q¥). Como «sutil pensador, artista entusiasta, zdpa
inagotables ardores» (I, 531). Una primera lineaalefensa de una verdad artistica que no exiiem

que ejemplifica en su ataque a Boecklin, el pidi@man mas famoso —escribe— que ha favorecido la
mentira imperial. Meier-Graefe ha sido, dice, quinmostrado el impresionismo de los viejos pirgtore
espafioles, del que los pintores del siglo XIX habitio «las mas hondas ensefianzas de veracidad
estética» (I, 98).
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cristal transparente de hermosude Cervantes, destinada a ser un transito de. &eos
constituye a partir de su vocacion de entregapgispn que se acopla perfectamente al
impulso masculino de apoderarse de otra persorseséncia de la feminidad se revela
—escribe el fildsofo en “Esquema de Salomé” de 191 el hecho de que un ser sienta
realizado plenamente su destino cuando entregarsama a otra persona» (I, 360). La
percepcion del intracuerpo marca las diferenciaseeambos sexos, el rango vital
inferior de la mujer. No es lo normal, sefiala, aod didlogo con el entorno y centrar la
atencion sobre uno mismo. Es patoldgico, aunqu@&setracion en lo psiquico pueda
facilitar el descubrimiento de valores, asociadds iatimidad, muy estimados. Y es la
mujer la que posee mas vida interior (ll, 458-458s un hecho notorio que el cuerpo
femenino esta dotado de una sensibilidad interraviva que el del hombre, esto es,
gue nuestras sensaciones organicas intracorpoiaes vagas y como sordas
comparadas con las de la mujer» (VI, 161). El h@rd® una persona racional. Y el
intelecto un 6rgano de virilidad. El centro del alfemenina, en cambio, cree Ortega,
esta ocupado por un poder irracional en el quatenviene la logica.

Para mujer y hombre, para establecer sus cualidapies se adecuan a su
situacion en el mundo, busca imagenes en el teattbre todo en “Revés de
almanaque”, en 1930. Escribe en “Divagacion anteeéfato de la marquesa de
Santillana”, de 1918: «La mujer tiene un extereattal y una intimidad recatada; en el
hombre es la intimidad lo teatral. La mujer vaedtto; el hombre lo lleva dentro» (ll,
689). El hombre es el actor y la mujer el publioouaa nueva version de esa metafora
basica en su metafisica, con la vida (la persorsmu@onfrontacidon con la circunstancia)
como realidad radical. Y estos papeles de hombreujer en el teatro indican su
idoneidad para los diferentes géneros literari@slitica es un género masculino, por
ese instinto de expansién, de manifestacion; poafén de confesién publica, de
evidenciar su ser mas intimo. Tiene una capacidaata para ello: su intimidad vale
para la ostentacion. En cambio, la mujer, que andtica en el contacto con el publico,
y que se oculta y reserva su intimidad a un sotolre, es la Unica apta para el género
epistolar,unica forma privada de la literaturéEl hombre esta incapacitado para este
género, porque no es capaz de mantener la intinyidgbticula como en un escenario.
La mujer no puede con la lirica: su intimidad, éblfro, resulta siempre pobre, porque
carece de personalidad. Es mas bien, escribe Queggénero que un individuo (1V,
433).

Prueba una definicién para el lirismo, &feditaciones del Quijote«Es una
proyeccion estética de la tonalidad general detragesentimientos» (I, 391), con unos
rasgos que lo vinculan a uno solo de los sexoq &dhombre —cree en “Divagacion
ante el retrato de la marquesa de Santillana™apazcde lirica, por su cinismo varonil,
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por ese instinto de expansion, de manifestaciéri@lieva a confesarse ante los deméas
(Il, 689). La mujer no puede poseer genialidactdiporque carece de la capacidad
innata de exteriorizar lo intimo de la persona.dxplica en “La poesia de Ana de
Noailles”: «[El lirismo] supone una innata capacidzra lanzar al universo lo intimo
de nuestra persona. Mas, por lo mismo, es preciscegta intimidad nuestra sea apta
para semejante ostentacion. Un ser cuyo secresorgdrtenga mas o menos caracter
privado producird una lirica trivial y prosaica. ddafalta que el Ultimo nucleo de
nuestra persona sea de suyo como impersonal y degde luego, constituido por
materias trascendentes» (IV, 432-433). La liricaenpara ser vista desde fuera: no
colisiona con la vida; aparece contrapuesta amlstrandaon olimpica inocenciau
irrealidad (111, 413). Como una ménada (lll, 578abia escrito en 1914 que es: «una
cierta cosa a decir y la manera Unica de decidnghente» (I, 366).

Pero el Unico género vivo en su tiempo es la nogdlarte es interpretacion de lo
humano, afirma. Y cada género literario es un calberto por el hombre en ese
intento de explicarse: una confesién que tienepseferencias en cada época (I, 391).
En la suya, la novela, intuye Ortega, es el Uniénego literario que existe; y es su
estructura, rigurosa e inquebrantable, dada pgémtro, la que le confiere esa dignidad
(11, 545). Para su definicion se queda con tragiedid, el término con que Fernando
de Rojas presenta €lelestinalo que originariamente es una obra dramaticarasgos
de comedia y de tragedia, que se adecua bien anar@que es, para Ortega y Gasset,
«de intencidn critica y cémico nervio» (I, 398).ciise enMeditaciones del Quijote
«La linea superior de la novela es una tragediajldse descuelga la musa siguiendo a
lo tragico en su caida. La linea tragica es inblgtaiene que formar parte de la novela,
siguiera sea como el perfil sutilisimo que la lamiPor esto, yo creo que conviene
atenerse al nombre buscado por Fernando de Ra@asp&elestina tragicomedia. La
novela es tragicomedia. Acaso enCalestinahace crisis la evolucion de este género
conquistando una madurez que permite eéQuejote la plena expansion» (I, 397). Con
el didlogo como principio unitivo. Como el instrum@ con que se articula. Como
explica, muy breve, en su temprano “Adan en eliBatade 1910: en los siglos XV y
XVI el hombre descubre lo subijetivo, lo psicolégique se presenta como un mundo
fugaz de emociones, que fluye en el tiempo: lo sfoua lo estético, lo firme, que ha
atendido hasta entonces la épica. Su expresidiicasséra la novela, que alude —con el
didlogo, que es el que permitger sus materiales en la apariencia fluida dehtpe- a
la actualidad y muestra, a través de las accioedssdpersonajes, l@fectos interiores

“ El término, como un punto intermedio, de contrssie emplea también en otros contextos: la vida de
cada uno es, advierte, una tragicomedia (VII, 1818 hombre, tragico-comico (VIII, 215).
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a las almaslas pasiones de los hombres. La novela es lgardtedel didlogd Porque
es este el que posibilita la convivencia entre alngae se pongan en relacioén, dice,
unos corazones con otros (I, 488-489). El temaadeolela es la actualidad como tal
actualidad: la correspondencia de la obra con ¢ézhds contemporaneos. Como en la
épica (un género diferente) lo es el pasado: «Sidaras épicas son inventadas, si son
naturalezas uUnicas e incomparables que por si midieaen valor poético, los
personajes de la novela son tipicos y extrapoéttéosanse, no del mito, que es ya un
elemento o atmésfera estética y creadora, sinoadealle, del mundo fisico, del
contorno real vivido por el autor y por el lectdt»375), escribe eMeditaciones del
Quijote para servirle, con la comparacién, para dar caglezhento clave de la novela
como género: esa actualidad. Con lo que la épiedajien la meditacion primera, como
la manifestacién opuesta a la novela. «Un arteliagolindiferente»ge objetos eternos,
invulnerable (I, 391). Porque su tema es el pasdehd: no el pasado del recuerdo, sino
la absoluta antigiedad. Es arcaismo. Porque legagj explica, tuvieron un sentido
racionalista de la estética: no separaron el \@dético de la dignidad metafisica: sélo
podia ser poético para ellos aquello que habia mieero, lo que contenia en si los
principios y las causas (I, 370-372). Las figurpEd@s son personajes Unicos; no tipos,
como en la novela. Sonaturalezas heroicascreadas por el pueblo que luego el
rapsoda, en un trabajo dertuosidad técnica(no creadora), evoca sin ansias de
originalidad, como un artifice. Lo define en “Pretolas culturales”, en 1911: arcaismo
es la forma de produccidn literaria y cientificaeqglige un pueblo en decadencia: se
retiene el pasadgalvanizandolp dotandolo de una falsa vigencia (I, 550). Luegyo,
Meditaciones del Quijotgorecisa el género: es la forma literaria de i@a&mue tiene
como tema el pasado ideal,dbsoluta antigliedad_a épica es arcaismo. Li#da lo

es, y con ella el nacimiento de la poesia. Porgsigiiegos no podian aceptar lo actual
como posibilidad poética: frente al orbe épico desdd y Héctor, el suyo —explica
Ortega— es un mundo decadente, una realidad swegatecaida. Escribe: «Para los
griegos son plenamente poéticas solo las cosaBiguan primero, no por ser antiguas,
sino por ser las mas antiguas, por contener eosgprincipios y las causas» (I, 371-
372).

A principios del XX, advierte el madrilefio, la névesta en decadencia. En “El
obispo leproso”, en 1927, afirma que es el Unicoege literario que aun existe (llI,
545), pero cada vez es mas dificil dar con una duwdma: solo el talento no basta,
porque la cantera (enorme pero finita) que es leelacse va agotando: «Existe en la
novela un numero definido de temas posibles. Losrob de la hora prima encontraron
con facilidad nuevos bloques, nuevas figuras, nsidemas. Los obreros de hoy se

® En un &mbito mas filoséfico, Ortega definira elldgo, en su “Prélogo para alemanes”, en 1934, como
ellogosdesde el punto de vista del otro (VIII, 17).
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encuentran, en cambio, con que sélo quedan peqyepesfundas venas de piedra»
(11, 388-389). Es la gran hora de la decadence&opPpor ello, es también la ocasion
excelente —cierra, asi, optimista, su decalogambeiativos de 1925— para conseguir la
obra perfecta. Aunque sea dificil (lll, 415). Paggespera, con la escasez de temas, un
esfuerzo mayor del escritor en aquellos otros aiwose al margen de la trama, capaces
de dar cuerpo a la novela (lll, 390). El imperatd® la novela es, dice, la autopsia:
«Nada de referirnos lo que un personaje es: hdte dae lo veamos con nuestros
propios ojos» (lll, 391). Es un género moroso, rottario, que se recrea en la
presentacion de los personajes (l1l, 393-394) r@imento, lo descrito, apenas interesa.
Basta con un minimo de accion. Lo que vale essargeion misma, lo mas minuciosa
posible, llena de detalles, como la puerta deli@pio de Ghilberti en Florencia, que
hace de la novela un orbe irreal, hermético, sitaamajes a la vista, capaz de anestesiar
al lector, de hacerle olvidar, absorto en ese nuaundo virtual, su realidad: «La
tactica del autor ha de consistir en aislar ablede su horizonte real y aprisionarlo en
un pequefo horizonte hermético e imaginario quel émbito interior de la novela. En
una palabra, tiene quepueblarlo> (I, 409). ElI hermetismo, sefiala, es la forma& qu
adopta en la novela el imperativo genérico det tatmtrascendencia (lll, 412).

Aunque no apuntala su analisis de la novela cqoresente, con lo que escriben
los novelistas que le son contemporaneos, comongéntle los cambios que abren el
siglo XX. Para dibujar las grandes lineas de supi® con una nueva mentalidad que se
distancia, segun él, de la anterior, la del sigl¥,»urguesa, utilitarista, recurre a los
movimientos de vanguardia, de una manera muy gersimaapuntalar su teoria con
obras concretas, sin abordar la cuestion del geoeroreferencias a su epistemologia
(como una racionalidad especifica), pero que sul@ial la dimension ontolégica de un
arte (en pintura, poesia...) que se reconoce comimamuio; con una perspectiva muy
amplia, desde el fin de la mimesis, que cambiaastiente la relacion del arte con el
mundo fisico. Deja a la novela fuera, sin ese H#goconexién con su época, en el
entramado de las vanguardias para el que él, eafiBspromovio la coleccién Nova
Novorum. Sus referencias son Cervantes, DostoievSkendhal. No los vanguardistas,
que, aunque promociona, tampoco incluye en su sisdliel arte nuevo. Pero los
objetivos que piensa Ortega que se marcan las aatiga en epistemologia, capaces de
aportar un conocimiento critico, no ingenuo, enpamiodo de incertidumbre, son
también —aunque Ortega no lo desarrolla— los deVala, de corte existencial, que se
siente heredera del arte vanguardista, pero masnada para desarrollar esa funcion
de conocimiento del ser humano (de la existen@ajocser en el mundo, con las



264 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura etatura Comparada, 18 (2012)
Enrique Ferrari Nieto

paradojas terminales, mas que de la realidad)efr@mas limitaciones de la ciencia o la
raz6n pura moderna, que se olvidan del ser, corfiende Kundera

Pero con los géneros literarios la reflexion tedimaplica en Ortega también una
decision propia para expresar su filosofia, y wrsifijcacion que enraiza la forma de
sus trabajos en el fondo de su razon vital, quetaiven la revalorizacion de la
circunstancia, que él mismo asume para su cassuEAnejo: en torno al «Coloquio
de Darmstadt, 1951»" escribe que la filosofia eodiun género en que expresarse. Y
qgue es cada filésofo el que ha tenido que adeaugressamiento al género que ha
creido mas conveniente: «Acontece, en efecto, qpesar de ser la filosofia una
ocupacion intelectual tan importante, no ha posaidwa urgenus dicendiun género
literario que le sea propio, adecuado y normal.réfeero, claro estd, a la filosofia en
cuanto creacion. Cada genial pensador tuvo queowigar su género. De aqui la
extravagante fauna literaria que la historia déldsofia nos presenta» (I1X, 638-639).
El opté por diversas formas que remiten al ensayogénero que exige una union
perfecta entre el pensamiento y la forma en quexpeesa (Regalado Garcia, 1990: 104
y 207-208): el género olvidado de la literaturaaggpa: al que ningun espariol, hasta
entonces, se dedica de forma sistematica. En Odagain sentido muy amplio, con
diferentes registros con que presenta sus trabajsulos, de periddico o en revistas,
prélogos, estudios, cursos, conferencias y brimie, suponen una fragmentacion en su
pensamiento, pero que responden, como Si cong@iyecon su rastro, una
autobiografia (cfr. Martin, 1999: 40-41; Regaladarc®a, 1990, 306), a la circunstancia
propia del madrilefio: la que siempre consideréaseat ser mentor espiritual en Espafia
-y luego también en América (cfr. Maharg, 1992:-15)ue le obligd a llevar a la
filosofia alli donde pudiera ser lefida por un espafiedid. La suya debia ser una
filosofia ad usum hispaniciPorque Ortega, que como intelectual abre unaanatapa
en la Espafia de comienzos del siglo XX que segudiedpués otros muchos escritores,

® «Si es cierto que la filosofia y las ciencias bidado el ser del hombre, alin méas evidente @esuie

con Cervantes se ha creado un gran arte europeoa@s otra cosa que la exploracién de este ser
olvidado» (Kundera, 1987: 15).

" «La forma graduagparenteen que Ortega hizo publica su filosofia puedeieapse en parte como el
resultado de un sopesar las posibilidades de guitose le impuso en el transcurso de toda unadada
servicio a Espafia. Pero solo en parte. Lo queahealiio forma gradualparentese debié también a una
falta deperspicaciaen sus contemporaneos, lo cual no dejaba de seibuto a la sagacidad de Ortega
en su percepcion del problema de Espafia. Si Ottebeese sido lo que no fue, un filésofo europeo,
nuestra elucidacién de su obra habria asumido amaaf totalmente distinta, o habria sido incluso
innecesaria. Pero era filésofo y espafiol, y en J&xld significaba ser “filésofm partibus infidelium
(Meditaciones del QuijojeEs decir, las mismas condiciones que hicierofi@spfia posible y necesaria
garantizaban que esta filosofia permaneceria bigisy que mas que mal entendida seria desatendida.
Pero si no olvidamos que el principal objetivo dée@a era conducir a Espafia al siglo XX, y no bscri
una Critica de la razén practicatendremos mas posibilidades de poder discerntole#usion que
envuelve la génesis de su obra» (Silver, 1978:9)8-1
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sabe que solo el periodismo, con la esclavitudadétulo, muchas veces frustrante,
puede de verdad llegar a un publico mayoritario.Hdg mejor acceso. Periodismo y
politica, escribe José Carlos Mainer, son clavesop@les y profesionales para los
escritores transformados, con el cambio de siglontelectuales: una imagen que se
mueve entre la frustracion del trabajo apresuradusatisfactorio y la conviccion de
una popularidad que sélo el periddico permite; eertk compromiso politico y la
imposibilidad de movilizar ideoldégicamente una sdeid insolidaria (Mainer, 1986: 66-
139.

El ensayo le exige una disposicion del lenguaje goiees facil, con las dos
dimensiones de su prosa, que a veces, escribe M¢20@0: 113-119), se confunden:
el imperativo reformista o de salvacion, motivadwo [a preocupacion patribtica, y la
busqueda de un lenguaje capaz de comunicar etbaltie la razdn vital e histérica, del
que también es cadsanidas ambas por la idea diecunstancia con la que sostiene
que toda actividad humana queda inscrita en lasdenoadas del tiempo y el espacio.
Quiere mostrar su pensamiento, escribir su raztah, yiero le faltan antecedentes. Y
tiene que hacerlo en espafiol, consciente de daejez que escribe, va abriendo con su
reflexion metalingiiistica —aunque no tiene unaisedel lenguaje sino mas bien,
como escribe Cerezo Galan (1984: 378), una verarada de inspiracion que de tarde
en tarde asoma— un camino nuevo en su léfigudo sé muy bien —dice— las que he
pasado muchas veces para pensar en espafnol mnpengapersonal» (IX, 76). Y lo
asume como un hecho circunstancial: con el nivélu@al del espafiol medio, o las
imposiciones de la prensa, por ejemplo. Aunquestiloeasequible, el haber escrito en
castellano, y sobre todo el incluir entre sus idesshos de su vida privada y publica,
haya podido producir en algin lector una familiagid advierte Araya (1971: 18),
inadecuada para ahondar en los problemas filosfice plantea. Tiene que expresar
sobre el papel su propuesta de sintesis de rax@ay que supone un camino —en la
linea de la concepcion humboldtiana del lenguajmocenérgeia como actividad
creadora (cfr. Carriscondo Esquivel, 2005)- quéahastonces —advierte para que se le
reconozca el primer puesto en la carrera— no hegaxb la filosofia. «El que haya que

8 «La razon vital de la primera época se va incubgrallatinamente en la estética que Ortega elabora
desde sus primeros escritos, proceso alimentaddapweivida experiencia de la escritura, expresion
artistica de una filosofia. El filésofo descubreetribre juego de la imaginacién un sentimientolale
vida (Lebensgefiiflausente de la deduccion trascendental de la neany del apriorismo del deber
moral de la razén préactica» (Regalado Garcia, 1980n. 9)

® «Ortega, hablando con propiedad, no escribié nunea‘teoria del lenguaje”, ni siquiera dedicé la el
un escrito preciso; sus ideas sobre el lenguajeghayentresacarlas de diversos textos en los ciegaDr
iba a otra cosa (Martin, 1999: 293, n. 1)

% Ahi quedan las palabras de Julian Marias: «Laueregspafiola se convierte, con Ortega, por primera
vez, en una lengua filosofica —los hispanicos halfiacho poca filosofia, y sélo excepcionalmente
creadora, y casi siempre en latin—. Y hay que dperen una maravillosa lengua filoséfica, tan gpia

la filosofia como la que mas» (cit. en Abellan, 1:9&l. V, p. 246).
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recurrir al hablar cotidiano y no exista en la dist entera de la filosofia una
terminologia adecuada para hablar formalmente del fendmend mitaes tampoco
casualidad», escribe (VII, 466). Se queda con lglalheomun, como si fuera un dialogo,
para superar el caracter estatico del lenguaje,senbisqueda de una nueva
terminologia, pero anudada a la realidad, penedtdndiue transmita la fluidez de la
lengua con la que expresar la dimension vital quppgne. Toma una palabra cotidiana
y la maneja con toda su intensidad significativ@ata, sin laherrumbrosidadde los
nombres fatigados (VI, 358). Porque aunque hubagrarido echar mano de la
terminologia tradicional, escribe Araya (1971: 1690 hubiera podido: su
preocupacion le exige abrir un nuevo camino, comé&afora —lo que no se puede
aprender de los otros, un signo de genialidad aa#isstételes en sioética (59a)—
como fundamento de su trabajo. El fildsofo, dicée@a, «se encuentra ante la lengua
en situacion bastante dramatica. Porque pensadargese descubre, revela realidades
nunca vistas antes por nadie» (IX, 635).

A su amigo Navarro Ledesma, cuando aun era muyjdeeconfesaba que no se
sentia seguro de su valor como escritor: que #o esd mostrenco, y lo queria caliente,
prieto y necesario, porque solo con un estilo ntigpodria ser comprendido en Espaiia,
gue era una de las caras de su obijetivo pringypEmbién una de las causas que lo
llevaron a la prensa diaria, o al libro mas divtilga mas accesible, con la que podia
aumentar muy significativamente el nUmero de regeptde sus ideas (cfr. Zamora
Bonilla, 2002: 42). Porque el afan de comprensidrcada una de sus propuestas iba
mas lejos que la exposicion profunda y sistemélieasu filosofia, que latia en un
segundo plano, sin exhibirse. Como pensador, caoot@ y como educador, las tres
vocaciones con las que Rodriguez Huéscar dibujsemblanza, Ortega remite a la
conclusién de sieditaciones del Quijotea la funcién que se impone desde su propia
circunstancia. Porque para las tres, en el puntguense hacen una, da con un modo
concienzudo con el que expresarse: un géneroauegboder comunicar la verdad para
hacerla fértil en la circunstancia (Rodriguez Haést994: 55-59)Meditaciones del
Quijote no es ciencia: es ensayo: la ciencia sin la prudiba. Riguroso con la verdad,
pero sin la aridez de la demostracion, que es laicdn que se impone para
comunicarla. Un género que va a ser también elsg@gos trabajos mas importantes,
gue nacen de su filosofia pero que dirige la cstamcia. Porque cuando lo intenté con
otros géneros, con una exposicion mas cientificacamlémica, para darle una forma
cerrada a su sistema, con sus ultimos libros, toraeabaddl hombre y la gente la
Aurora de la razén histéricaque no llegd a escribir, no fue capaz de expsesate
mostrarse seguro.
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