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LA ESCRITURA COMO PALIMPSESTO
(UNA FORMA DE LA LOGOFAGIAY
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a escritura, y la inscripcion en general, vino jpesar la naturaleza efimera del

habla, ésa por la cual su manifestacion es ya gradigblucion, tal que, si al

principio fue el verbo, en el instante siguienteesgimo. La escritura, como le
explico Theuth a Thamus, segun el relato de Plandfedro, «se ha inventado como un
farmaco de la memoria y de la sabiduria» (Plat®821403), esto es, inscripcién que
permanece, que archiva, argumento al que Thamadala&uelta, todo ello en un texto
apasionante y que ha dado lugar a comentarios nosvaasionantes.

Ni Theuth ni Thamus, ni Platén, pudieron tener eanta el singular modo de
escritura que idearia Jorge Luis Borges en “Elolide arena”, en cuyas paginas el
vendedor de tal libro deja advertido al posible poador que habria que fijarse con
toda atencion en lo que leyese, pues lo represemiackllas se desvaneceria una vez
pasada la pagina. Escritura, entonces, que espaser sin inscripcion, sin posibilidad
de archivo, escritura que perdura el tiempo desstutta, efimera, en fin, como lo es el
habla y que no habria servido a Theuth como prdebdarmaco de la memoria y de la
sabiduria».

Un modo muy diferente de inscripcion es el quejatia atencion de Sigmund
Freud y que le llevd en 1924 a escribir “El «bloakaravilloso” (“Notiz Uber den
«Wunderblock»”). Tal artilugio que era entoncesedad, segun él mismo dice, se le
presentd como analogia extraordinaria del funciosaim del aparato psiquico tal como
lo habia concebido el creador del psicoanalisisgédl que «eblockno ofrece tan solo
una superficie receptora utilizable siempre de nyesmo la pizarra, sino que conserva

Y Una versién de este trabajo se presenté por aiditadel coordinador, Angel Escobar, a quien
aprovecho la ocasion para expresarle mi agradetimienPalimpsesto: historia cultural y significado
literario. Universidad de Zaragoza. Zaragoza, 21-23 de ol 2002.
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una huella permanente de lo escrito, como la hejpapel» (Freud, 1924: 2810), asi el
individuo no conserva fijado todo aquello que eWpenta, si bien guarda en el
inconsciente huellas, restos de todo ello, restesaglemas conforman una memoria sin
recuerdo aungue sin olvido.

De estos modos de inscripcion, el que da a lepallbra en una Unica ocasiéon y
el que conserva la huella de lo escrito en algimemto anterior al par que el texto
nuevo, el palimpsesto se inclina hacia el segunddefn, se asemeja a ese block
maravilloso en el que una y otra vez las palabeapresentan a la lectura con una
tenacidad que va mas alla de la escritura quesssufgerpone. Y se puede afiadir que la
cultura misma se comporta de esta manera, conskryvinque hace que el palimpsesto
se presente como su sinécdoque. Y, si tal es eldinamiento del proceso cultural, no
de otro modo se comporta la literatura. El texterdirio tiene como condicién la
semejanza, esa cierta forma de repeticién, deraeita, con al menos algunos de los
textos literarios anteriores, para lo cual ha deragducir no pocos de los rasgos
constituyentes de aquéllos, ahora hechos tambigmgs Si ello no se cumpliese, el
nuevo texto literario resultaria irreconocible cotabh palabra sin identificar, texto sin
género ni ambito de escritura. En el limite, cabeirdque el texto mas literario seria
aquél que repitiese uno tras otro todos y cadadentbs componentes de otro texto
sancionado ya como literario, tanto es asi quereniugar propuse que el trabajo de la
parodia es el de la literatura misma al exigirrasaalidad textual la presencia de otro u
otros textos ajenos; presencia de otro texto qbeahde darse, como Linda Hutcheon
sefialé con todo acierto, en la forma de «repetivih difference» (Hutcheon, 1985:
32). Asi, la parodia «es la condicién de lo literaque ha sido hipertrofiada, la parodia
es la oda desmesurada, es la oda atraida hacenteb,cdonde se encuentra a ella
misma, donde es la oda y su doble» y también gsido«iterario en cursiva» (Blesa,
1994: 58).

La practica literaria, por otra parte, confirmaddd anterior, desde lemitatio
clasica a lo que Gérard Genette, bien que con puestos muy distintos, pudo llamar
ya en el titulo de su librBalimpsestes. La littérature au second de(@82), donde
describia cuales y cdmo son las relaciones entse vtros textos. Si ese libro puede
ser sintomatico de un cierto pensamiento de laalite segin el cual de esta a aquella
pagina los elementos se trasladan, no lo es manteoiia de la influencia de Harold
Bloom, quien ha llegado a escribir ArMap of Misreadingjue «there armo texts, but
only relationshipshetweentexts» (Bloom, 1994: 3; las cursivas en el texig).con
presupuestos diferentes, Mijail Bajtin centrariadastion en la multiplicidad de voces.
Precisamente en uno de los textos que introdujstorpensamiento en la teoria
occidental, Julia Kristeva escribiria que por leitextualidadtodo texto se construye
como mosaico de citas, todo texto es absorcidanstormacion de otro texto [...] y el
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lenguaje poético se lee, al menos, como doble»4(197190), todo lo cual resulta ser
glosa de lo que sucede con la escritura del paéstps

Si en la teoria literaria se ha prestado atendémp@e de una u otra forma a la
cuestion de los modelos de escritura, es decidyracsobre el nuevo texto se cierne la
textualidad anterior y proyecta su sombra sobrhadta transparentarse en mayor o
menor medida en sus trazos, una de las razoneg lsardo que los propios textos
literarios dicen al discurso de la teoria. Y es gaédhay duda alguna de que la practica
de la lectura revela muy pronto como leer es ueataciforma de releer, como el
encuentro con la palabra nueva es en mayor o nggado un reencuentro con algo de
lo que otro u otros textos anteriores ya habianaditas formas, los tépicos, las figuras,
las estructuras, los personajes, etc. estan erouimmento permanente de regreso desde
el pasado, asi como en un movimiento de combinapi@puede llegar a producir la
impresion de novedad.

Si la teoria lo sabe, no lo saben menos, puegsastores, desdoblados siempre
en tedricos, y ponen en practica esta sumisiotralad a lo antes trazado, bien se ponga
de manifiesto, bien quede mas o menos encubieirtm $e o propongan en sus
presupuestos, bien se imaginen a si mismos cubipadiola pantalla de la originalidad.
A propdsito de este escribir en cuanto reesctiinio, de los casos mas sobresalientes, si
no el mas, es el de “Las intrigas venecianas tndreme Myslowitz-Braunschweig” de
Ignacio Prat, relato que, como sefialé en otra @easstd compuesto por una primera
mitad tomada de «Intrigas venecianas o Fray Gregiei Jerusalén» de José Maria
Blanco White y cuando se interrumpe la copia de &stto se pasa a tomar prestado el
resto de “Myslowitz-Braunschweig-Marsella”, uno ts escritos de la colecciéon
denominada “Haschisch” de Walter Benjamin. En taldom de composicion Prat
escribié tan so6lo unas pocas palabras, con lo gupanece impropio hablar de una
escritura sin escritura o, si se prefiere, de widedescritura (véase Blesa, 2008). Hasta
donde yo sé, nadie se atrevié a tAn® si. José-Miguel Ullan edortaja redacté una
serie de poemas que no sélo tienen la aparienc@damécas de sucesos de la prensa,
sino que en efecto lo son y con muy ligeros y escestoques (véase Blesa, en prensa).
Teniendo en cuenta estos casos Yy algunos de laseqeitan a continuacion, ¢no deberia
hablarse de un rasgo de lo que fue lo novisim@groésia espafiola que consistiria en
la practica de copia?, ¢, de un escarnio de la ideaghcion?

Si “palimpsesto” en el trabajo antes citado de @eres una metafora, y hay que
decir que afortunada, no lo es menos en, por efenagte poema de Leopoldo Maria
Panero de su librdeoria del miedo

! La obra literaria de Ignacio Prat es toda una ardm apropiaciones; véase, ademas del trabajalaludi
donde se dan las precisiones pertinentes, Blesa. Fagede leerse el relato en cuestion en Prat {1983
131-137).
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PALIMPSESTO

“Er resplan la flors enversa”
lo dijo Raimbaut d’Aurenga
convirtiendo andrajos en silbos
y silbandole al diablo: “Tiger burning in the night
gué inmortal mano o qué ojo pudo crear tu atereadonetria
lo dijo Blake mientras sus pies ardian
en el fuego secreto de la nada donde habitan
insectos y pulgones mas viciosos que la vida
Oh tigre, tigre ardiendo fuerte
nos rescata de la vida.

(Pan@@01: 60).

El titulo del poema afirma que se trata de un gadiesto, sin embargo lo es tan
s6lo en un cierto sentido, digamos g specie figuraeEvidentemente, incorpora
hasta dos citas de textos anteriores, de los grespeta su lengua —aunque una de ellas
no es literal, como sefialo enseguida—, con suesmondientes comillas e incluso se
deja constancia en el poema mismo de los autorégsdgue se toman. Asi, por esa
supervivencia de escrituras anteriores, no estilegidecir de “Palimpsesto” que sea
titulo inapropiado. Hay que afiadir que este poesesacribe mas de lo que en él se
marca. Si el verso inicial se corresponde conigigno de una de las composiciones de
Raimbaut d’Aurenga, tal como se advierte, el «atievido» que se lee a continuacién
proviene también del |éxico de la transformacioe ga pautando el texto provenzal:
«enversa» (w. 1, 17 y 33), «enverse» (vv. 9, 28 )y—por ejemplo, «flors enversa» lo
traduce Martin de Riquer dros trovadorescomo «flor inversa», a lo que agrega en
nota «'‘flor inversa, invertida, contraria’, es dedo contrario de la flor» (de Riquer
1975: 445 y n. 1)-. Del mismo modo, en dicha congnms se lee «siscle(s)” (w. 5, 13,
21, 29, 37 y 45), que es el origen de «silbos>3)ven el poema de Panegaien se
muestra entonces a momentos como traductor. Pgasda, «Tiger burning in the
night» es cita inexacta, o resumida, de «Tyger!efymurning bright / In the forests of
the night», versos iniciales (se repiten tambiéhaeiltima estrofa) de “The Tyger”, en
Songs of Innocence and ExperienecWilliam Blake (Blake, 1975: 60-61), poema que
es también el origen del verso 9 de “Palimpsest®h tigre, tigre ardiendo fuerte»,
donde «fuerte» habrad de ser leido como traduccién«hrights. Y continta
“Palimpsesto”: «qué inmortal mano o qué ojo pudeactu aterradora simetria», lo que
es simple traducciéon de los versos de Blake quedsuca los ya citados: «What
immortal hand or eye / Could frame thy fearful syetrp!» y ain se puede sefalar que
«fuego» (v. 7) se corresponde con «fire» (v. 6nidredo todo esto en cuenta, este
“Palimpsesto” lo es porque su titulo asi lo diceropademas porque permite leer en él

2 Ademas de que en no pocas de sus composicionesoPmaduce, son singulares sus traducciones,
recogidas efCuentos completo@®anero 2007) y efiraducciones. PerversionéBanero 2011), tarea a la
gue me he referido en mis introducciones a amblisngnes.
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fragmentos, inscritos en diversas formas, de teambsriores, procedimiento tan tipico
de la literatura y de extraordinaria frecuencialariteratura moderna, del que José
Enrigue Martinez ha ofrecido unos detallados panaray catadlogo en suda
intertextualidad literaria(Martinez, 2001).

Si bien se da, pues, una utilizacion retoérica dehino palimpsesto, es también
cierto, y sin duda es lo que ahora resulta mavaete, que la escritura literaria si
manifiesta en ocasiones que el modelo del palimpsksproduccién de palimpsestos,
no es algo que pertenece al pasado, sino que agdid vigente y se pueden leer
algunos textos conviviendo en un soporte Unico, lporque se debe hablar de
palimpsesto en su sentido mas recto.

Y asi, en su sentido recto, es como ha de habderpalimpsesto ante el caso del
poema del librde lo real y su andlisi§1994) de Jesus Munarriz de idéntico titulo que
el anterior y que presento a continuacion, aunguieléhtico titulo por el trabajo que le
es propio al palimpsesto:

Frrsorrrite
(Palimpsesto)
ESPANA un pais con tres millones de parados

MADRID es unaciudad-de mas de un-millén-deecadaveres
(segtin las Gltimas estadisticas)

A veces en la noche yo me revuelvo y me incorporo en

52 este nicho en el que hace 45 anos que me pudrosaburro

y paso largas horas oyendo gemir al huracin, sndigno desespero
o ladrar los perros, o fluir blandamente la luz de la luna, o
regoldar a los orondos,

Y paso largas horas gimiendo como el huracin, ladrando como un
perro enfurecido, fluyendo como la leche de la ubre ca-
liente de una gran vaca amarilla cabreada, asiorando justicia.

Y paso largas horas preguntindole a Dios, preguntindole  a/
por qué se pudre lentamente mi-alma esta gente

tres millones de parados

por qué se pudren mas de unr-millén-decadiveresen-esta—ciudad
deMadrid en este pais llamado Espara,
por qué mil-millenes—de—cadaveres se pudren lentamente
en el mundo tantos millones de parados, de parias
Dime, / ¢qué huerto quieres abonar con nuestra podredumbre?
/le digo, diosecillo, pequenos bonsdis
¢Temes que se te sequen los resates—del-dia,

las tristes azucenas letales de tus noches?
sTemes que mengiie levemente el poder

de los inmensamente poderosos?

(Munarriz, 1994: 27)
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El procedimiento de composicion que ha seguido imén este texto es bien
evidente. Tomando a modo de hoja en blanco unax@a@ recorrida por el trazo, el
muy conocido poema de Damaso Alonso “Insomnio”sullijos de la ira(1944), esto
es, un poema ya escrito, la “creacion” pasa aquioctabor preparatoria o primer
ejercicio por el borrado de todo aquello que eadmial situacion de escritura resulta
inactual, inapropiado para el escritor en cualguokr sus sentidos por las razones que
sean. Asi, “Insomnio” viene a ejercer la funciohlo@rador, a partir del cual se lleva a
cabo la redaccion definitiva, aunque ésta coexiste tal “borrador”, ofreciendo la
posibilidad de una lectura que es, al menos, ddblkes que el poema no destina a la
papelera o reserva para el archivo personal ekddor”, sino que lo recalifica como
texto, latente si se quiere, al darlo a la lectura.

Algunos de los cambios en este paso del procesgédesis de “Palimpsesto”
merecen cierta atencion. Si hacia principios dddeada de los cuarenta Madrid era
«una ciudad de mas de un millon de cadaveres»),(eiricuenta afios después la voz
poética no se referira ya a Madrid sino a Espaf@appoblacién de la que se habla no
podré ser ya la de los habitantes muertos viviegadsl ciudad sino otra, la «de mas de
tres millones de parados» modificando con esteogistsupresion y adicion textual la
significacién del discurso, gesto que exige madaatie el tachado de «un millén de
cadaveres en esta ciudad de Madrid» (v. 6) paradeghora en los interlineados «tres
millones de parados» y «en este pais llamado Esp&fiaviamente, tanto «cadaveres»
como «parados» son denominaciones dictadas pomirada critica a la realidad. En
otro pasaje, en aquel en el que Damaso Alonso fialo constancia de su edad al
escribir el poema donde se leia —jy todavia se éelertencia que vale para todos los
casos— «hace 45 afios que me pudro» (v. 3), selekbehora atendiendo a los trazos
en los espacios que las palabras dejan en blaraae &2 afios que me desespero» —el
afo de nacimiento de Munérriz es 1940, lo que féah@daccion, por asi decir, del
poema en 1992—, solucidén que se alcanza tras haistido a la sustitucion de «pudro»
por «aburro» primero y, desechado este verbo, pualigno» mas tarde, a su vez
reemplazado en un momento posterior, cadena déusimies que se ofrece toda ella a
la vista, con lo que el texto publicado exhibe ttis estadios del proceso genético de
su escritura. O sea el caso, en fin, de la imaggetal de «los grandes rosales del dia»
(v. 9), a la que se le superpone en el nuevo pogmguefios bonsais», como un
ejemplo mas de que la escritura de “Palimpsestpdrsel la puesta al dia del poema que
cuenta ya con medio siglo de existencia.

En todos estos pasos del discurso por lo demasidotigne lugar es la doble
operacion de supresion y adicion. Sin embargo,ters @asos la transformacion es por
simple agregacion: asi, la marca tras «Dime» (indiga que el lector habra de insertar
en tal lugar «le digo, diosecillo»; y si “Insomnidiscurre por un total de diez versos o
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versiculos, “Palimpsesto” no se detiene ahi, s tpmando como modelo los versos
inmediatamente anteriores, los vv. 9 y 10, adjotitas dos mas al texto. Por lo demas,
como es bien evidente, la mirada a un mundo dedoada Alonso se continda o
incluso se puede decir que se intensifica en laantedaccién, corregida, del texto.

“Palimpsesto” de Munarriz muestra, pues, con toddemcia cOmo en ocasiones
la palabra nueva va a encontrar su lugar en lcacespque le permite, aunque sea tras
su tachado, el texto anterior, escritura, entorgpes,no ocupa el lugar que le es propio,
el del cuerpo del texto, sino que se desplazatetlimeado, al margen —en cualquier
caso el lugar que no es la linea, el centro—, ddsdde se superpone a la preexistente,
pero sucede, sin embargo, que la palabra nuevailnina su tarea, no termina de
borrar a aquélla, sino que la conserva haciéndalaiffasta, de manera que la lectura
permite, aunque mas bien ha de decirse que oblighoala lectura de dos textos
dispuestos sobre un soportmico, dos textos en un uUnico texto, que se lee
efectivamente, al menos, como doble. No es detadieor, por lo demas, el hecho de
qgue, en ejemplos como éste y hablando en térmmasuatidad de discurso, el anterior,
el “tachado”, resulta ser notablemente mayor qupalabra afiadida —lo propiamente
escrito por Munarriz es mas bien poco—, aunqueeslltado es que, dado que el
discurso antiguo no se desvanece, el final redeltgue incluye necesariamente a éste,
sera sistematicamente de mayor extension. Y, auegueerdad que Munérriz ha
escrito, como ya he indicado, poco, hay que aftpgirha (re)escrito todo el conjunto y
el gesto de la firma de la palabra ajena, dobleenmhada, y de la propia, que firma lo
propio y lo apropiado, zanja la cuestion.

Por otra parte, el poema de Munarriz es una reahizgoarticular del tipo textual
al que en otra ocasion di el nombre de tachén erpasicion de la escritura logofagica
(Blesa, 1998: 63-87), en este caso concreto encslalidad de simulacro de tachadura,
de tachdén-no-tachdén, puesto que, si bien repredentachadura, la pone en escena,
mantiene legibles, a pesar de ello, los pasajesadas. Y no sbélo es muestra del
mencionado tipo, sino que por su condicion de dabito, “Palimpsesto” de Mundrriz
responde también al tipo apside, ése que requaErdetttos que se exigen mutuamente
(Blesa, 1998: 89-148), doble enunciado que reclademas una estructura de doble
enunciacion.

Este “Palimpsesto” se presenta, en definitiva, camoverdadero palimpsesto,
texto en el que de manera mas o menos espectahba poniendo de manifiesto algun
pasaje de un texto anterior —-mas bien muchos enegsinplo concreto—. Claro que
inmediatamente hay que afadir que las circunstaugcia han llevado a este tipo textual
logofagico, a este tipo de palimpsesto moderno, detrido ser muy diferentes de
aquellas otras que determinaron la produccién devéwdaderos palimpsestos. No se
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puede pensar ahora en una situacion de carestdeasez del soporte de la escritura,
sino en un hecho muy diferente como es el quedat@s en su busqueda ansiosa de
novedades —y convendra recordar que un poema cBalimipsesto” debe leerse como
producto de una relectura de la vanguardia— regukavuelve una y otra vez sobre la
propia tradicién para encontrar alli el modelo @eeticual sera posible continuar su
iterancia por medio precisamente de la reiteracion.

Consideremos ahora otro ejemplo, el de este poen@utio Savio.
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(Savio, 1982: 194)

Se diria que el soporte de la escritura ha sufatpuna de las no pocas
calamidades que los papiros, etc. de la antigibdbetron de atravesar antes de llegar
a las manos de un lector moderno. Como consecuatei@llo, la escritura ha
difuminado sus trazos, la tinta se ha corrido, entlbado y lo que era el dibujo de las
letras ha pasado a ser una simple sucesion de ammghlas que muy pocas admiten la
lectura y aun ni siquiera la conjetura. Texto, eo&s, el que ahora se considera, que no
pasa de ser una pura presuncion de texto, escatueaque le conviene mejor la
denominacién de representacion de escritura, Bstiinte la que la lectura se detiene,
entra en una crisis sin solucién posible —a ndaele la aplicacion de los modernos
procedimientos de lectura de textos antiguos quédiica ha aportado— y finalmente



212 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura etatura Comparada, 18 (2012)
Tla Blesa

no llega a tener lugar. Asi, este texto presentasbd de la escritura sin posibilidad de
lectura alguna, lo que convierte al poema de Sawmiejemplo relevante de algunas
perspectivas contemporaneas a propoésito de la ibilidesd de la interpretacion de los
textos, de la ausencia del sentido de la escritura.

Ademas de todo lo anterior, este poema de Savioomgsstra su caracter de
auténtico y verdadero palimpsesto. Aprovechandoveaanas los blancos que un texto
anterior deja en el soporte, otro texto se ha duica@o en tales huecos y se muestra
legible, texto éste, que en este caso resultaa#a mas que unas pocas letras, bien
legibles si, pero que no terminan de configurasieuiiera una palabra reconocible por
el lector, de manera que lo legible resulta estaptrivado de lectura como lo estaba lo
ilegible, con lo que este texto y aquellos otros ge le asemejan insisten en la idea de
la lectura como operacion condenada siempre adm@ la que acabo de aludir. Por lo
demds, este poema impone otra vez la afiliacioguanmlista, esa aventura entendida
como marginal o, peor, banal por tantos y tan expagamente.

Un dltimo poema, ahora de Jenaro TalensEteuerpo fragmentariq1978),
mostrard la vigencia del modelo del palimpsestocamo de las diversas formas de
manifestacion, en al menos parte de la escritusaaotal:

PROSA

La relacion entre la universalidad y la particulari-
La determinacién de la lectura sobre la escritura
dad de la contradiccién es una relacién entre el
de un texto poético es la determinacién del incons-
cardcter comin y el cardcter individual de las
ciente comiin sobre el inconsciente individual del
contradicciones. Por caracter comin entendemos el
texto poético. Por inconsciente comiin habria que

(Talens, 1989: 197-199)

Como resulta evidente al llegar a la segunda IffRrasa” es un texto en el que se
leen dos textos que se reparten el espacio deglagoée tal manera que uno discurre
por los interlineados que el anterior le ofrece admanco. Dejando ahora para otra
ocasion las relaciones que entre uno y otro diecpuslieran establecerse, lo que aqui
interesa es esta convivencia de la palabra dololeoCel propio autor ha explicado, el
texto en redonda es una mera transcripciOAakrca de la practicale Mao Ze Dong
—antes Mao Tse Tung-y las lineas en cursiva lit@scpropia —asi lo explica el poeta
en Negociaciones para una poética dialdgi¢@alens, 2002: 87); por un lapsus en tal
lugar se dice «cursivas» por «redondas»— y unaaydiscurren armoniosamente a la
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vez gue nunca la una irrumpe en la otra, tal coaralelas, si bien la una presupone
continuamente a la otra y ofrecen en ultimo términa imagen textual que pone en
evidencia como todo texto es, de una u otra mariengjon de otro u otros textos,
cOémo un texto exige siempre como su condicion rag@esa copresencia de otros, si
bien, ya sea por comodidad, ya por un descuidsguia generalizado en casi todo acto
de lectura real, esos otros textos no se tieneroasideracion, casi como Si no
existiesen, y en general la lectura tiene lugaureastado de ficcion que da por hecho lo
gue precisamente no es asi ni podria serlo, e o unidad Unica, independiente,
auténoma con respecto a la textualidad en gerlerglje, y nuestros ejemplos nos lo
advierten con rotundidad, no es posible mantener.

Si bien hoy se dan usos del término palimpsest®eatido traslaticio y en sentido
recto, segun testimonian los apuntados o reprodschteriormente, se puede afiadir
gue en ocasiones se utiliza palimpsesto —y no pelréo de menos este uso o incluso
abuso, aunque ¢como dudar de su legitimidad? g¢deirto— también para referirse a
cierto tipo de traducciones, como sucede en losnpeede la seccién “Palimpsestos
para una llama” d¥iaje al fin del inviernade Jenaro Talens —véase también al respecto
NegociacionegTalens, 2002: 136-137)—, lo que esta sefalaraioro la traduccion es
un tipo de escritura que surge de la posibilidadaddoble textualidad y la pone en
texto.

Es el caso que resulta claro que, a la vista dejesplos presentados, que son
sélo un sintoma de unas ciertas formas de escuirias que se podrian aportar no
pocos otros casos, se puede afirmar que el tigextie llamado palimpsesto no es algo
gue pertenece al pasado, sino que contindia sidadamente actual. Es mas, habra que
decir que no se trata tan s6lo de que se puedamgeea@lgunas ocurrencias de
palimpsesto en la escritura contemporanea, sinGoj@recisamente éstas, entre otras,
las que mas preguntas presentan en la lecturae-kobscritura, sobre la significacion,
sobre el lenguaje-y, por tanto, que es éste ondipescritura de los que implican hoy
un mayor interés.

Los ejemplos aqui recogidos, por otra parte, sietndios ellos palimpsestos
legitimos, no ofrecen una absoluta uniformidado sjne se dan entre ellos unas ciertas
diferencias, todo lo cual parece estar exigiend taoria literaria una reflexion, aqui
tan s6lo esbozada, asi como una tipologia de Vassdis formas que se presentan y que
a la vista de los textos reproducidos parece gbddrade integrarse en la teoria general
de la logofagia.

Entre otras cuestiones que esta textualidad plastdala ya reiterada idea de que
es imposible, salvo que se prefiera instalarsenensituacion claramente falsa, pensar
en los textos como si fuesen entidades desligaglda tbxtualidad general y cada uno
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de los textos de series de otros textos. El pakstpsen su vigencia actual declara que
el discurso no es ajeno en modo alguno a la disadag y a una diversidad de
discursos concretos. Los palimpsestos contempasasea una exhibicion de la
interrelacion de unos textos con otros, de la ddgrecia mutua, de que todo texto es tan
s6lo un punto en una red inmensa, inabarcable tanaitérmino, de palabras. Todo
ello, como puede suponerse, tiene inmediatas gveslconsecuencias sobre la lectura
de los textos.

Desde otro punto de vista, los textos palimpsestwso los aqui considerados
ponen en cuestién la nocion misma de sujeto, dglteswgue ha de tenerse por
responsable del texto. Y es que en su doble, oipiailtextualidad, el palimpsesto
interroga sobre la cuestion de la firma, que sé@aaya no una, sino una doble, o
multiple, firma, que remite a un sujeto que no g@ dontener ya en una soélida unidad,
sino que, a modo del sujeto lacaniano, se ha hedhonismo desde el otro, siendo, por
tanto, un yo que es un otro hecho propio. Una firemonces, que serd& mucho mas
marcadamente ilegible que lo es toda firma. A esgpecto de la doble firma, regresa la
cuestion de la traduccion, en particular en agsiad@asiones en que el traductor no
acepta que su tarea sea subsidiaria, sino unai&gsetdn de la de escritor, situacion
en la que destaca el quehacer del traductor Leopdidia Panero, tanto cuando trabaja
con relatos como cuando lo pervertido son poeméanse las referencias de la n. 2—.

Y esta por fin la cuestibn de como leer un palimfiseactual. El discurso,
bifurcado ahora en dos, pero quiza en muchos dissug,como podra producir algun
efecto de sentido que resultase estable? La palpbrananentemente puesta en roce
con otra u otras palabras, habra de dar como aesulta diseminacion de la
significacién hasta hacer que sea una tarea imdsitabor de recogida. Y lo anterior
gueda dicho considerando tan sélo los textos gpalehpsesto hace presentes. Pero, si
por sinécdoque el palimpsesto lo que esta procldmas cémo su condicién de
pluralidad textual es la condicidon de todos losdexun cuando no se configuren como
palimpsestos, cada uno de los cuales esta invocamdmda uno de sus pasos otros
textos, entonces la invocacion del texto, o text@sentes, a los otros ausentes cobra
unas dimensiones absolutamente inconmensurabletal daodo que el sentido se
habria de construir bajo la imagen del palimpsestemo, el sentido como
circulaciones de sentidos, como lugar de cruce dterdancia general de los signos.
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