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RESUMEN

Debido al reto que se nos plantea en la Declaracién de Bolonia sobre la Calidad de la
Educacién, consideramos imprescindible que un maestro de musica de Educacién Primaria
sepa manejar un instrumento melddico-arménico como el piano, para improvisar y crear
acompafiamientos a canciones infantiles, mejorando asf la calidad de la docencia en Prima-
ria. En este trabajo presentamos un estudio piloto realizado en la Universidad de Almerfa
sobre la importancia del piano como recurso para el maestro especialista en Educacién

Musical.
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ABSTRACT

«Pilot study about the importance of the piano in primary education, in the framework of
the european higher education area (chea)». Due to the challenge that appears us in the
Declaration of Bologna about the Quality of Education, we consider very important that a
teacher of music of Primary Education should play a melodic-harmonic instrument as the
piano, to improvise and to create accompaniments to children songs, improving the quality
of the teaching in Primary Education. In this work we present a pilot study realized in the
University of Almeria, about the importance of the piano as a resource for the specialist
teacher in Musical Education.

KEY WORDS: music, musical education, teacher’s training, piano.

1. JUSTIFICACION

Las Universidades ocupan un papel central en el desarrollo cultural, econd-
mico y social de un pais; poseen capacidad de liderazgo y flexibilidad para desarro-
llar planes propios acordes con sus caracteristicas especificas. S6lo asi podrdn res-
ponder al dinamismo de una sociedad avanzada.

En la Declaracién de Bolonia de 19 de junio de 1999, en donde se sehala
como objetivo el promover la colaboracién europea en la garantia de calidad, las
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instituciones europeas de ensefianza superior aceptaron el reto de reforzar las di-
mensiones intelectuales, culturales, sociales, cientificas y tecnoldgicas, debido a que
los cambios sociales que se sucedian y suceden estdn estrechamente relacionados
con los que tienen lugar en otros dmbitos de actividad y modernizacién del sistema.
Ello exige la formacién y el conocimiento de las personas, como factores clave para
las transformaciones sociales y econdmicas. Se considera sin discusién alguna que
los conocimientos son los elementos insustituibles para consolidar y enriquecer la
ciudadanfa europea.

Al mismo tiempo, dichas instituciones de ensefianza superior asumieron
un papel importante en la construccién del Espacio Europeo de Educacién Supe-
rior, cuya principal finalidad consistia en aumentar la compatibilidad y comparabi-
lidad de los sistemas de Educacién Superior de los distintos paises miembros, respe-
tando su diversidad. Para ello, llegaron a una serie de acuerdos sobre los objetivos a
alcanzar, entre los que se encuentra la Garantia de Calidad (Mensaje de la Conven-
cién de Instituciones Europeas de Educacién Superior, Salamanca: 2001).

Por su parte, la sociedad exige a las universidades una docencia de calidad y
una investigacion de excelencia, para poder contar en el futuro con profesionales de
elevado nivel cultural, cientifico y técnico. Es necesario que el Sistema Universita-
rio se encuentre en las mejores condiciones posibles para su integracién en el Espa-
cio Europeo Comtin de Ensefianza Superior.

El Espacio Europeo de Educacién Superior pretende conseguir unos Siste-
mas Educativos de Calidad que se conviertan en referencia mundial, cumpliendo
todos los objetivos, entre los que se encuentra el de promover la cooperacién euro-
pea para garantizar la calidad de la educacién (Comisionado para el Espacio Euro-
peo de Educacién Superior de la Universidad de Granada: 2004).

Martin Teixé y Feliciano Garcfa (2007: 131), después de un amplio estudio,
llegan a ver que los estudiantes universitarios no se sienten satisfechos de la cultura
que la universidad les aporta, y concluyen con que los nuevos Planes de Estudio
deben consistir en disefios curriculares donde se haga converger «la historia con la
nueva situacién sociocultural del alumnado, sus inquietudes y valores personales».

Por otro lado, Saturnino de la Torre (2006) asegura que hoy en dia en las
universidades se valora la calidad, la innovacién y sobre todo la busqueda por parte
del profesorado de nuevas técnicas orientadas al desarrollo de habilidades y compe-
tencias del alumnado. Defiende el Didlogo Analégico Creativo como estrategia
innovadora, y manifiesta la necesidad de profesores innovadores que desarrollen las
capacidades creativas de sus alumnos.

Centrdndonos en un drea profesional en concreto, como es la formacién
del maestro especialista en Educacién Musical, y buscando siempre incrementar la
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calidad de su preparacién, los Planes de Estudio universitarios espafioles deberfan
incluir una asignatura de obligado cumplimiento sobre la prdctica de un instru-
mento meldédico-armdnico, como el piano o la guitarra, tal como mostramos en
nuestra Tesis, después de un amplio estudio realizado en la Comunidad Auténoma
de Andalucia y en las Ciudades Auténomas de Ceuta y Melilla, con la colaboracién
de tres sectores de la poblacién importantes en el tema que nos ocupa: Profesorado
de Universidad, Maestros de Educacién Primaria y Alumnos de las Facultades de
Educacién. En este documento aseguramos que esta asignatura darfa un bagaje
importante al maestro y le permitirfa la improvisacién, creacién y acompanamiento
de canciones infantiles, que a su vez significarfa un arropamiento armdénico, de tal
manera que los alumnos mejorarfan en afinacién, motivacidn, creatividad... al sen-
tir la seguridad psicoldgica que ello aporta (Epelde Larrafiaga, 2005).

Una asignatura de estas caracteristicas aumentaria la calidad profesional del
maestro especialista, y a su vez la calidad de la ensefianza-aprendizaje de la musica en
Primaria. En este sentido, Gonzélez asegura que la improvisacién al piano es un
importante colaborador en las clases de musica y que este instrumento es un elemen-
to importante de la preparacién especial de un maestro de musica (Gonzélez, 1974).

De la misma manera, Jaques-Dalcroze defiende fogosamente la musica im-
provisada del maestro, siendo su instrumento preferido el piano. El aseguré «que los
ritmos marcados por el maestro con las manos o en el suelo con un bastén consi-
guen ser imitados por los nifios con exactitud, fuerza e inteligencia, pero no les
incitan a completarlos o a matizarlos de forma personal, mientras que si se tocan al
piano infunden alegria y entusiasmo tanto en los pequefios cuerpos como en los
jévenes espiritus y estimulan directamente las facultades de invencién» (Bachmann,
1998: 191).

El maestro, cuando toca el piano, debe interpretar con ritmo preciso, y
elegir las sonoridades y los motivos que necesita para aportar las cualidades dindmi-
cas e imaginativas que pretende comunicar a los alumnos. Si se cumplen estas con-
diciones, estaremos consiguiendo con gran éxito sensibilizar al alumno con la mu-
sica, hacer que la sienta, que la interiorice y que el aprendizaje sea productivo y
fructifero para la formacién integra de cualquier alumno. En todo momento, el
profesor debe trabajar su capacidad improvisadora y agilidad arménica al piano,
como métodos y sistemas de diddctica musical para el aula.

Con todo, estaremos consiguiendo incrementar la calidad de la Educacién.
Si mejoramos la calidad de formacién del maestro especialista, por medio de un
bagaje instrumental como el piano, estaremos mejorando la calidad de la ensenan-
za-aprendizaje de la musica en Primaria.

2. ESTUDIO PILOTO
2.1. DISERO DEL ESTUDIO

Debido a los grandes cambios que se suceden en nuestra sociedad, necesita-
mos formar maestros profesionales que utilicen estrategias innovadoras, y que a su
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vez desarrollen las capacidades creativas de los nifios. Necesitamos Planes de Estu-
dio que trabajen la formacién completa de la persona, atendiendo sobre todo a la
calidad de lo que se aprende. La formacién integra del maestro de musica, aspecto
que nos atafie en este estudio, traec como consecuencia la educacién humana inte-
gral de sus futuros alumnos, el desarrollo adecuado de su personalidad y el incre-
mento de sus capacidades creativas, mejorando asi la calidad de la ensefanza-apren-
dizaje de la musica en Primaria.

Atendiendo el reto que se nos plantea en cuanto a la Garantia de la Cali-
dad, consideramos importante la utilizacién por parte del maestro de un instru-
mento melddico-arménico como el piano en los Centros de Educacién Primaria
con el fin de improvisar y crear acompafiamientos para piezas infantiles. Estudia-
mos también la necesidad de ofertar alguna/s asignatura/s en las Facultades que
engloben estos aspectos para mejorar la calidad de la formacién inicial del maestro
y, como consecuencia, la calidad de su docencia en Primaria.

El estudio piloto que presentamos a continuacién es parte de una investiga-
cién amplia en la que se han pretendido alcanzar los siguientes objetivos:

Reconocer el piano como instrumento melédico-arménico necesario para la do-
cencia del maestro de musica en Primaria.

Demostrar la necesidad de una asignatura obligatoria de Piano bdsico en las Fa-
cultades de Educacién para la formacién integra del maestro de musica.

Valorar la importancia de la existencia de un piano o teclado en todos los Cen-
tros de Educacién Primaria, como recurso para el maestro.

Las hipétesis planteadas fueron las siguientes:

La existencia de una asignatura de Piano Bésico en la Titulacién de Educacién
Musical es necesaria en vistas, sobre todo, a la improvisacién y acompafia-
miento de canciones.

La creatividad musical aplicada en la escuela por el maestro a través del piano
facilita la ensefanza-aprendizaje de la musica en la Educacién Primaria e
influye positivamente en las capacidades creativas del nifio.

La existencia de un piano o teclado en los centros escolares es conveniente y
necesario como recurso docente para el maestro de musica.

El estudio piloto en concreto se realizé en la Universidad de Almeria, con
alumnos de la Titulacién de Maestro, especialidad de Educacién Musical, a quienes
se les impartié un curso titulado «Creatividad al Piano», curso tedrico-prictico, en
el que se ensefiaba a improvisar y crear acompafiamientos pianisticos para piezas
infantiles.

Antes de comenzar el curso se les pasé un cuestionario pidiendo su opinién
sobre la improvisacién y acompanamiento de canciones a través del piano (Cues-
tionario Pretest). Al finalizarlo se les dijo que cumplimentaran otro (Cuestionario
Postest), para conocer su grado de afinidad o rechazo a dicho instrumento y a las
actividades propuestas a través de él. Se pretendia conocer los cambios efectuados



en ellos después de la experiencia vivida en el curso y saber si, como futuros docen-
tes, consideran que un instrumento melédico-arménico, como el piano, puede
tener ventajas o al contrario inconvenientes en la ensenanza-aprendizaje de la mu-
sica en Primaria. Los cuestionarios Pretest y Postest pueden ser consultados en el
ANEXO.

La poblacién total invitada coincide con la de portadores, fueron 22 alum-
nos, todos los participantes al curso, que cursaban el 2° afio de la especialidad de
Educacién Musical.

2.2. RESULTADOS

La poblacién estaba formada por un 63,63% de mujeres, ante un 36,36%
de varones, (14 y 8) con una media de edad de 21 afos.

2.2.1. Cuestionario Pretest

Segtin el primer cuestionario, 14 de los 22 alumnos no saben tocar el piano.
De los 8 que lo tocan, 5 poseen estudios de grado elemental y 2 de grado medio de
Conservatorio. Uno de ellos es autodidacta. Sin embargo, todos afirman que si
poseyeran los conocimientos necesarios, lo utilizarfan en clase con sus alumnos,
para acompafiar canciones (86,36%), explicar contenidos musicales o de Lenguaje
Musical (13,63%), para aprender a entonar educando el oido (13,63%), para im-
provisar (4,5%), ensefiar canciones (18,18%), ejercitar la voz (9,09%), realizar dic-
tados melddicos (9,09%), y motivar a los nifios (4,5%).

En cuanto a las ventajas que ello supondria para los alumnos de Primaria,
aseguran que mejorarfa su desarrollo ritmico-melédico (18,18%), aprenderian a
escuchar (45,45%), a entonar (22,72%), se desarrollaria su espiritu libre gracias a la
comodidad y seguridad psicolégica que aporta el piano (4,5%), aumentarfa su vi-
sién armdnica hacia la musica (31,8%), les aportarfa conocimiento sobre el instru-
mento (9,09%), mejoraria la docencia del maestro (9,09%), y de la calidad inter-
pretativa por parte de los nifios (4,5%), y aumentaria la motivacién en clase (31,81%)
y el conocimiento musical (9,09%).

Manifiestan que ello puede acarrear también consecuencias favorables para
el maestro, como facilitarle el trabajo (45,45%), consideran que es un importante
soporte arménico y melédico para la ensenanza-aprendizaje de la musica (2,7%),
proporciona formacién completa tanto al docente como al alumno (13,63%), motiva
haciendo que la clase sea mds amena (18,18%), aporta capacidad improvisadora y
creativa (4,5%) y desarrolla la capacidad de acompafiamiento de piezas musicales
(9,09%).

Hay sélo 12 sujetos que han trabajado alguna vez la improvisacién (54,54%).
De todos ellos, el 58,3% afirma haber sido una experiencia positiva, sobre todo por
la seguridad que ello transmite, pero el 41,66% opina lo contrario, aportando razo-
nes referidas a la dificultad que supone.
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Consideran que la improvisacién tiene grandes utilidades y ventajas. Hacen
referencia al desarrollo de la creatividad de la persona (50%), el asentamiento de la
personalidad y encontrarse a si mismo (9,09%), favorecimiento de la autoestima
(4,5%), desarrollo de la musicalidad (9,09%), mejora de la docencia (22,72%),
ayuda para el control del stress (4,5%).

Hay 14 sujetos que han acompanado canciones alguna vez, y en sus res-
puestas expresan la satisfaccién que supuso la experiencia. Hablan de motivacidn,
dnimo y seguridad que aporta el acompafiamiento de canciones, tanto para el maes-
tro como para los nifios (31,8%), mejora de la calidad, en todos su aspectos (9,09%),
de la formacién (13,63%) y desarrollo de la capacidad creativa (9,09%).

Creen que el acompanamiento de canciones infantiles sirve para arropar la
pieza proporcionando seguridad psicoldgica (4,5%), para desarrollar la capacidad
de afinacién (22,7%), conocer los elementos de la pieza musical (18,18%), aportar
motivacién para el aprendizaje de la musica (40,9%), desarrollar el oido musical y
el sentido ritmico y melddico en el ser humano (27,27%), y producir una gran
mejora docente (9,09%).

A la pregunta libre sobre las observaciones, recibimos respuesta de 5 perso-
nas. Tres de ellas defienden el acompanamiento e improvisacién musicales; una da
su opinién sobre lo que debe ser la ensefianza-aprendizaje; la dltima nos informa de
que los maestros no cuentan con formacién para la improvisacién.

Transcribiremos literalmente cada una de ellas:

El acompafiamiento de canciones infantiles despierta en el alumno la curiosidad
por otros instrumentos, y se siente acompafado mientras la interpreta, disminu-
yendo su grado de vergiienza hacia el resto de compafieros.

Pienso que la improvisacidn es una cosa que debe trabajarse porque ahi es donde se
puede ver la creatividad del nifio, sus ideas... En cuanto al acompafamiento, pien-
so que supone un soporte arménico para el desarrollo de canciones y una referen-
cia muy vdlida para los nifios.

La improvisacién, en mi modesto punto de vista, es fundamental desarrollarla en
el aula de musica por su gran potencialidad. Sin embargo, la aplicacién de este
tema es una utopfa que serd dificil de superar por la comodidad que nosotros

pretendemos encontrar.

La mdsica debe apoyarse principalmente en su dimensién prictica, que permita al
nifio experimentar, vivenciar, etc., la musica, lo cual ayudard a entenderla mejor.

Los maestros no contamos con formacién en la improvisacién.

2.2.2. Cuestionario Postest

En este segundo cuestionario, nos encontramos con respuestas mucho mds
amplias por parte de todos los alumnos.



Después de la experiencia aportada por el curso, responden que utilizarfan
el piano para acompafar y armonizar canciones y piezas musicales (72,72%), para
potenciar el espiritu de participar, mejorar el estado de dnimo y provocar una serie
de sensaciones positivas en los alumnos (40,9%), para adquirir cultura musical
(13,63%), para mejorar la interpretacién de canciones y piezas musicales que se
trabajan en clase (9,09%), para incrementar las capacidades improvisadoras tanto
en niflos como en maestros (22,72%) y para desarrollar la formacién vocal y auditiva
(13,63%).

En cuanto a ventajas para los nifios, aseguran que el piano, y el acompafia-
miento armdnico realizado con él, es un apoyo y respaldo para los nifios (16%),
facilita la adquisicién de conocimientos musicales (31,81%), potencia el espiritu
participativo, mejora el estado de dnimo y provoca sensaciones positivas (50%),
desarrolla las capacidades improvisadoras (22,72%), desarrolla la formacién vocal y
auditiva (13,63%), es una ayuda docente importante (4,5%), y ademds supone un
gran complemento para mejorar la interpretacién musical (9,09%).

Consideran que el maestro resulta muy beneficiado por la prictica pianistica,
ya que le aporta grandes conocimientos musicales (4,5%), potencia el espiritu del
buen hacer, mejorando el estado de 4nimo y provocando sensaciones positivas (4,5%),
mejora la interpretacién musical (18,18%), desarrolla las capacidades improvisadoras
(4,5%), ayuda a la comprensién de la pieza para el acompanamiento y armoniza-
cién de canciones (9,09%), produce en el que lo toca gran satisfaccién y orgullo,
haciendo que se disfrute durante su realizacién (9,09%), y supone una enorme
ayuda para la docencia (54,54%).

En la pregunta nimero 4 sobre la libertad, fluidez y originalidad en la im-
provisacién, obtenemos respuesta afirmativa de 19 personas que han sentido estas
capacidades. Por el contrario, hay 3 que afirman no haber disfrutado durante la
préctica, pero aseguran que si contindan improvisando, probablemente y en un
espacio de tiempo mds bien corto, conseguirfan estas cualidades.

Creen que la improvisacién al piano en el dmbito escolar sirve para desarro-
llar las capacidades creativas de las personas (77,2%), aporta seguridad personal
(9,09%), ayuda a adquirir conocimientos arménicos (4,5%), se desarrollan las ca-
pacidades ritmicas y melddicas (9,09%), la capacidad de concentracién y la memo-
ria (4,5%), permite conocer nuevas posibilidades de acompafamiento (13,63%), y
se fija la personalidad del individuo (4,5%).

En cuanto a las ventajas personales que el curso haya aportado a los asisten-
tes en lo referente a la improvisacién, hablan de seguridad personal (4,5%), disfrute
y orgullo provocados al sentir la capacidad de improvisar (4,5%), incremento de la
calidad docente (18,18%), motivacién y apertura a la via de la improvisacién y
creatividad (22,72%), sensacién de libertad (13,63%), adquisicién de conocimien-
tos musicales (9,09%) y exteriorizacién de sentimientos por medio de la creatividad
(13,63%).

Aseguran que la préctica del acompafamiento de canciones durante el cur-
so les ha aportado motivacién (40,9%), les ha potenciado el espiritu del buen hacer
(40,9%) y han comprendido su importancia por la formacién vocal y auditiva que
aporta a los nifios (18,18%), por el apoyo que supone para mejorar la interpreta-
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cién y entonacién (22,72%), y por la formacién integra que se le da al alumno por
medio de la escucha de canciones armonizadas (27,27%). Creen que desarrolla las
capacidades creativas (4,5%), su prictica produce enorme satisfaccién y orgullo
(4,5%) y supone una gran ventaja para la calidad docente (4,5%).

Todos los alumnos encuestados consideran necesario que el maestro im-
provise y acompafie canciones a través del piano en el drea de musica de los Centros
de Primaria; hay uno entre ellos que afiade que no debe ser el dnico recurso, puede
haber otros también.

Justifican su respuesta, indicando las posibilidades que ofrece el piano a la
hora de improvisar y acompafiar canciones (4,5%), la motivacién que provoca esta
préctica (13,63%), la mejora docente (31,8%), y la formacién que se recibe gracias
a la utilizacién del piano en el aula (36,36%).

Sobre la necesidad de la existencia de una asignatura en las Facultades que
aborde estas capacidades, se obtiene unanimidad afirmativa y lo justifican indican-
do la importancia del acompafiamiento de canciones con un instrumento melddi-
co-arménico (50%), necesidad de la formacién que se puede recibir a través de esta
asignatura (36,36%), la ventaja docente que conllevan los conocimientos pianisticos
(50%) y por la conveniencia de la presencia de la improvisacién en todos los educa-
dores musicales (22,72%).

Hemos obtenido ciertas afirmaciones libres de observaciones realizadas por
los alumnos sobre el tema, que las transcribimos literalmente debido a la baja par-
ticipacién:

Después de lo visto en esta prdctica educativa, creo que instrumentos armdnicos
como el piano son muy ttiles tanto para desarrollar la actividad improvisadora y
creativa ya sea del alumno como del profesor, como para poder hacer las clases mds
amenas y activas.

Quisiera repetir esta experiencia a la vuelta de vacaciones. Y también que este
minicurso conste como hecho.

Este tema me parece importante, ya que realizar acompafiamiento de las canciones
o cuentos infantiles es una manera muy Util para realizar en el aula. Es una forma
clara de potenciar la participacién en el aula. Solamente diré que me ha gustado
mucho esta experiencia pero que se me ha hecho muy corta. Espero repetir.

Habria que tener en cuenta que no en todos los colegios se cuenta ni siquiera con
un teclado para poder llevar a cabo lo que aqui aprendemos. Como siempre nos
vemos limitados por los medios.

La improvisacién puede ser de gran ayuda para el desarrollo de una clase, en todos
los aspectos.

Destacar la importancia dentro del 4mbito escolar de la improvisacién y sus mul-
tiples funcionalidades como el desarrollo de la capacidad armdnica, conciencia de
una tonalidad, sensacién de libertad y su gran potencialidad motivadora.



La improvisacién y el acompafiamiento son imprescindibles para la formacién de
los futuros docentes ya que ofrece muchas posibilidades para la accién en el aula.

Ha sido un curso muy interesante e innovador que me ha aportado una nueva
visién de futuro sobre la improvisacién y cémo esta es prdctica para la ensefianza.

3. CONCLUSION

Como conclusién, anotamos que en los cuestionarios postest, los alumnos
responden con mds conocimiento de causa que en los pretest; saben con mds firme-
za lo que responden debido a que lo han experimentado, aunque en un espacio de
tiempo corto. Justifican sus respuestas mds coherentemente. También se observa
claramente la casi total unanimidad en la valoracién positiva del curso y en lo que
en ella se desea transmitir. Acompafamiento, Creatividad, Motivacién y Mejora
Docente son los términos que mds positivamente estdn valorados como ventajas de
este curso y asignatura. Hay casi unanimidad (21 alumnos) en considerar impor-
tante que el maestro de Primaria improvise y acompafie canciones al piano, y una-
nimidad total (22 alumnos) en que exista una asignatura en las Facultades de Edu-
cacién sobre la improvisacién y acompafiamiento con dicho instrumento melddi-
co-armonico.

La creatividad musical estd considerada como un medio importante para
conseguir libertad y fluidez de ideas por medio de la improvisacién, ademds de
poder desarrollar la personalidad musical de la persona. Permite salir de la rutina
diaria del aula y hacer de la docencia una actividad agradable que satisface tanto al
maestro como a los alumnos, con resultados mucho mds positivos. Son muchas y
muy variadas las ventajas de la improvisacién musical, ademds de que por medio de
ella se puede comunicar con los demds expresando y percibiendo los sentimientos y
las ideas musicales.

La utilizacién de un teclado por parte del maestro en las escuelas para acom-
panar piezas musicales e improvisar en él cada vez que las distintas circunstancias lo
requieran, facilita la actividad musical del docente mejorando la ensefianza-apren-
dizaje de la musica. Las ventajas o mejoras que se producirfan en los nifios gracias a
la creatividad del maestro, serfan muy diversas: desarrollo del oido musical, mayor
facilidad en el aprendizaje de contenidos del Lenguaje Musical, incremento de su
capacidad creativa...

Por tanto, concluimos diciendo que es necesaria la existencia de una asigna-
tura especifica de Piano Bdsico en las Facultades de Educacién para los futuros
maestros especialistas en Educacién Musical; ello les aportard seguridad, facilidad y
fluidez en su prictica docente, y un caudal importante de recursos para poder utili-
zar en sus clases. En cuanto a los alumnos de Primaria, el acompafiamiento pianistico
por parte del maestro les aporta un arropamiento arménico que les permite com-
prender con mds profundidad cada una de las piezas, canciones, danzas... que se
trabajen en el aula; les mantendrd mds atentos y su motivacién serd mucho mayor
ante la materia y por tanto, ello influird positivamente en los resultados. En defini-
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tiva, mejoraremos la calidad de la ensefianza-aprendizaje en el drea de musica de
Educacién Primaria.
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ANEXO: CUESTIONARIOS PRETEST Y POSTEST,
UTILIZADOS EN LA UNIVERSIDAD DE ALMERIA

CUESTIONARIO 1

Nombre o identificacién

1. Edad
2. Sexo

3. Especialidad que estudias
4. Curso
5. Universidad

6. ;Tocas el piano?
En caso afirmativo, especifica nivel y estudios que hayas realizado del mismo, centro de
realizacidén y cursos.

7. Si sabes o supieras tocarlo, ;lo utilizarfas en clase con tus alumnos?

8. En caso afirmativo, ;para qué lo utilizarfas? ;Cémo lo utilizarfas?

9. ;Qué ventajas crees que supondria para tus alumnos el hecho de tu préctica pianistica?

10. ;Qué ventajas supondria para ti como maestro?

11. ;Has trabajado alguna vez la improvisacién?
En caso afirmativo, ;cémo te sientes mientras improvisas?

12. ;Para qué crees que sirve la improvisacién?

13. ;Has acompafiado canciones infantiles alguna vez?
En caso afirmativo, ;qué ventajas has encontrado en tu experiencia?

14. ;Para qué crees que sirve el acompafiamiento de canciones infantiles?

15. Observaciones sobre el tema.
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CUESTIONARIO 2

Nombre o identificacién (mismo de antes):

1. Después de tu experiencia en este curso, ;para qué y cémo utilizarfas el piano con tus
alumnos en el Centro de Educacién Primaria?

2. ;Qué ventajas crees que supondria para tus alumnos el hecho de tu prictica pianfstica?
3. ;Qué ventajas supondria para ti, como maestro?

4. En este corto espacio de tiempo de prictica improvisadora, ;has sentido un poco de
libertad, fluidez de ideas, posibilidad de cambiar de direccién en tu linea de im-
provisacién, te has sentido original en tu elaboracién?

En caso negativo por el escaso tiempo disponible en este curso, ;crees que podrias
conseguir estas cualidades si sigues improvisando y trabajando la materia?

5. ¢Para qué crees que sirve la improvisacion al piano en el dmbito escolar?

6. Segin tu experiencia en el curso, ;qué ventajas supone para ti como persona la impro-
visacion?

7. sQué ventajas has encontrado en tu experiencia de hoy en el curso, al acompanar
canciones infantiles? ;Para qué crees que sirve el acompafiamiento de canciones
infantiles?

8. ;Consideras importante que el maestro improvise y acompafie canciones al piano en el
Area de Musica en los Centros de Educacién Primaria? ;Por qué?

9. ;Te parece importante que exista una asignatura en las Facultades para los futuros
maestros sobre el acompafiamiento y la improvisacién al piano? ;Por qué?

10. Observaciones sobre el tema.



