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De pintor a noble caballero: Los cambios
de la imagen de Velazquez en las Vidas
de Pacheco a Palomino

From being a painter to be a noble Knight:

The changes in the image of Velazquez in

the «Lifes of Velazquez», by art Theorists
Pacheco to Palomino

KARIN HELLWIG*

RESUMEN

En la creacion de las «imdgenes» de
Veldzquez por los tratadistas Pacheco,
Diaz del Valle, Martinez y Palomino
asistimos a unos grandes cambios,
debidos a los diferentes objetivos
marcados por los escritos. Pacheco
(1638) lo presenta como «grande
retratador» al lado de los grandes
maestros Ticiano y Rubens y como
«Apeles espafiol», apoyando sus
esfuerzos por obtener mayores premios y
honores. Con el propdsito de avalar sus
pretensiones de ingresar en la Orden de
Santiago, su amigo y colega Diaz del
Valle (1659) amplia esta imagen a la de
un Veldzquez «caballero», «pintor y
arquitecto» y «divino artista». No menos
remarcable es la imagen de «gran pintor»

ABSTRACT

In the «images» of Veldzquez created by
the art theorists Pacheco, Diaz del Valle,
Martinez and Palomino we can emphasize
some great changes depending on the
aims of each one. Pacheco (1638) is
presenting the artist as «grande
retratador» («great portraitist») next to
Tizian and Rubens and as «Apeles
espariol», pointing out his efforts to obtain
some day more awards and honours.
Supporting the ambicious bids for being
awarded with the Order of the Knights of
Santiago, his friend and colleague Diaz
del Valle (approx. 1659) amplifies this
image to one of Velazquez «caballero»
(«knight»), «pintor y arquitecto« («painter
and arquitect») and «divino artista»
(«divine artist»). Not less remarkable is the
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creada por Jusepe Martinez (1673) unos
diez afios mas tarde, queriendo asi
encarar el menosprecio general de que
era objeto la pintura espafiola dentro y
fuera de las fronteras. En esa gran escala
de imagenes, Palomino enfatiza la imagen
del pintor como «noble caballero».
Veldzquez serd el unico artista en su
Parnaso espafiol pintoresco laureado
(1724) del que el tratadista oculte su
condicion de pintor y le convierta en el
paradigma del cambio del estatus de la
pintura, que pasa de mero «oficio» a «arte
liberal y noble».

PALABRAS CLAVE

Velazquez, Pacheco, Diaz del Valle,
Martinez, Palomino, imagen de artista,
literatura de vidas, teoria de arte.

image of Veldzquez «gran pintor» («great
painter») created by Jusepe Martinez
(about 1673) a decade later, in the context
to counteract the underestimation of the
spanish painting not only abroad but also
in Spain. To this big scale of images
Palomino is adding a new accent,
emphasizing the image of the artist as
«noble caballero» («noble knight»).
Veldzquez is the only artist in the Parnaso
espafol pintoresco laureado (1724) whose
profession of «pintor» is to some extent
hidden. For the theorist the fortunate
career of Veldzquez at the court of Philip
IV from «pintor» to «noble caballero»
marks a paradigma of the change of the
state of painting from an «oficio»
(«handcraft») to an «arte liberal y noble»
(«noble and liberal profession»).
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Martinez, Palomino, image of artist, lives
of artists, art theory.

Una aproximacion a las vidas de Diego Velazquez escritas por Francisco Pa-
checo, Lazaro Diaz del Valle, Jusepe Martinez y Antonio Palomino, centrada en la
imagen del artista que los tratadistas nos facilitan, muestra los sorprendentes
cambios que sufre la biografia del pintor sevillano'. En los casi 80 afos que sepa-

' Queria agradecer especialmente a Amaya Alzaga sus sugerencias y su ayuda en la redaccion del
texto. Para el tema de la imagen de Veldzquez en la literatura artistica del siglo xvii, véase AYALA, F.,
«Velazquez», en Veintitrés biografias de pintores. Museo del Prado, Madrid, Mondadori 1992, pags. 275-
289; HELLWIG, K., La literatura artistica espafiola del siglo xvi,, Madrid, Visor, 1999. Ademas hay apor-
taciones en las introducciones y las notas de las ediciones criticas de las vidas de Pacheco, Martinez y
Palomino. Véase PACHECO, F., El Arte de la Pintura, ed. Bonaventura Bassegoda y Hugas, Madrid, C&-
tedra, 1990; MARTINEZ, J. Discursos practicables del nobilisimo Arte de la Pintura, ed. Maria Elena Man-
riqgue Ara, Madrid, Catedra, 2006; PALOMINO, A., Vidas, ed. Nina Ayala Mallory, Madrid, Alianza, 1986;
PALOMINO, A., Vida de Don Diego Velazquez de Silva, ed. Miguel Moran Turina, Madrid, Akal, 2008. La
vida completa de Veldzquez de Lazaro Diaz del Valle comentada figura en la tesis doctoral de José Maria
Riello Velasco, Universidad Complutense, Madrid, 2008, inédita hasta el momento. Para el texto de la
vida de Velazquez de Diaz del Valle, véase DIAZ DEL VALLE, L., «Epilogo y nomenclatura de algunas
hombres famosos en esta arte», en Varia Velazquena, ed. Antonio Gallego y Burin, tomo Il, Madrid, 1960,
pags. 59-61.
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ran la redaccion de los textos, cada uno de los cuatro tratadistas crea o enfatiza su
propia imagen del artista. Cierto es que, tanto la obra y el género de sus cuadros
—Ilos numerosos retratos de la familia real, las escasas historias—, como su exi-
tosa carrera desarrollada en la corte de Felipe IV juegan un papel clave en las
apreciaciones del artista®. Cierto es también que cada uno de los autores destaca
una imagen de Velazquez en concordancia con los objetivos de su tratado, como,
en el caso de sus contemporaneos, apoyar al artista en su carrera cortesana.

1. FRANCISCO PACHECO: VELAZQUEZ COMO GRAN RETRATISTA
Y APELES ESPANOL

Pacheco incluye la vida de Velazquez en su tratado Arte de la Pintura (Fig. 1)
(acabado en 1638 y publicado en 1649), en el capitulo «De otros famosos pintores
deste tiempo, favorecidos con particulares honras por la pintura»®. En la vida de su
yerno menciona solamente nueve obras concretas, todas ellas retratos®. El trata-
dista alude también a una serie de obras sin especificar. Relata como el joven Ve-
lazquez dibujé a un muchacho en diversas acciones y posturas. Destaca ademas
unos bodegones como «principios», por lo que podemos concluir que pertenecen
a la etapa sevillana del pintor. También hace referencia a dibujos segun el «Juicio
final» de Miguel Angel y pinturas de Rafael en el Vaticano, realizados durante la
primera estancia de Velazquez en Roma en 1629-1631.

Pacheco enfatiza la gran calidad de los retratos de Velazquez al alabarlos con
palabras como «tan al natural»® o «lindo»®. Al mismo tiempo, destaca la alta con-
sideracion que reciben los retratos del sevillano entre el publico: el retrato de
Godngora fue «muy celebrado» y su primer retrato de Felipe IV de 1623 provocd
tanta admiracién en la corte que el Conde Duque afirmé «no haber retratado el rey
hasta entonces». Sobre el retrato ecuestre del rey refiere que fue expuesto en la
calle Mayor «con admiracion de toda la corte e envidia de los de I'arte»8 y comen-

2 La obra hoy conservada atribuida a Veldzquez cuenta entre 100 y 120 cuadros, de los cuales sélo
unos 20 son cuadros de historia.

3 Véase PACHECO, F., Op. cit., pags. 516-533.

4 Se trata del retrato de Luis de Géngora, el de Juan de Fonseca, dos retratos de Felipe IV —uno de
ellos a caballo—, uno del Principe de Gales, un «Retrato de Felipe Ill y la expulsion de los moriscos», un
autorretrato, un retrato de la Reina de Hungria hecho en Napoles y un retrato del principe Baltasar
Carlos.

5 Sobre el retrato de Felipe IV a caballo hecho en 1626 sefiala que fue «imitado todo del natural».
Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pag. 205.

& Menciona por ejemplo el «lindo retrato de la Reina de Hungria». Véase PACHECO, F., Op. cit,
pag. 209.

7 Véase PACHECO, F., Op. cit., pags. 203-204.

8 Véase PACHECO, F., Op. cit., pag. 205.

© UNED. Espacio, Tiempo y Forma 87
Serie VII, H.2 del Arte, t. 20-21, 2007-2008



KARIN HELLWIG

are Lisro PRIMERO
A DIEGO DE SI'LVd4 VELAZQyEy
Pintor de nueStroCatolico Res Filipo CHAYE0,AiEd0 pinyq
do [u Retrato aCavallo., le ofrecio [u fuegro
Francifeo Pacheco , estando en
Madrid, ede Soneto.

Vela, o jovenvaliente, enla ventura
B de turare principio, laprivanca
onre lapo, Bfion; o laefperanca, .
d’ el lugar quealcangafte enla Pintura.
Awimetel Augoftaalia figira’
d’ el Monarcamayor qu’ el Orbe'alcanga,
encuyo afpetloteme lamudanga
aquel que tanta luz mirar procura.
Al calor d’.gfte Sol tiempla tu buelo,
7 veras cuanto eftiende tu memoria
la Fama, por tuingenioi tus prnzeles:
Ly’ el Planeta benigno atanto Ciely,
tunombretluftrard connueva gloria,
pues es mas que Alexandro, 7 tu (i Apeles.

GAP. IX, <DE-LOS*NOBLEST
Santos que exercitaron la Pintura, ide
algunos efectos maravillofos
procedidos della.

Stasonrasi favores ( quehafta aquiavemos contado]o0
lasalcangan los ordinarios pintores, aunque fean ricos

| por fer premios devidos alos e ftudios de queellos¥
luntariamente fe privaron: fibien vemos que fze amparana lafo

P?{deﬁa Arte. A cuyos profeflores [como fe 1 vifto) no folo
AN S0 onré

Fig. 1. Vida de Veldzquez, en: Francisco Pacheco, Arte de la Pintura, Sevilla 1649.

ta el autorretrato de Velazquez hecho en Roma como «famoso retrato suyo [...]
para admiracion de los bien entendidos y honra de I'arte»®.

Pero Pacheco subraya también la gran calidad de los retratos velazquenos al
mencionarlos al lado de los retratos de famosos maestros europeos, como el au-
torretrato del pintor «<hecho en Roma y pintado con la manera del gran Ticiano y no

9 Véase PACHECO, F., Op. cit., pag. 208.
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inferior a sus cabezas»'°. Segun el tratadista, su yerno obtiene casi todos los
premios, recompensas y titulos, como gratificacion por sus extraordinarios retratos
reales: es nombrado Pintor del Rey, Ujier de Camara, Ayuda de Guardarropa y
Ayuda de Camara.

Sorprende la alta valoracion que concede Pacheco al retrato, que se evidencia
ya en el titulo del capitulo sobre este género — «De la pintura de animales y aves,
pescaderias y bodegones y de la ingeniosa invencion de los retratos» —, inclu-
yéndolos asi entre las «cosas mayores»''. Al mismo tiempo, la tradicional corres-
pondencia entre ingenio y dibujo, o practica y color, influye en su jerarquia de los
géneros pictoricos. Por supuesto el tratadista relativiza su valoracion cuando re-
cuerda que los grandes maestros como Miguel Angel, Correggio, Caravaggio,
Tintoretto o Navarrete El Mudo, aspiraban a algo mas alto y complicado que los re-
tratos, decantandose por la historia. Y en sus reflexiones subraya también que la
fama de Apeles, Rafael o Tiziano no se debe a sus retratos sino a sus historias. Sin
embargo el alto aprecio del retrato en Pacheco, se evidencia en que, ademas de
los «grandes pintores» dedicados a la historia, destaca a los «grandes retratado-
res», entre los que sobresalen los pintores espanoles, con Velazquez a la cabeza.
Mientras que los «grandes pintores» fueron «grandes retratadores», no ocurre asi
a la inversa para el tratadista.

2. «LA EXPULSION» COMO RETRATO DE FELIPE Ill, VELAZQUEZ
GRANDE RETRATADOR

Pacheco presenta a Velazquez como un retratista puro que —en sus «princi-
pios»—, habia pintado algun bodegdn'2, pero no se refiere a ninguna de sus his-
torias. Resulta llamativo que el tratadista no mencione ninguno de los cuadros de
historia de Velazquez, ni los romanos la «Tunica de José» y la «Fragua de Vulca-
no», ni el «Baco», de los que sin embargo tenia informacion. El unico cuadro de
historia al cual hace referencia es el de la «Expulsion de los moriscos por Felipe
lll», de 1627, con el que el pintor gané el concurso contra Angelo Nardi, Vicente
Carducho y Patricio Cajés, y resulta llamativo que el tratadista se refiera a esta
composicién como un «retrato». Pacheco comenta poco el certamen entre los
pintores de corte. Menciona solamente que Veldzquez hizo este cuadro «en opo-
sicion de tres pintores del Rey» y que aventajo a todos, sin nombrar a los vencidos.
Sin embargo, hace referencia a los dos artistas cortesanos que juzgaron los cua-

0 Véase PACHECO, F., Op. cit., pag. 235.

" Véase PACHECO, F., Op. cit., pags. 516-533. Sobre la valoracién de los géneros de pintura en
la tratadistica espafiola del siglo xvii, véase HELLWIG, K., Op. cit. 1999, pags. 253-282.

2 Véase PACHECO, F., Op. cit., pag. 519.
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dros, el marqués Juan Bautista Crescenzi, del habito de Santiago y el fraile Juan
Bautista Maino, del habito de Santo Domingo. De hecho, estos dos artistas de gran
crédito, el uno caballero noble y de habito, el otro fraile, son los Unicos artistas ac-
tivos en Espafia — ademads de él mismo como maestro— a los cuales se refiere
Pacheco en la vida de Veldzquez. Llama la atencidn la alusion al cuadro de la ex-
pulsion de los moriscos como «Retrato del Rey Felipo Il y la no esperada expul-
sioén de los moriscos», como un «retrato» y no como una «historia». En otra oca-
sidn interpretamos que el tratadista, al designar como retrato un cuadro de historia,
pretendia revalorizar dicho género'.

Pero si releemos el texto desde el trasfondo de la problematica de los géneros,
se plantea una segunda interpretacién. A Pacheco no le convenia presentar a Ve-
lazquez como un «gran pintor» equiparable en rango a Rafael, Miguel Angel o Ti-
ziano, creadores todos de un gran corpus de historias, frente a las escasas com-
posiciones del sevillano. Por este motivo renuncia a mencionar los pocos cuadros
de historia y se centra en presentar a su yerno como un extraordinario retratista de
corte, incluyéndolo asi en la lista de los «grandes retratadores». En vez de anadir
el cuadro de la «Expulsién» como historia a la obra de Veldzquez, el tratadista pre-
fiere presentarlo como un retrato real de Felipe Ill, de gran tamafo e importancia.
Su significado especial radica en su ejecucion por oposicion a tres pintores reales.
Velazquez les habia «aventajado a todos», como calificaron los dos artistas de cor-
te Crescenzi y Maino, a quienes el tratadista sevillano concede «gran conoci-
miento en la pintura». Esta renuncia se puede interpretar como una tactica muy re-
finada, considerando que Pacheco intentaba apoyar con su tratado los esfuerzos
de su yerno por alcanzar un rango superior de cortesano y obtener numerosos o6r-
denes y premios. Por lo tanto, el objetivo del tratadista seria el de crear una imagen
muy amplia del artista como retratista real. No le era posible incluir por aquel en-
tonces a Veldzquez, que apenas tenia 40 afios y que habia pintado pocos cuadros
de historia, en la categoria de los «grandes pintores». Pero si que le podia ensal-
zar, en base a su actividad como pintor de excelentes retratos, como «grande re-
tratador». Esta interpretacién explicaria por qué Pacheco considerd la «Expul-
sion de los moriscos por Felipe lll» un retrato y omitié los otros cuadros de historia
de su yerno. Asi, Veldazquez figura al lado de Tiziano en la categoria de los grandes
retratistas europeos.

Ademas de presentar a Velazquez como «grande retratador» Pacheco cons-
truye —sin declararlo abiertamente— recurriendo a una serie de topoi, la figura del
pintor como «Apeles espafiol'*. Elabora unas vidas paralelas de Velazquez y Ape-
les, conforme a las noticias de Plinio, basandose en la carrera y obra de ambos

8 Véase HELLWIG, K., Op. cit. 1999, pags. 268-270.
4 Véase HELLWIG, K., Op. cit. 1999, pags. 137-144.
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pintores'®. La relacién paradigmatica entre un principe y un pintor como Alejandro
Magno y Apeles tiene su correlato en la estrecha relacion entre Velazquez y Felipe
IV. Ambos son retratistas reales y la promesa de Olivares a Velazquez de que sdlo
él tendria el privilegio de retratar al rey remite igualmente al ejemplo de la Anti-
guedad, cuando Alejandro habia permitido sélo a Apeles hacer su retrato. Como su
precursor griego, también Veladzquez exponia publicamente sus obras, para que
fueran juzgadas — exhibid el retrato ecuestre en la calle Mayor frente a San Feli-
pe'®. Y por fin encontramos en la vida de Velazquez un concurso en oposicion a los
pintores del Rey en 1627'", que se corresponde con el certamen de Apeles y
Protégenes. Otro paralelismo entre la vida de Veldzquez y las noticias que Plinio
transmite sobre Apeles es que ambos hicieron un autorretrato famoso'®. Ademas
de estos fopoi'y equivalencias mencionadas, Pacheco no usa de modo explicito la
metafora de Veldzquez como Apeles espanol, que si aparece en los dos elogios
que siguen a la vida del pintor en su tratado. Asi Jeronimo Gonzélez de Villanueva
compara en su soneto sobre un retrato ecuestre de Felipe IV al caballo del rey con
Bucéfalo, el corcel de Alejandro®. Pacheco a su vez formula literalmente en el so-
neto dedicado a su yerno el paralelo entre Alejandro-Apeles y Felipe IV-Velazquez.

Ademas de presentar a Velazquez como «Apeles esparnol», Pacheco intenta
incluir a su yerno en la categoria de los «grandes maestros» europeos. Con este
fin centra su relato en la carrera en la corte madrilefia y su éxito en Roma. Llama la
atencion que el tratadista no mencione en la vida ninguna obra de Veldzquez he-
cha en Sevilla. Remarca solamente en otra ocasion que el artista tuvo sus «prin-
cipios» pintando bodegones valientes de gran aprecio y se centra en cuadros
pintados en Madrid y en Roma. El motivo de esta renuncia a mencionar cuadros de
la etapa sevillana, que evidentemente le eran familiares, es obvio: Pacheco no qui-
SO presentar a su yerno como un pintor provinciano de bodegones e historias reli-
giosas, sino como un exitoso retratista de corte de rango europeo. De esta forma
alude a la gran calidad del autorretrato «hecho en Roma y pintado con la manera
del gran Tiziano y no inferior a sus cabezas»?° y la alta estimacién que se le con-
cedid durante su estancia en Roma. De igual manera Pacheco no destaca rela-
ciones del artista con pintores sevillanos o madrilefios, sino solamente con artistas
de categoria europea. En la vida de Rubens menciona su limitado trato amistoso
con artistas durante su segunda estancia en la corte madrilefia en 1628-29: «Con

5 Véase PLINIO, libro 35.
6 Véase PACHECO, F., Op. cit., pag. 205. El retrato ecuestre de Alejandro pintado por Apeles tam-
bién fue expuesto a la critica del publico.
7 Véase PACHECO, F., Op. cit., pag. 206.
8 Véase PACHECO, F., Op. cit., pag. 208.
® Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pags. 210-212.
20 Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pag. 532.
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pintores comunico poco, solo con mi yerno (con quien se habia antes por cartas
correspondido) hizo amistad, y favorecio mucho sus obras por su modestia, y
fueron juntos a ver el Escorial»>?'. Acentuando la amistad de los dos pintores y la
alta estima en que el famoso Rubens tuvo a Veldazquez, el tratadista nos presenta
a su yerno dentro de una tradicién de «artistas nobles» que habian trabajado al
servicio de principes y obtenido sus merecidas honras.

Llama asimismo la atencion que Pacheco incluya en el citado capitulo «De
otros famosos pintores deste tiempo, favorecidos con particulares honras por la
pintura» solamente las vidas de tres artistas: Diego de Romulo Cincinatto, Pedro
Pablo Rubens y Velazquez??. Recordemos que los dos primeros fueron caballeros
de habito. Como el mismo Pacheco subraya en el titulo, su objetivo no es ofrecer el
mayor numero posible de datos biograficos de los tres artistas, sino documentar las
«honras» extraordinarias por ellos recibidas. Nos informa que Cincinatto fue en-
noblecido en la Roma del papa Urbano VI, quién le concedio el habito de Cristo?.
De Rubens nos presenta su afortunada carrera como pintor al servicio de los
principes europeos, el Archiduque de Flandes, el rey de Inglaterra, el emperador y
Felipe IV y acaba el parrafo mencionando, como culminacién de las honras reci-
bidas, que Carlos | «le armé tercera vez caballero»?*. Del mismo modo subraya en
la vida de Veladzquez las honras y los premios recibidos en la corte madrilena y el
tratamiento especial del que fue objeto en Roma. Menciona en varias ocasiones la
alta estimacion en que Felipe IV tuvo al pintor cuando nos informa que «de su
mano liberal ha recibido y recibe tantos favores»?. En otro contexto indica la «/i-
beralidad y agrado con que es tratado de un tan gran Monarca» que le ha conce-
dido «tantas mercedes»?¢. Una posible alusién de Pacheco a los tempranos in-
tentos de Veldzquez de obtener un habito de caballero la encontramos en su
comentario de los grandes premios y honores recibidos, entre otros el oficio de
Ayuda de Guardarropa y de Ayuda de Camara, «cosa que desean muchos caba-
lleros de habito»?". La intencidn obvia del tratadista sevillano de apoyar con el Arte
de la pintura las pretensiones de Veldzquez de obtener del rey en lo sucesivo ma-
yores honores e incluso un nombramiento de caballero, se evidencia en la con-
fianza e ilusion que destila la frase final de la vida del artista: «esperamos el au-
mento y las mejoras |[...] en los favores y premios debidos a su buen ingenio»28,

2
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2
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2
2
2

PACHECO, F., Op. cit.,, pag. 202.

Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pags. 192-213.
Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pag. 193.
Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pag. 202.
Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pag. 203.
Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pag. 209.
Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pag. 209.
Véase PACHECO, F., Op. cit.,, pag. 209.
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3. LAZARO DIAZ DEL VALLE: VELAZQUEZ COMO ARQUITECTO,
CABALLERO Y DIVINO ARTIFICE

A esa imagen de Velazquez como «grande retratista« y «Apeles espanobh
construida por Pacheco, afiade algo el musico y genealogista de corte Lazaro Diaz
del Valle. El tratadista leonés incluye la vida de Velazquez en su tratado de vidas
Epilogo y nomenclatura de algunos hombres famosos en esta arte, redactado en-
tre 1656-1659, que quedod inacabado?® (Fig. 2). El autor tomé la parte principal de
Pacheco, practicamente al pie de la letra. Su propia contribucion abarca el periodo
comprendido entre el segundo viaje del artista a Italia en 1649-1651 y el posterior
periodo en la corte madrilefia hasta 1658. En el tratado la vida de Veldzquez sigue
a la de Rubens, precediendo a ambas las de artistas espafioles como Sanchez Co-
ello, Navarrete, Carducho y Ribera. A la vida del pintor sevillano suceden las de
pintores italianos en la corte de Felipe Il y de Felipe IV y artistas espafioles de es-
tas épocas. Hay que destacar que el tratadista leonés nos presenta a Velazquez
mucho mas integrado en el conjunto de pintores espaholes que Pacheco, para el
que la apreciacién del artista en un ambito europeo fue de gran importancia.

Resulta llamativo que, a diferencia de Pacheco, el genealogista no nos pre-
sente al pintor en la drbita exclusiva de artistas europeos como Rubens y Cinci-
nato, sino también dentro del ambiente artistico espafol. Ademas de proporcionar
las informaciones sobre las nueve obras de Velazquez, casi literalmente tomadas
de Pacheco, Diaz del Valle menciona solamente dos retratos mas de un periodo
posterior®®. No considera relevantes los géneros de los cuadros de Velazquez. No
menciona sus cuadros de historia, ni plantea el problema de su escasez, como en
cambio hara Jusepe Martinez, dos décadas mas tarde. Al cuadro de la «Expulsién
de los moriscos bajo Felipe llI» se refiere, como hiciera Pacheco, como «Retrato

2 Para Diaz del Valle, véase HELLWIG, K., «Diego Veldzquez y los escritos de arte de Lazaro Diaz
del Valle, en Archivo Espariol de Arte 67, 1994, pags. 27-41; HELLWIG, K., Op. cit. 1999; RIELLO VE-
LASCO, J. M., Tres manuscritos de Lazaro Diaz del Valle y una nueva interpretacion de sus escritos so-
bre pintura, en Goya 298, 2004, pags. 37-44; RIELLO VELASCO, J. M., «Un caso singular de la literatura
artistica espanola del siglo xvi: Lazaro Diaz del Valle, en La multiculturalidad en las artes y en la arqui-
tectura, Congreso Nacional de Historia del Arte. tomo Il, Las Palmas de Gran Canaria, Anroart, 2006,
pags. 483-489. El tratadista leonés incluye la vida de Velazquez en los dos tratados, el «Origen e Yllu-
stracién del nobilissimo y Real Arte de la pintura», redactado de 1656-1659 y en el mucho mas amplio
«Epilogo y nomenclatura de algunos hombres famosos en esta arte», inacabado, cuya redaccion empezé
en 1656 y en cual las ultimas anotaciones son del afio 1662. Nos referimos aqui a la versién mas amplia
de la vida del pintor en el «Epilogo y nomenclatura de algunas hombres famosos en esta arte». Véase,
DIAZ DEL VALLE, L., «Epilogo y nomenclatura de algunas hombres famosos en esta arte», en Varia Ve-
lazquena, ed. Antonio Gallego y Burin, tomo I, Madrid, 1960, pags. 59-61.

30 Se trata del retrato papa Inocencio X pintado durante la estancia en Roma y un retrato de Felipe
1V, del cual solo destaca que «acababa de hacer» cuando el autor redacta su texto, es decir en el afo
1656.
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Fig. 2. Vida de Veldzquez, en: Lazaro Diaz del Valle, Epilogo y Nomenclatura de Algunos Hombres
famosos en este Arte, Madrid 1656-1659.

de la Mag. del glorioso Rey d Felipe 3 en un lienzo grande y la expulsion de los
Moriscos de Esparfia en oposicion de 3 pintores de su Mag.» Diaz del Valle, ge-
nealogista, historiador y musico no es en cambio un tedrico del arte de gran for-
macion, por lo que obviamente no muestra gran interés en adentrarse en la je-
rarquia de los géneros de la pintura y sus consecuencias para el rango de un
pintor.
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Al transcribir literalmente pasajes enteros de Pacheco, el genealogista repite la
imagen de Velazquez como gran retratista y Apeles espafnol. Pero Diaz del Valle
enfatiza aun mas esta imagen al mencionar dos retratos importantes, el del papa
Inocencio X y el del rey Felipe IV. Subraya el éxito de Velazquez en Roma y la im-
portancia del retrato del papa para su carrera, pues gracias a este retrato «tan al
natural» fue nombrado miembro de la Accademia di San Luca en Roma?®'. Ademas
el tratadista leonés introduce un nuevo plano en la recepcion de los retratos de Ve-
lazquez por el publico: sus retratos no provocan solamente admiracion como en
Pacheco, por ser «tan al natural», sino que producen sentimientos en los espec-
tadores. Asi comenta como, al ver un retrato del rey, le «infundid respeto y provo-
€0 a dignissima veneracion y reverencia porque no le faltaba mds al retrato que la
voz, porque tenia mucha alma en carne viva»*®.

Hay que destacar que, a diferencia de Pacheco, Diaz del Valle no sélo pre-
senta a Velazquez como «pintor», sino también como «profesor de este arte»*. Se
basa en su puesto de «pintor de Camara de S.M.» y en sus grandes aptidudes
como retratista, mencionando que es «insigne varon en la pintura y singular en ha-
cer retratos»*. Cada vez que Diaz del Valle alude al oficio de pintor afiade el de ar-
quitecto, refiriéndose a Veldzquez como «insigne artifice, pintor y arquitecto» y
como «varon general y singular de nuestros tiempos presentes en los honrossis-
simos artes de la pintura y architectura»®.

Conviene recordar que esta ampliacién de la imagen de Velazquez, de «pintor»
en la vida de Pacheco a «pintor y arquitecto» en la vida de Diaz del Valle tiene un
trasfondo real de su actividad en la corte de Felipe IV. En los afios 1640 el artista
ejerce no solamente de pintor, sino también de decorador, trazador y veedor de
obras en la decoracion de la Pieza ochavada del Alcazar. Es decir, que en estos
afos muchas de sus actividades eran muy cercanas a las de un arquitecto. El in-
terés de Velazquez por la arquitectura es obvio si consideramos su biblioteca, en la
cual ademas de otros escritos sobre arte tenia unos 29 tratados de arquitectura,
como los de Vitruvio, Serlio o Palladio, entre otros®. Las tempranas tentativas del
artista de demostrar sus facultades como arquitecto en la corte de Felipe IV se
pueden leer como uno de los numerosos intentos de obtener el oficio de «Apo-
sentador Real» y de ser nombrado «Caballero de la Orden de Santiago». Es sa-
bido que entonces en la corte madrilefa el oficio de arquitecto era mucho mas es-

81 Véase D[AZ DEL VALLE, L., Op. cit., pag. 61.

2 Véase DIAZ DEL VALLE, L., Op. cit,, pag. 61.

% Veéase DIAZ DEL VALLE, L., Op. cit., pag. 60.

“ Véase DIAZ DEL VALLE, L., Op. cit., pag. 61.

% Veéase DIAZ DEL VALLE, L., Op. cit., pag. 60.

6 Véase SANCHEZ CANTON, F. J., «La libreria de Veldzquez», en Homenaje ofrecido a Menéndez
Pidal, tomo Ill, Madrid, Hernando, 1925, pags. 379-406.
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timado que el de pintor, aumentando las posibilidades de obtener el puesto de
«Aposentador Real». Veldzquez tuvo éxito con esta politica y consiguid el cargo en
1652. Llama la atencién que en las actas del nombramiento del artista como Ca-
ballero de Santiago Velazquez aparezca siempre mencionado como «trazista», es
decir arquitecto y apenas como «pintor»®'.

Este trasfondo explica el que Diaz del Valle enfatice la faceta de Velazquez
«arquitecto». Ahadiendo esta actividad a la de «pintor», acentda un mayor dominio
de las artes por parte del artista, al que presenta como «varon general y singular
de nros. tiempos presentes en los honrossissimos Artes de la Pintura y Architec-
tura». Por supuesto lo hace sin precisar resultados concretos de su actividad en
este campo. Se refiere solamente de modo muy general a la actividad de Velaz-
quez como «Aposentador Real», preocupado con la disposicién y adorno del Al-
cazar de Felipe IV y aumentando la coleccion — «el numero de las maravillas».
En mas de un pasaje Diaz del Valle destaca el reconocimiento del ingenio del ar-
tista por pintores y arquitectos. El tratadista recoge al final de la vida, su admision
en la Academia romana con este elogio: « Tu solus didacus en orbe y esto con con-
sentimiento de todos los Pintores y Architectos de su tiempo»®°.

Con la citada alusion de Diaz del Valle a Velazquez como «pintor y arquitecto»
entramos en el debate sobre la jerarquia de las artes tanto en la practica como en
la teoria artistica espanola del siglo xvi*°. Tradicionalmente, se afirmaba la supe-
rioridad de la arquitectura sobre la pintura y escultura, pero en la practica artistica
dicha jerarquia era ignorada. En los afios 1630 y 1640 en la corte madrilefia se fue
perfilando una tendencia por la que los pintores-arquitectos y los escultores-ar-
quitectos expulsaban a los verdaderos arquitectos de sus puestos de maestros ma-
yores. En consecuencia se inicié un virulento debate entre dos bandos. Uno lo in-
tegraban los arquitectos, representados por Juan Gomez de Mora y Francisco de
Praves y el otro aquellos artistas que venian del mundo de la pintura y escultura.
Entre ellos se encontraban el pintor Juan Bautista Crescenzi y los escultores
Alonso Carbonel y Sebastian de Herrera Barnuevo. Este debate, sostenido en la
practica artistica de palacio, existente ya en los tratados, encontré en ellos también
su reflejo. Autores como Juan de Butrén y Pacheco consideraban que la pintura
era el arte mas elevado por el uso del dibujo, inherente a ella. Tratadistas de ar-
quitectura como Fray Lorenzo de San Nicolas y Juan de Torija argumentaban
por su parte contra el empleo de pintores y escultores como arquitectos, por fal-

% Véanse los Documentos nim. 183, 1658-1659, en VARIA VELAZQUENA, tomo I, ed. Antonio
Gallego y Burin, Madrid 1960, pags. 301-377.

% Veéase DIAZ DEL VALLE, L., Op. cit., pag. 61.

% Veéase DIAZ DEL VALLE, L., Op. cit., pag. 61.

40 Véase HELLWIG, K., Op. cit. 1999, pags. 167-174, con mas referencias bibliogréaficas.
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Fig. 3. Escudo de los Veldzquez, en: Lazaro Diaz del Valle, Origen e Yllustracion del nobilissimo
y Real Arte de la Pintura, Madrid 1656.

tarles los conocimientos necesarios de estatica y técnica constructiva y subrayaban
una vez mas la inferioridad de la pintura y escultura respecto a la arquitectura. En
este contexto se enmarcan los intentos de Veldzquez por establecerse como ar-
quitecto, asi mencionado por Diaz del Valle, que apoyd con el manuscrito los es-
fuerzos del pintor por ser nombrado caballero de Santiago.

Resulta obvia la intencidn de Diaz del Valle, que difiere y va mas alla que la de
Pacheco, de enfatizar la imagen del artista como «muy noble y muy honrrado ca-
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ballero» y como «muy virtuoso, honrrado y prudente Caballero»*'. En la primera
pagina del «Origen e Yllustracion del nobilissimo y Real Arte de la Pintura» repre-
senta un escudo dibujado sobre el que escribe: «Los Velazquez traen por Armas
13 roeles azules en campo de plata y por orla ocho aspas de oro en campo
rojo»*? (Fig. 3). Subrayando las raices nobles de su familia, el tratadista leonés
apoya los esfuerzos de Velazquez por ingresar en la Orden de Santiago*. Por su-
puesto Diaz del Valle amplia una vez mas la imagen del artista, mencionandole va-
rias veces como «artifice» y utilizando los atributos «insigne», «milagroso», «gran-
de y aventajado», «escojido», «famoso» hasta «divino artifice»*. De esta manera,
el tratadista resalta sus capacidades «universales», «generales», propias de un ar-
tista que domina no solo el arte de la pintura, particularmente de retratos, digno in-
cluso del elogio de «divino», hasta entonces reservado a Miguel Angel y Rafael.
Colocando asi a Velazquez en este circulo venerable, Diaz del Valle respalda el
proceso de ennoblecimiento del sevillano.

4. JUSEPE MARTINEZ: VELAZQUEZ COMO GRAN PINTOR

En los casi veinte afios que separan el Epilogo de Diaz del Valle del tratado
Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura, redactado por el pintor za-
ragozano Jusepe Martinez en 1673 (Fig. 4), la imagen de Velazquez sufre impor-
tantes modificaciones*. Martinez incluye la vida del artista en el «tratado XVI», ti-
tulado «De la estimacion e inmortalidad que se debe a los profesores insignes»,
junto a otros pintores de corte como Bartolomé y Vicente Carducho, Félix Castelo,
Alonso Cano y Juan Bautista Maino. Esta aproximacion es comun a Diaz del Valle,
que también habia presentado a nuestro pintor en el ambiente artistico de la corte
madrilena. Pero el tratadista aragonés enfatiza mas el estatus de Velazquez como
artista espariol, al renunciar a ponerle al lado de Rubens, como habian hecho Pa-
checo y Diaz del Valle y presentarle junto a Alonso Cano, como uno de los dos
«excelentes pintores» que Olivares habia traido de Sevilla a la corte*® (Fig. 5).

Sorprende que Martinez mencione solamente cinco obras concretas del pintor.
Se trata de cuatro retratos —el primer retrato del rey pintado en Madrid, el retrato

41 Véase DIAZ DEL VALLE, L., Op. cit., pags. 60-62,

“2 Véase la imagen del escudo en LOPEZ-REY, J., «<Nombres y monbradia de Veldzquez», en
Goya, 37-38, 1960, pag. 4y s.

43 La frase final de la vida, en la que Felipe IV propone a Velazquez en 1658 que elija entre los tres
hébitos de Santiago, Calatrava y Alcantara es anadida al manuscrito mas tarde, de lo que se deduce que
Diaz del Valle redact6 el resto de la biografia antes de esa fecha.

4 Véase DIAZ DEL VALLE, L., Op. cit.,, pags. 60-62,

4 Véase MARTINEZ, J., Op. cit., pags. 237-242.

46 Véase MARTINEZ, J., Op. cit., pags. 237-242.
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) DISCURSOS PRACTICABLES

NOBILISIHO ARTE‘ DE LA PINTURA

SUS RUDIMENTOS,
MEDIOS Y FINES QUE ENSENA LA EXPERIENCIA, CON LOS EJEMPLARES
DE OBRAS INSIGNES DE ARTIFICES ILUSTRES,

POR JUSEPE MARTINEZ,

PINTOR DE §. M. D. FELIPE IV,
Y DEL SERMO. SR. D. JUAN DE AUSTRIA, A QUIEN DEDICA ESTA OBRA.

J

PUBLICALA LA REAL ACADEMIA DE SAN FERNANDO,

CON NOTAS, LA VIDA DEL AUTOR Y UNA RESESA HISTORICA
DE LA PINTURA EN LA CORONA DE ARAGON,

por su individuo de nimero

DON VALENTIN CARDERERA Y SOLANO.

MADRID.
Imprenta de Manuel Tello, San Marcos, 26.

1866.

Fig. 4. Jusepe Martinez, Discursos practicables del nobilisimo Arte de la Pintura, Madrid, 1866.

de Inocencio Xy el de dofia Olimpia Pamphili, hechos en Roma («con tanta exce-
lencia que admiraron a los que los vieron»)— y el retrato de una joven, hija de un
caballero de Zaragoza*’. Ademas Martinez menciona el «Cuadro de la expulsion
de los moros de Espafia» pero, a diferencia de Pacheco y Diaz del Valle, lo hace
como «historia» y no como «Retrato de Felipe Il1»*¢. Explicando las circunstancias

47 \éase MART[NEZ, J., Op. cit., pag. 241 y pag. 250.
48 Vease MARTINEZ, J., Op. cit,, pag. 239y s.
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> it6
que era el que hacia los retratos de SS. MM.), envié 4
Sevilla por dos excelentes pintores, para honrallos como
4 paisanos: el uno se llamé Diego de Silva Velazquez; y
el otro se llamé Alonso Cano, muy general en cuatro
facultades , que son pintura, escultura, arquitectura y
perspectiva ; tambien se explayé en grabar léminas de
buril ': fué gran dibujador y de grande relieve en el co-
lorido, como se vé en un cuadro de harta grandeza, situa-
do en la iglesia de Santa Maria, de Madrid, que esta pin-
tado el milagro de San Isidro, que dando tres golpes con
su vara en la tierra, sacé la fuente; que solo con este
cuadro bastaba 4 honrarse cualquier pintor , aunque no
hubiera hecho més. Estando yo en Madrid el afio de 1634,
me llevé & su casa, donde me ensefié dos cuadros, uno
comenzado y el otro acabado; y cierto, vi en ellos gran-
disimo magisterio; pero hizome lastima el verlo tan poco
aficionado al trabajo, no porque no fuese muy liberal en
é, sino que su deleite y gusto era gastar lo més del tiempo
en discurrir sobre la pintura, y en ver estampas y dibu-
Jos, de tal manera, que si acaso sabia que alguno tenia
alguna cosa nueva, lo iba 4 buscar para satisfacerse con
la vista. Tuvo 4 la fortuna por muy enemiga., pues siem-
pre se Vi cargado de considerables trabajos, que le obli-
garon 4 hacerse clérigo, por quedar impedido de una gra-
ve enfermedad, y no poder lograr su trabajo como desea-
ba; finalmente, murié con pocas comodidades, pero sus
obras siempre han sido estimadas. Tuvo pocos discipulos,
pues por su poca asistencia duraron con él poco tiempo.

! Curiosa noticia que ninguno de nuestros escritores de arte nos dejo
consignada.

Fig. 5. Jusepe Martinez, Discursos practicables del nobilisimo Arte de la Pintura, Madrid, 1866.
Vida de Veldzquez (pdg. 116).

del certamen de 1627, el tratadista aragonés es el primero que destaca que éste
fue consecuencia de las criticas de unos «censuradores», «envidiosos» que se
atrevieron a decir que Velazquez «no sabia hacer sino una cabeza». Relata como
en el certamen compitieron cuatro pintores —afadiendo «/los mejores», sin citar por
supuesto los nombres— y que los cuadros se colgaron en el «Salén Mayor de Pa-
lacio». Martinez comenta el resultado subrayando que en este concurso «se co-
nocid por esta obra la virtud de nuestro pintor, siendo el retrato muy parecido con
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la historia»*°. El tratadista aragonés es el primero que no sdlo destaca al rey Feli-
pe IV como comitente del cuadro de la «Expulsion de los moriscos» — lo que ha-
bian hecho ya Pacheco y Diaz del Valle— sino también el lugar donde se colgo la
historia, es decir el Salén de los Espejos del Alcazar.

Ademas de estas cinco obras, Martinez menciona otros retratos, sin especificar
los nombres de los personajes. Se trata de unos retratos realizados tras su llegada
a la corte madrilefa, unos «retratos a personas principales» durante su primera es-
tancia en Roma, algunos cortesanos posteriores a dicha estancia, otros corres-
pondientes al segundo viaje a Italia y al fin los realizados después de su regreso. El
tratadista hace también referencia a historias del pintor, que tampoco especifica.
Cuando destaca que Velazquez regresé de Roma «con algunas pinturas excelen-
tes, de lo cual S.M. se di6 por bien servido»*°, se refiere a las grandes historias ro-
manas, la «Fragua de Vulcano» y la «Tunica de José». Martinez afirma que, des-
pués de su segunda estancia en Roma, Velazquez continud pintando muchos
retratos, lo que explica sus escasas composiciones®'. Esta alusiéon a las «pocas
historias» de los anos finales remite probablemente a los grandes cuadros de las
«Hilanderas» y las «Meninas».

El tratado de Martinez es el primero en el que no sdlo los retratos, sino sobre
todo las historias juegan un papel importante en la carrera de Veldzquez. De las re-
compensas citadas, unicamente obtiene dos de ellas por sus excelentes retratos.
El tratadista nos relata cémo, después de hacer el primer retrato del rey, es nom-
brado «Pintor de Camara» — de hecho es nombrado «Pintor del Rey», el otro ofi-
cio no lo obtendra hasta 1628%. Y en recompensa por otros retratos pintados en la
corte en los afos 1620 «en virtud de ser superior a los antecedentes pintores» fue
nombrado «Ujier de Camara»53. Pero, segun Martinez, Veldzquez recibe las mas
importantes honras gracias a sus cuadros de historia. Aunque el tratadista zara-
gozano mencione solo una historia en concreto, las historias juegan un papel
mas importante en la carrera del pintor. Por ganar el concurso con el cuadro de la
«Expulsién de los moriscos» le fue concedido el titulo de «Ayuda de Camara». Y el
honor mas grande, el nombramiento de caballero de Santiago le fue otorgado
por sus «pocas historias [...] tan excelentes» pintadas después su segunda es-
tancia en Roma. Hay que destacar que, mientras para Pacheco y Diaz del Valle el
artista obtuvo todos los premios a raiz de sus excelentes retratos, en el informe de

“ Véase MARTINEZ, J., Op. cit., pag. 240.

50 Véase MARTINEZ, J., Op. cit., pag. 240.

51 Refiere: «no dejando proseguir en sus retratos y por eso no tuvo lugar de hacer historias; pero las
pocas que hizo, salieron de tal suerte, que no contentéandose S.M. con las mercedes hechas, le quiso
honrar nombréndole caballero del habito de Santiago». MARTINEZ, J., Op. cit., pag. 241.

%2 Véase MARTINEZ, J., Op. cit., pag. 237.

5 Véase MARTINEZ, J., Op. cit., pag. 239.
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Martinez las historias tienen una importancia fundamental para la carrera del pintor.
Segun los pasajes mencionados del tratadista aragonés, Velazquez tuvo durante
toda su carrera en la corte madrileiia problemas por haber pintado pocos cuadros
de historia. No intenta ocultar las criticas al artista, como habian hecho Pacheco y
Diaz del Valle, pero trata de desmentirlas, subrayando la importancia de estas po-
cas historias de Velazquez, que le habian reportado las mas grandes honras.

En la vida de Martinez nos encontramos frente a una imagen de Velazquez
como «pintor excelente», «pintor con mas estimacion», con un gran corpus de re-
tratos hechos en la corte madrilenia y en Roma. El tratadista enfatiza la actividad
del pintor como retratista del rey y elogia sus retratos. Sin embargo, Martinez re-
nuncia a los topoi utilizados por Pacheco y Diaz del Valle para presentar a Velaz-
quez como «Apeles espariol». Tampoco la nobleza del artista es un tema relevante
para él. Es destacable que la imagen de Velazquez como «arquitecto», tan enfati-
zada por Diaz del Valle veinte afos antes, no aparezca en cambio en la vida de
Martinez. Esta «supresion» del tratadista aragonés evidencia el fracaso del pintor
de ejercer como arquitecto. Tampoco Martinez incorpora la imagen del artista
como «artifice general> o «universal». Sin embargo, el tratadista si lo hace en la
vida de otros artistas como Alonso Cano, a quien nos presenta como «muy gene-
ral en cuatro facultades que son pintura, escultura, arquitectura y perspectiva»>.

Uno de los objetivos de Martinez es conseguir una revaloracién de los artistas
espafoles tanto en su propio pais como en el extranjero®. Y Velazquez como pin-
tor de gran éxito le sirve en su fin como ejemplo paradigmatico. El tratadista deja
muy claro las habilidades del artista en la pintura de historia, mencionando su vic-
toria en el concurso con la «Expulsién de los moriscos» y los premios obtenidos
por sus «pocas historias [...] tan excelentes». En el intento de presentar a Velaz-
quez no solamente como «gran retratista» sino también como «gran pintor», se
siente obligado a justificar las pocas historias en la obra del pintor, escasez que se
explica por sus multiples tareas en la corte y su dedicacion al oficio de retratista.
Destaca igualmente el papel que jugaron sus composiciones en su ascendente ca-
rrera en la corte de Felipe IV. Explica cémo los «grandes pintores» crean sus com-
posiciones gracias a su entendimiento y especulacion, sin dejar de ser, a la vez,
excelentes retratistas. Del mismo modo Veldzquez es para Martinez un retratista y
a la vez pintor de extraordinarias historias que le convierten en un «gran pintor».
Sorprende por ello que el calificativo de «gran pintor» no aparezca en la biografia
de Velazquez, que solo se deduce de la presentacion de su yerno: «Entré en su lu-
gar un yerno suyo llamado Juan Bautista del Mazo, también gran pintor»®°.

54 Véase MARTINEZ, J., Op. cit,, pag. 238.
% Véase HELLWIG, K., Op. cit. 1999, pags. 80-93.
% Véase MARTINEZ, J., Op. cit., pag. 242.
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Para el tratadista, son pocos los pintores espanoles que han conseguido des-
tacar en las historias y conseguir el estatus de «gran pintor», como lo hicieron Or-
felin, Francisco Ribalta, Mazo y obviamente Velazquez®. Segun Martinez, para ser
reconocido como «gran pintor» Pedro Orfelin tuvo que pasar una prueba, que re-
cuerda a la de Veldzquez: sus competidores le obligaron a demostrar sus habili-
dades como pintor de historias. Orfelin, «grande retratador», encuentra dificultades
a su vuelta de una estancia en Italia, criticado por unos artistas envidiosos que afir-
man que no «sabia hacer otra cosa sino retratos»®8. Sélo después de mostrar sus
virtudes pintando «historias para retablos y adornos de capillas» se «conocio ser
gran pintor»®°.

El hecho de que Martinez no oculte el estatus de «pintor» de Velazquez, que
no intente ennoblecerle presentandole como «Apeles espariol, «arquitecto» o
«noble caballero» prueba en mi opinion la estrecha relacion existente entre la
imagen del artista y los objetivos del tratadista, es decir, entre la teoria y la practi-
ca pictérica. Martinez escribe la biografia de Veldzquez unos 15 afios después de
su muerte, cuando ya no habia razones para adornar su imagen como apoyo a su
carrera cortesana. No tenia sentido presentarle como «Apeles espariol> o «arqui-
tecto», desaparecidos los objetivos que habian guiado a Pacheco y Diaz del Valle.
Cuando Martinez menciona su obtencion del habito de Santiago, no le interesa tan-
to resaltar la nobleza adquirida como la causa de tales honras: sus extraordinarias
pinturas de historia. Y en base a ellas logra el tratadista presentarle como «gran
pintor» espafol.

Martinez es el creador de la imagen de Velazquez como «gran pintor», ele-
vandole en la escala respecto a su anterior consideracion de «gran retratista». Su
postura se enmarca dentro del trasfondo de lucha por una mayor estimacién de la
pintura espafola. En los tratados espanoles del XVII hay una fuerte reflexion sobre
el menosprecio que sufre el arte espanol tanto aqui como en el extranjero y uno de
los objetivos de los tratadistas era revalorizarlo®. En los Discursos practicables en-
contramos mas de un pasaje en el que su autor lamenta dicha reticencia y aporta
argumentos para reivindicar a los artistas nacionales. Martinez nos proporciona en
sus Discursos practicables del nobilisimo Arte de la Pintura una pequena historia
de la pintura espafola con el objetivo de revalorizarla, para lo cual amplia el nu-
mero de grandes artistas nacionales, presentando a Velazquez como paradigma
del «gran pintor espafiol».

5 Véase MART[NEZ, J., Op. cit., pag. 256, pag. 266 y pag. 242.
® Véase MARTINEZ, J., Op. cit., pag. 256.
% Véase MARTINEZ, J., Op. cit., pag. 256.
0 Véase HELLWIG, K., Op. cit. 1999, pags. 80-93.
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48 VIDAS DE LOS PINTORES, ¢

el Real cuerpo de la Reyna nuestra Sefiora Dofia Isabel: de

Borbon ; primera esposa del Sefior Felipe Quarto ; quien ha-

: 1léndose tan bien servido del dicho don Juan Bautista Cres~

Mercedes que le hi-  Cencio, le hontd -con ¢l Habito del sagrado Orden,, y Cabas
20 ¢l Rey d don Juan lleria de Santiago , y con el titulo de Marques de la Torre; -
Bautista Crescencio. y Je hizo otras muchas mercedes en premio de lo queim]j@d ol
en la superintendencia de las obras Reales de alcdzares, ¥

palacios ; ademas de lo que se merecia por:la recomendacion

o g absere 32 de'su gran sangre, y eminente ingenio en todas las buenas
Su muerte afio e« Attes. Murid.en esta villa de Madrid afio de mil seiscientos y
1660. sesenta , y 4 los sesenta y cinco de su edad. e

s CVI.
ROV AR L A G TN e g
DON DIEGO VELAZQUEZ DE SILV4,
Caballero d la Orden: de Santiagoyde la Cdiara; de su.
. Magestad, &c. En que se incluye la wenida de ‘Rubens

“. .. d Espafia,la de Miguel Colona,y Agustin Mi
: teliy yosus obras 3y tambien la venida
fsbioapigi .{ . de Moreli.
G S Tm——

i NACIMIENTO, PADRES , PATRIA Y EDUC4-
:  cion de Velazquez en el Arte dela Pintura. -

Fué natural de Se- Don"DiegO‘Ve]azquez dé'Silva nacidel afiode 1594. en
villa. la inclita ciudad de Sevilla, entre quantas ilustra el sol cele-
S bérrima ; sus padres fueron Juan Rodriguez de Silva ; y'do-

fia Gerdnima Velazquez : en'ambos coneurrieron prendas de
virtud , calidad , y nobleza , y ambos fueron naturales %: i

" Abuss de Tos ape- villa +'usé‘mas del apellido deé la madre , abuso' introducido -
Tidos introducido en entalgunas partes del Andalucia, y que-_o'casioxﬁ-gr’anﬂe‘s'fti‘d_i 3

Andalucia. - ‘plezos en casos' de pruebas: sus abuelos 'paternos fueron “del
Fué oriundo & yeyno de Portugal,, de la nobilisima familia de los Sil

Portugal. . quien did este renombre Silvio Postumo hijo de Eni

. Velazquez. % % §ioy de los'Reyes de Alvalonga de quien‘proceden

(R o 'L gicion inmenmorial. Sus’ mayores sirvieron 4 los "Reyi

A . aquel'reyno), y experimentaron el imperio de' los ki

~ cendieron 4 dignidades grandes ; fulming 1d suer

alterd su estado , descendiendo desde su eminencia

infortunios ; no les dexaron otros mayorazgos m

servicios , y valor, teniendo siempre por norte los

sus progenitores. - L L e 5

Crianza deVelaz- - Tiene la nobleza principio de la virtad de al'gutiéﬁ&-

quez. nuestros mayores , pero la generosidad se'detiva de rio dege-

ne-

7

Fig. 6. Vida de Veldzquez en Antonio Palomino, El Parnaso Espanol pintoresco laureado,
2.2 ed., Madrid 1797, pdg. 478.
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Y ESCULTORES ESPANOLES. 479

| herar;deiaquella primera naturaleza: Velazquez desde los'pri-
ineros'aios did-indicios de su. buen natural , y de la buena
sangre-que estaba latiendo en sus:venas , aunqize en modera-
da fortunia; sus padres le criaron; bien que sin ornato y gran:
dezas.con la-leche’ del temor “de Diosj; aplicdse 4 el ‘estudio - Estudios de Velaz-
de las buenas letras, excediendoen la noticia de las lenguas; guez en las bucnas le-
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| mideendos pechos de sus padres opinion muy alta-de su -in=
| genioi; que despuesicon eltranscurso de los afios desempefié
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se adelatitase en otrostestudios, porque 4 estos le hallaban ya
dedicado con propension natural, d fuerza-de'su destino. En<  Principios de Ve-
tregaronled la- disciplina de Francisco de Herrera, § quien‘en  /azquez enla Pintura
Andaluciallaman Herrera el Viejoyhombrerigido, y de poca - ¢ casa\de Herrera
piedad ;mhas en-la Pintara y otras Artes de consumado gusto; ¢ 4/
«11A: poco 'tiempo (dexd esta escuelay, y signid'la de Fran=  PasaVelazquez d
cisco Pacheco, persona de singular virtud 5 y de mucha eru= /4 escucla de Pacheco.
dicion,,:é:inteligencia en'la Pintura ;de la qual'eseribic varios -
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de;tados los escritores de ‘su tiempo, ¥ G ST
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queile serpia de modelozen diversas acciones yposturas; ya
Horandy , ya riendo ,sin perdonardificultad-alguna. ¥ hizo
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« Obigiiachecs Artedeta Pintura y'eip. 8. 3iee®
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Fig. 7. Vida de Veldzquez en Antonio Palomino, El Parnaso Espanol pintoresco laureado,
2.2 ed., Madrid 1797, pdg. 479.
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5. ANTONIO PALOMINO: VELAZQUEZ COMO CORTESANO
Y NOBLE CABALLERO

Un nuevo arquetipo se establece en la minuciosa y mas detallada vida de Ve-
lazquez incluida en el Parnaso espariol pintoresco laureado de Antonio Palomino
de 1724%" (Fig. 6 y 7). Palomino evoca todas las imagenes creadas por los trata-
distas anteriores, por un lado ocultando en cierto modo su papel de «pintor» y en-
fatizando por otro con gran perseverancia la imagen de Velazquez como «noble
caballero».

OBRAS CITADAS, GRAN PINTOR

Palomino menciona en total de 52 obras de Veldazquez, en su mayoria «retra-
tos». Cita ademas cuatro bodegones —uno como «bodegon» y tres como «pintu-
ras»— y nueve obras como «historia», «cuadro» o «pintura». El cordobés nos na-
rra la génesis del primer cuadro de historia, la « Expulsion de los Moriscos por el
piadoso Rey Don Felipe Tercero». Por las voces que acusaban a Veldzquez de ba-
sar todas sus habilidades en «saber pintar una cabeza», se convoco un certamen,
para el que «pintd esta historia en oposicion de tres pintores» (Cajés, Carducho y
Nardi), a los que venci6 segun el parecer de Maino y Crescenzi. Refiere Palomino
ademas como historias el «célebre cuadro de los hermanos de José» y «otro
cuadro, que pintd en este mismo tiempo, de aquella fabula de Vulcano», el «céle-
bre cuadro de Cristo Crucificado difunto», «otro cuadro pintd, grandemente histo-
riado, con el retrato de este principe, aquien ensefia andar a caballo Don Gaspar
de Guzman» («Baltasar Carlos en el picadero»), «un cuadro grande historiado de
la toma de una plaza por el sefior Don Ambrosio Espinola» («Las Lanzas»), el
«cuadro grande historiado de la Coronacion de Nuestra Sefiora», el «cuadro gran-
de con el retrato de la sefiora Emperatriz Dofia Margarita Maria de Austria» («Las
Meninas») en el cual «lo historiado es superior» y, por ultimo, «un cuadro de la Vi-
sita de San Antonio Abad a San Pablo Ermitafio». Con este repertorio de cuadros
de historia, Palomino incluye indirectamente a Velazquez en la lista de los «gran-
des pintores», lo que afirma abiertamente en otro momento: «con tan soberanos
testimonios de cuadros historiados habia acreditado su universal comprension
del arte»®2. Hay que remarcar que en ningun pasaje se alude a Veldzquez como
«gran pintor», ni tan siquiera aparece su oficio. Resulta algo llamativo que Palo-
mino no utilice su propia jerarquia, desarrollada en la parte tedrica del Museo

61 Véase PALOMINO, A., Op. cit. 1986, pags. 154-197.
62 Véase PALOMINO, A., Op. cit. 1986, pag. 191.
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pictorico y escala dptica y lo aclame como «pintor perfecto», «el sexto y ditimo gra-
do de pintores» que crea cuadros de historia®3.

Palomino presenta igualmente a Velazquez como el «Apeles espafiol, simil
antes comentado en la biografia de Pacheco®. Pero, a diferencia de éste, no lo
hace solamente a través de fopoi, sino de forma explicita. Ya en el segundo pa-
rrafo, referente a los inicios en la corte de Felipe IV, Palomino traza en dos oca-
siones paralelos entre Velazquez y Apeles: «sdlo el [Velazquez] habia de retratar
a Felipe IV [...] gozando la misma preheminencia que tuvo Apeles, que sdlo él po-
dia pintar la imagen de Alejandro» y, unas lineas mas abajo, describe el retrato de
Felipe IV a caballo «con tan airosa postura, tan arrogante y brioso que no cedia al
de Apeles»®. Y después del primer viaje a ltalia refiere que Felipe IV tenia la llave
y silla para verle pintar despacio, «asi como lo hizo el magno Alejandro con Ape-
les»®e,

Como se ha senalado recientemente, a partir del arranque de la carrera cor-
tesana de Velazquez, Palomino da un «quiebro radical a su discurso» y se de-
sentiende de su obra, en pro de su carrera palatina, proceder que se enmarca den-
tro de la reivindicacion que el tratadista hacia de la nobleza y liberalidad de la
pintura®. El tratadista relata en detalle sus tareas en la corte, sus oficios palaciegos
y las honras y premios recibidos. Nada nos dice sobre sus relaciones con otros pin-
tores, su taller o sus discipulos®®. Se deduce que la carrera cortesana de Velaz-
quez despertaba mayor interés en Palomino que la artistica, a pesar de ser el pin-
tor de un monarca tan poderoso como lo fue Felipe IV. Ya en el titulo de la
biografia salta a la vista una diferencia entre la presentacion de Veldzquez y la de
los otros 225 artistas del Parnaso espafiol. Velazquez es el Unico artifice de las Vi-
das al que Palomino no afiade su oficio, como seria habitual, con las palabras
«Diego de Velazquez de Silva, Pintor», sino «Don Diego Velazquez de Silva, Ca-
ballero de la Orden de Santiago, de la Cdmara de Su Majestad», obviando su con-
dicién de pintor®. A todos los demas maestros Palomino les presenta como «pin-
tor», «escultor» o «arquitecto», afadiendo a veces su procedencia (Bartolomé

8 Véase PALOMINO, A., El museo pictdrico y escala dptica, tomo Il, Madrid, Aguilar, 1988, aqui li-
bro IX.

84 Para la imagen de Velazquez como «Apeles espafiol» en las vidas de Veldzquez del siglo xvii de
Pacheco y Diaz del Valle, véase HELLWIG, K., Op. cit. 1999, pags. 137-144. Para los topoi utilizados por
Palomino, tomados de las vidas de los tratadistas del siglo xvi, véase MORAN, M., «Introduccion», en
PALOMINO, A., Op. cit. 2008, pags. 12-14.

8 Véase PALOMINO, A., Op. cit. 1986, pag. 160.

% PALOMINO, A., Op. cit. 1986, pag. 166.

7 Véase MORAN, M., «Introduccién», en PALOMINO, A., Op. cit. 2008, pags. 14-17.

% |dem.

8 Véanse PALOMINO, A., Op. cit. 1986, pag. 154 y MORAN, M., «Introduccién», en PALOMINO,
A., Op. cit. 2008, pag. 14.
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Vicente, pintor de Zaragoza), sus otros oficios — «presbiterio y pintor» (Diego Gon-
zalez de Vega)— o sus titulos —«pintor de Camara» (Francisco Ignacio Ruiz de la
Iglesia), «pintor del rey» (Luca Giordano), «pintor de la reina» (Juan van Kessel),
«pintor de camara del sefior Carlos segundo» (Juan Carrefio de Miranda)—, o el
mote — «Eminente pintor llamado espagnoletto» (Jusepe Ribera).

Palomino no sélo renuncia en el titulo de la vida de Velazquez a presentarle
como «pintor», sino que evita a lo largo de toda la biografia mencionar su oficio,
que unicamente aparece unido a su cargo de «Pintor de Cdmara». El tratadista
s0lo explica esta omision en la vida de Juan de Alfaro, pintor cordobés, discipulo de
Velazquez, a quien debe gran parte de las informaciones utilizadas en su biografia
velazqueha™. Segun Palomino, Alfaro negaba su condicién de pintor en sus aspi-
raciones cortesanas, hasta el punto de que «cuando venian a su casa a preguntar,
si vivia alli un pintor, respondian que no»"'. EI mismo conté al tratadista cémo, en
«tiempo de su maestro, [...] habian pretendido allanar la pintura con los oficios y ar-
tes mecdnicas» y que si uno queria hacer carrera en la corte tenia que «desde-
Aarse del nombre de pintor»"2. Esta realidad explicaria también los motivos de Pa-
lomino, que relata en detalle las ambiciones velazquenas en una corte en la que la
pintura era considerada un oficio, por lo que era conveniente evitar nombrar la pro-
fesion de pintor.

Ademas de omitir su oficio de pintor en la vida del artista y detallar su carrera
cortesana, llama la atencién otro detalle, hasta ahora no tenido en cuenta. Palo-
mino afiade al nombre de Velazquez, ya en el titulo de su vida, el tratamiento de
«Don». En las 105 biografias anteriores el tratadista s6lo concede este trato a cin-
co artistas: «El reverendo padre Don Francisco Galeas Monje cartujano» (num.
48), «Don Luis Pascual» (num. 53), «Don Diego de Lucena» (num. 78), «Don
Juan Galban» (num. 96) y «Don Juan Bautista Crescencio» (num. 105)73.

Hasta que el artista obtiene sus primeras mercedes y premios en la corte, Pa-
lomino le menciona solamente con su nhombre «Diego Veldzquez», o «Velaz-

7 La vida de Juan de Alfaro tiene el nim. 157. Véase PALOMINO, A., Op. cit. 1986, pags. 261-265.

7 F. Ayala fue el primero en advertir este pasaje, en el que Palomino manifiesta abiertamente cémo
un pintor que queria hacer carrera ocultaba su oficio. Véase AYALA, F., Op. cit.,, pag. 286 y s. Segun Pa-
lomino, Alfaro, siguiendo su carrera en la corte como «Administrador de Rentas Reales en diferentes par-
tidos», se vio obligado a «desdefiarse (segun decian) del nombre de pintor; pues sucedio muchas veces,
ir a preguntar a su casa, si vivia alli un pintor, y respondian, que no. [...] Y aun me dijo a mi, que ahora
ya se podia preciar de pintor en Madrid cualquier hombre honrado; pero que antes era cosa indigna: por-
que en tiempo de su maestro habian pretendido allanar la pintura, y hacerla gremio, para que pagase
como los oficios, y artes mecanicas; de que salié triunfante, como dijimos en el dicho tomo Cap. 3 de di-
cho libro.» PALOMINO, A., Op. cit. 1986, pag. 262.

2 |dem.

3 Véase PALOMINO, A., Op. cit. 1986, pag. 91, pag. 97, pag. 130, pag. 147 y p.154.
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quez» a secas. Pero cuando el pintor logra el éxito y con él los primeros oficios cor-
tesanos, el tratadista anade a su nombre el tratamiento de «Don», tanto en los ti-
tulos de los parrafos como en el texto, salvo contadas excepciones. Este cambio
en la denominacion del artista me parece un detalle de gran interés, porque indica
algo mas sobre el papel clave que juega la vida de Veldzquez en el Parnaso es-
pariol pintoresco laureado: Palomino subraya con el «Don» el papel del artista es-
pafol, representante afortunado de un arte liberal y noble. EI modo en que Palo-
mino utiliza dicho tratamiento en sus biografias confirma esta teoria. Si, como
hemos visto, sdlo cinco biografiados anteriores al sevillano merecieron el trato de
«Don», en las 120 vidas que la suceden encontramos a 48 pintores que reciben tal
cortesia. Evidentemente, detras de este cambio se esconde una intencién. Titu-
lando a una gran parte de los artistas espafoles de la segunda mitad del siglo xvii,
empezando con Velazquez, con el «Don», el tratadista se hace eco del gran cam-
bio que se produjo en la valoracion y en el status de los artistas en Espafa, co-
menzando con la fulminante carrera de Velazquez como «noble caballero», re-
presentante de un «arte liberal y noble» en la corte madrileha’.

El cambio de rango del arte de la pintura de «oficio» a «arte liberal» ocupaba
ya un lugar principal en la literatura artistica espafola del siglo xvii”®. El discurso
entorno a la liberalidad y nobleza de la pintura comenzé en Espana hacia 1600,
guiado por la literatura artistica italiana’. Tratadistas como Carducho y Pacheco
trataban de romper el esquema de las siete artes liberales incluyendo entre ellas
a la pintura. La insercion de la pintura y escultura en el sistema de las artes libe-
rales era de gran importancia para los artistas, pues el reconocimiento de su ac-
tividad como arte liberal tenia como consecuencia mejoras econémicas y sociales.
Palomino sigue esta tradicion en el primer tomo de su Museo Pictdrico, desarro-
llando un gran numero de argumentos a favor de la pintura como «arte liberal y
noble»™. Pero, a diferencia de Carducho y Pacheco, el tratadista cordobés se
centra en la realidad artistica de la Espafia del siglo xvii, mencionando numerosos
pleitos y ejecutorias ganados por los artistas y los privilegios tras ellos consegui-

™ Miguel Moran ha sido el primero en establecer una estrecha relacién entre la vida de Velazquez
y la demostracion de la liberalidad de la pintura por Palomino. Véase MORAN, M., «Introduccién», en PA-
LOMINO, A., Op. cit. 2008, pags. 12-14.

5 Véase GALLEGO, J., El pintor, de artesano a artista, Granada, Universidad de Granada, 1976;
BROWN, J., Images and Ideas in Seventeenth-Century Spanish Painting, Princeton, N.J., Princeton Uni-
versity Press, 1978; PORTUS, J., Pintura y pensamiento en la Espafia de Lope de Vega, Hondarribia, Ne-
rea, 1999; HELLWIG, K., Op. cit. 1999, pags. 145-174, con mas referencias bibliogréficas.

6 |dem.

7 Sobre la preocupacion de Palomino por demostrar el caractér liberal de la pintura, véase AYALA,
F., Op. cit., pags. 285-293; BASSEGODA, B., «Antonio Palomino y la memoria histérica de los artistas en
Esparia», en Arte Barroco e ideal cldsico. Aspectos del arte cortesano de la segunda mitad del siglo xvii,
ed. Fernando Checa Cremades, Madrid, Seacex, 2004, pags. 89-113 y MORAN, M., «Introduccién», en
PALOMINO, A., Op. cit. 2008, pags. 8-10 y 12-14, con mas referencias bibliograficas.
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Fig. 8. Diego Veldzquez, Las Meninas, Madrid, Museo
del Prado, Detalle.

dos’. Una importante consecuencia de los pleitos es que los pintores puedan ser
admitidos en los «oficios del estado noble»™.

Palomino precisa el cambio sufrido por la condicién de los pintores en su ya
mencionada vida de Juan de Alfaro, que habian pasado de practicar «cosa indig-
na» en tiempos de Velazquez a que «ahora ya se podia preciar de pintor en Madrid
cualquier hombre honrado»%. En este contexto, la afortunada carrera de Velazquez
en la corte de Felipe IV de pintor a caballero de Santiago (Fig. 8), al que Palomino
presenta como «Don», «noble caballero» y «vigilante vasalo», es paradigmatica del
cambio de estatus de la pintura en la Espafna del XVII, reconocida como «arte li-
beral. A partir de Velazquez otros pintores se ennoblecieron y la mayoria de los
artistas ya no fueron tratados como artesanos sino como «sefiores» de un «arte li-
beral y noble».

CONCLUSION

Repasando la creacién de la «imagen» es decir de las «<imagenes» de Velaz-
quez en los tratados de Pacheco, Diaz del Valle, Martinez y Palomino observamos

78 Véase PALOMINO, A., El museo pictdrico y escala dptica, tomo |, Madrid, Aguilar, 1988, aqui li-
bro Il, capitulos Ill-V, pags. 254-292. Palomino menciona hasta siete ejecutorias ganadas por los artistas
espafoles a lo largo del siglo xvir.

 Idem., pag. 289.

8 PALOMINO, A., Op. cit. 1986, pag. 261-265.
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unos cambios importantes debidos a los diferentes objetivos que les guiaron. Lla-
ma la atencién que Pacheco, maestro y gran aficionado a Velazquez redacte su
vida cuando su yerno apenas contaba 39 afnos, consagrado ya como retratista real,
pero iniciando todavia su carrera cortesana a la espera de mayores honores, pre-
mios y oficios en la corte de Felipe IV. Sus escasas pinturas de historia impidieron
al tratadista incluirle en la lista de «grandes pintores», pero no presentarle como
«grande retratador» (al lado de Tiziano y Rubens) y como «Apeles espariol»,
apoyando sus pretensiones de obtener mas mercedes, incluso un habito de ca-
ballero. Veinte afios después, Diaz del Valle, amigo y colega del artista en la corte
madrilefia amplia esta imagen a un Velazquez «caballero», «pintor y arquitecto» y
«divino artista» con el objetivo directo de apoyar sus esfuerzos por ser nombrado
Caballero de Santiago. Lo presenta asi como «arquitecto» gracias a su oficio de
Aposentador Real, dentro de una realidad palatina en la que el estatus de arqui-
tecto gozaba de mayor prestigio en la jerarquia artistica.

No menos destacable me parece la imagen nueva de Veldzquez «gran pintor»
creada por Martinez, una década después de la desaparicion del artista en el
apogeo de su carrera. Resulta llamativo que el tratadista aragonés renuncie a pre-
sentarnos a Veldzquez como «gran retratador», «arquitecto», «Apeles espariol» o
«noble caballero» y se centre en su carrera de pintor. Fallecido el artista en el mo-
mento de la redaccién del texto, desaparecia toda necesidad de impulsar sus
pretensiones cortesanas. Nos presenta a un Veldzquez, no sélo «grande retrata-
dor», sino, en base a sus «pocas historias [...] tan excelentes», también «gran pin-
tor». El tratadista zaragozano intenta confrontar el menosprecio general que sufria
la pintura espafiola dentro y fuera de las fronteras y alcanzar asi una mejor valo-
racién de los artistas nacionales. Y encuentra en Velazquez un arquetipo gracias a
sus éxitos alcanzados en la corte y en Italia.

Sobre esa gran escala de imagenes de Velazquez creada por los tratadistas
del siglo xvii, Palomino, sin aportar apenas novedades, pone el acento en el pintor
«cortesano» y «noble caballero». Renuncia a presentarle y citarle en la biografia
uniendo su oficio de pintor a su nombre, al que antepone sin embargo el trata-
miento de «Don». Para el tratadista, la exitosa carrera en la corte de Felipe IV de
«pintor» a «cortesano» y «noble caballero» le convierte en el paradigma del cam-
bio de estatus de la pintura, que pasa de ser «oficio» a «arte liberah y sus artifices
de «artesanos» a «profesores», pudiendo éstos dejar de maquillar su dedicacion
para hacer carrera en la corte.

El llamativo cambio que se produce en la imagen de Veldzquez de Pacheco a
Palomino en menos de 80 anos, prueba la estrecha relacion entre teoria y practica
artistica en Espafa y como la tratadistica espafiola se puso al servicio de los pin-
tores y su arte. Los tratadistas siguen dos lineas maestras en sus biografias del ar-
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tista. Para Pacheco y Martinez, Veldzquez representa un gran ejemplo por su
obra de elevada calidad y su extraordinario éxito como «gran retratista», del que se
valen para reivindicar el papel de la pintura espafiola dentro y fuera del pais. En
cambio, para Diaz del Valle y en mayor medida para Palomino, «Don Diego Ve-
lazquez caballero» personifica, gracias a sus méritos y ennoblecimiento, el nuevo
estatus alcanzado por la pintura, «arte liberal y noble» en la Espafa de mediados
del siglo xvii.
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