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Barroco y modernidad: de Maravall a Lezama Lima

por Edgardo Dobry

RESUMEN

En las décadas de 1960 y 1970 convergen variaaglBrieas que, desde principios del siglo XX, habia
centrado las discusiones en torno del Barroco. ®agrt Europa como en América, y desde diversas
disciplinas —filologia, ensayo literario, retérichjstoria, filosofia, psicoandlisis— el Barroco esto
como un punto de partida de la cultura moderna.l8m5 José Antonio Maravall publidaa cultura del
Barrocq definida como un concepto histérico, en oposicdta teoria de los eones y las constantes
desarrollada por Eugenio d’Ors. Para Maravall el iBaco vincula a Espafia con el surgimiento de la
modernidad. Afios antes, el cubano José Lezama kaman el Barroco el puente que establece la
continuidad entre la cultura espafiola y la amerigafanzandola hacia el futuro. Y en el Paris de la
década de 1970, Severo Sarduy introduce el baryaoeobarroco entre los conceptos que circulan en el
intenso intercambio intelectual del momento. Prapoos un abordaje de la cuestion en el cruce de esas
lineas diversas.
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ABSTRACT

During the ‘60s and ‘70s, various lines of discassaround Baroque that had started at the beginmihg
the 20th century converge. Both in Europe and ireden, and from different disciplines —philology,
literary essay, rhetoric, history, philosophy, plsganalysis— Baroque is seen as a starting point of
modern culture. In 1975, José Antonio Maravall pehesLa cultura del Barrocdefined as a historical
concept in opposition to the eons theory and caristaleveloped by Eugenio d’'Ors. According to
Maravall, Baroque links Spain to the dawning of mmwity. Some years before, Cuban José Lezama
Lima sees Baroque as the bridge that establishesrdinuity between Spanish culture and American
culture, leading it towards the future. Finally, ihe Parisian ‘70s, Severo Sarduy introduces the
concepts of baroque and neobaroque in the intelldaiebates of the time. Our approach of the matter
stands at the crossroad of these varied perspexctive

Keywords: Baroque - Maravall - Sarduy - Lezama LinMdodernity

Habria que empezar a ldea cultura del Barrocade José Antonio Maravall desde el
principio, desde el extremo principio: la pagina atéditos. No se trata de un mero juego
paratextual: aungque es sabido que el libro resunehos afios de trabajo —el Barroco, como
objeto de estudio, favorece la obsesion, como Imudstra también el autor antipoda de
Maravall, Eugeni d’Ors, quien se declaré “un horrlbréamente enamorado de una Categoria”
(2002: 21)—La cultura de Barroccse publica en 1975: “12 edicion: enero de 197&arel
copyright (1986: 7). No es un afo cualquiera; esgipamente, el momento en que Espafa, tras
cuarenta afios de aislamiento e inmovilidad —untadica es, entre otras cosas, una detencion
de la historia y del tiempo—, va a emprender dfiminente el viaje hacia la
contemporaneidad, va a tratar de volver a la higstdfolver a la historia significaba, en primer
lugar, reintegrarse a Europa, ser de nuevo parsal&uropa de la que se habia aislado y por la
que, en cierto modo, habia sido abandonada pregresnte desde finales de la Guerra Civil.
Abandono no sélo politico sino también intelectullsta académico: en la década de 1950 los
mas grandes criticos y filélogos alemanes todawdicdn capitulos de sus libros sobre
literatura europea contemporanea a los poetas @spafe la generacion del 27 —dicho sea de
paso: la generacion gongorina, la que reivindiddagtoco como momento cenital de la poesia
espafola—: el vienés Spitzer (1961) estudia a P&ditmas Ernst Curtius (1989) a Jorge
Guillén, Hugo Friedrich (1999) a Garcia Lorca yg#goGuillén. Desde los afios cincuenta la
literatura espafiola desaparece del mapa de las @t siglo XX; si se mira a Espafia ya no es
para hablar de su actualidad sino para estudipeado aureo, barroco.
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Los estudios contemporaneos sobre el Barroco s&rnen 1915, cuando Heinrich
Wolfflin publica Principios fundamentales de la historia del am@ tratado que sera central en
todos los debates que vendran. Alli establece cparejas de conceptos que definirian la
oposicion clasico/barroco desde un punto de vistandl, no historico: lineal/pictorico,
plano/profundidad, forma cerrada/forma abierta,tiplididad/unidad, claridad/falta de nitidez.
Veinte aflos mas tarde, Eugeni d’'Ors, lam Barroco (1935), lleva al extremo la idea de
Wolfflin al proponer que Clasicismo y Barroco seoneso categorias que se alternan
continuamente a lo largo de la historia; para d'@fson Barroco —del que define veintidos
manifestaciones— es recurrente en la historia del § supone el polo dionisiaco, cadtico,
inconsciente y exuberante a la tendencia apolfaemnal y equilibrada de lo clasico. Opuesta
a esta linea formalista estan los autores que iastuwd Barroco como fendémeno historico,
cefido, en términos generales, al siglo XVII. ERIL9Werner Weisbach, df Barroco, arte
de la Contrarreformayincula fuertemente el arte y la literatura barratenovimiento politico
y cultural que sigue al Concilio de Trento (finalito en 1563). Y en una conferencia dictada en
1943, el gran fil6logo Leo Spitzer adhiere a ebtad, desarrollando la idea de que el Barroco
espafiol expresa “toda la profundidad concreta gyeeh la carnalidad religiosa del catolicismo
mediterrdneo” (1980: 317). Spitzer ve el Barroconcda lucha irreducible entre cuerpo y
espiritu, “como si la luz deslumbrante del sol dpdfia exigiera a modo de complemento la
negrura de la iglesia y la oscuridad del conve(8d8). Esto significa que el Barroco aparta a
Espafa de la sensualidad renacentista propial@eylta tendencia a la abstraccion racionalista
caracteristica de Francia:

La formula de Vossler es quizd la que mejor setajada realidad: “Espafia ha
conocido el Renacimiento, pero le ha dicho que(ng’No se puede concebir el
arte barroco sin el trascendentalismo medieval,sini la vida sensual del
Renacimiento, sin danza macabra y sin bacanal 3309-

En esta idea del Barroco como cristalizacion de lucha de opuestos que no se
resuelve Spitzer esta cerca de d'Ors, quien afif@i@mpre que encontramos reunidas en un
solo gesto varias intenciones contradictoriasesliitado estilistico pertenece a la categoria del
Barroco” (d'Ors 2002: 37).

Maravall se opone a Wdlfflin y a d'Ors al tratarBelrroco como un concepto de época;
pero también se distancia de Weisbach y de Sgafzabordarlo como un movimiento que no
caracteriza a Espafia sino que abarca Europa. i@asper un lado, que fue un fenbmeno
estético muy vinculado a las variables politicasciaes, econdmicas —en definitiva,
histéricas— de su momento, de alli que la introafurcdel libro lleve este titulo contundente:
“La cultura del Barroco como un concepto de época”:

Concretandonos, pues, a Espafia, los afios del oetteadrelipe Il (1598-1621)
comprenden el periodo de formacion; los de FeNp€lb21-1665), el de plenitud;
y los de Carlos I, por los menos en sus dos peametécadas, la fase final de
decadencia y degeneracién [...] Barroco es, puag posotros, un concepto
histérico (Maravall 1986: 24).

Por otro lado, como dijimos, uno de los ejes céedrde la tesis de Maravall es que el
Barroco no fue una literatura y un arte genuinasgneialmente espafiol, derivado de la
Contrarreforma, sino que sus resonancias y alcascestienden a toda Europa:

El lector del libro que aqui le presento compreadkasde las primeras paginas que
una de las bases en que nuestro sistema se apogipgimente es la de que el
Barroco espafiol no es sino un fendmeno inscritdaeserie de las diversas
manifestaciones del Barroco europeo, cada unalae diferente de las demas y
todas ellas subsumibles bajo la Unica y generaboaita historica de “cultura del
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Barroco (Maravall: 13-14).

Hay otra variable histérica que parece merecelssgroada con detenimiento: el nuevo
interés por el Barroco que, en aquellos afios, gevee en dmbitos y disciplinas diversas. En
1957 José Lezama Lima habia publicadoexpresién americanaino de cuyos capitulos, “La
curiosidad barroca”, sera el punto de partida deflaxién sobre el Barroco que va a recorrer
América Latina durante los siguientes quince otee@tiios. Severo Sarduy, cubano residente en
Paris, exegeta de Lezama e impulsor del neobaemda poesia latinoamericana de entonces,
publica en 1972 el ensayo “El Barroco y el Neobaotdparte de este trabajo habia parecido en
la revistaTel Quelen 1966) en el volumen colecti¥anérica Latina en su literatura en 1974,
en Buenos AiresBarroco (que, acaso no es anecdotico recordarlo, estdatkdiz su amigo
Roland Barthes, quien en 1965 habia dictado unnseini sobre retdrica clasica en la Ecole
pratique des hautes études), extenso y meditaddieste la materia. En 1967, Barthes dedica a
Sarduy un articulo publicado dra Quinzaine Litérarie “La face baroque” (Severo Sarduy
1999: 1.729). En 1975, Editions du Seuil publicaPanis el Seminario XX de Jacques Lacan,
titulado Encore que incluye el capitulo “Du Baroqué&’'Un pasaje de este seminario es citado
por Sarduy como acéapite a uno de los tres brevatutzs en los que divide su ensayo sobre
Paradisode Lezama Lima, titulado “El heredero” (Lezama Lit@88: 503). De modo que el
barroco, como concepto estético o histérico, esrigague circula y que se alimenta de los
intercambios en la mas avanzada produccién inteledel momento. Sarduy articula, en Paris,
la posicion americana y la contemporanea produceudopea. La imbricacion es tal que, por
un raro efecto de lectura, el propio Lezama noggeahoy un proto-lacaniano, por ejemplo,
cuando entona “Deseoso es que huye de su madreatnerprerso de “Llamado del deseoso”,
primer poema déventuras sigilosadibro publicado en 1945 (Lezama Lima 1992: 130).

Unos afios més tarde, ya en los ochenta, Gillesubeldedica un librdzl pliegue al
estudio de Leibniz y el Barroco. Deleuze es, tambign formalista: de los tres grandes
filosofos del siglo XVII —Spinoza, Descartes y Leib— elige al mas radicalmente
racionalista, al mas abstracto, y afirma que “eft@= no remite a una esencia, sino mas bien a
una funcion operatoria, a un rasgo” (Deleuze 1949: El titulo del libro remite, ademas, al
compositor contemporaneo Pierre Boulez, que comfaugieza “Pli selon pli” a partir de la
lectura de la obra de Mallarmé (desde “Don du pdé¢peema de juventud, hastin coup de
dés su ultima obra): “El pliegue —dice Deleuze— es duda la nocion mas importante de
Mallarmé, no sélo la nocién, sino mas bien la ogiérg el acto operatorio que lo convierte en
un gran poeta barroco” (1989: 45). La mencién asestos Ultimos titulos no es mero
oportunismo: Lacan y Deleuze estan, cada uno aasem, vinculados al estructuralismo, y hay
que recordar que Maravall, que subtitula su tratamhoo “Andlisis de una estructura historica”,
abre su libro con una reflexion acerca de la nodénestructura y del paralelismo de sus
estudios sobre el Barroco con los desarrollos ded& Levi-Strauss a partir das estructuras
elementales del parentes¢d®948). Es cierto, sin embargo, que ya Wolfflim, @onceptos
fundamentales de la historia del artsefialaba: “Toda obra de arte es una estructara, u
organismo” (“Forma cerrada y forma abierta”, Watff2002: 141).

! Lacan se habia referido ya al barroco en su Seimix/Il, dictado entre 1969 y 1970, en el que
mencionaEl Criticbn de Gracian como antecedenteRlibinson Crusqgeen lo que sigue literalmente la
posicion de d'Ors (“medio siglo transcurre entrdadééo Adan de Gracian y el falso Adan de De Foe”
d’'Ors 2002: 45) que, recordémoslo, fue durante msicfios mas conocido en Francia que en Espafia.
Pero la posicion de Lacan también resulta cercdaal@ Maravall al poner el Barroco en el origerilde
vision del mundo que nos corresponde”. Dice Latide:recomendado a alguien encantador que relea a
Baltasar Gracian quien, como ustedes saben, ejesuita que vivié en las postrimerias del siglo XVI
[...] En suma, fue entonces cuando naci6 la vid&inmundo que nos corresponde. Antes incluso de que
la ciencia hubiera llegado a nuestro cenit la mabgntido llegar [...] el barroco que tanto nos-va el

arte moderno, sea figurativo 0 no, es lo mismo—ahampezado antes, 0 justo al mismo tiempo que
pasos iniciales de la cienci@l criticon es una especia de apélogo donde se encuentralyaanpor
ejemplo la intriga d®obinson Crusdg(Lacan 1992; 198).
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En fin, resta puntar que en 1984 aparece, posteimidro del gran critico marxista
uruguayo Angel Ramaa ciudad letrada un brillante estudio de la configuracion de las
sociedades latinoamericanas a partir de su desanrblano desde la época colonial. Alli Rama
denomina a las urbes de América Latina como “ldaduBarroca”:

La primera aplicacion sistematica del saber barrdostrumentado por la
monarquia absoluta (la Tiara y el trono reunidos) hizo en el continente
americano, ejercitando sus rigidos principios: ralston, racionalizacion,

sistematizacion, oponiéndose a particularidad, in@ion, invencion local [...]

Las ciudades fueron aplicaciones concretas de wconggneral, la cultura barroca
(Rama 1984: 24-25).

Palabras cercanas al mencionado estudio de Lezanaa L

En la Plaza del Zocalo, de México, o en la catedeala Habana, la relacion con
la plaza es organica y esta hecha en funcion a#éiniento del cuadrado. Ambos,
el templo y la plaza, nacieron en una subita funai@ de su realizacién, como los
mas importantes de Europa, a posteriori del tengua, objeto de domesticar la
demasia del templo, que llegaba a aterrorizarrabhe (1969: 72).

Y también: “En su edificacion [de la catedral deHabana] se responde a la basqueda
loyoliana del centro de irradiacion” (74). De 19849 la novela del cubano Alejo Carpentier
Concierto barroco el afio siguiente —el mismo del libro de MaravallGarpentier pronuncia
en Caracas una conferencia que serd centro despsoftebates, “Lo barroco y lo real-

maravilloso”, donde sostiene que:

[...] el alarife espafiol encontr6 en América una mdaembra india que de por si
afiadio el barroquismo de sus materiales, de sundéme de los motivos
zoologicos, vegetales, florales del Nuevo Mundlateresco. De esa manera se
llegd a lo apotedsico del barroco arquitectdonicoe @s el barroco americano

(1981: 110).

Tenemos asi un panorama de la compleja situacii@mtras Maravall ve en el Barroco
el arte de un momento histérico preciso y una catagestética que vincula y sincroniza a
Espaiia con el resto de las grandes culturas ewopedCuba, en Venezuela, en Buenos Aires
se esta reflexionando acerca del Barroco como tel propiamente americano y se esta
formulando la doctrina de un neobarroco que set&restodo en poesia, el movimiento nuclear
—Yy panamericano— hasta mediados de los ochentan Pagis algunas de las principales
figuras del momento estan reflexionando acercédaebco en su vinculo con la metafisica, la
estética y el psicoanalisis.

A contracorriente de lo que, explicito o subyacepte constante en esos discursos,
Maravall dedica una buena parte de su libro a rorgeinculacion entre el Barroco y el
misticismo contrarreformista. “Decir Barroco espafieapunta— equivale tanto como a decir

Barroco europeo visto desde Espafia” (1986: 4@mpién:

Es frecuente —y asi lo hace Hatzfeld— unir Barrgauisticismo y ambas cosas
ligarlas al caracter y a la espiritualidad espagioRero observamos que el
misticismo es en Espaifia una forma de religiosidgmbitada que procede en ella
de Flandes y Alemania, para pasar después a Alamarirancia [...] Ese
misticismo espafiol es un fendmeno muy limitado stocen el tiempo, y en el
siglo XVII no queda nada de él, cuando, inversamelat floracién de la mistica
francesa y sobre todo de la alemana son esplénflidpd os aspectos que
caracterizan al misticismo, por lo menos tal comad® en Espafia —en Santa
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Teresa, en san Juan de la Cruz— son francameetentiés del Barroco; son mas
bien antibarrocos, sin que obste a ello el fondalode filosofia escolastica que
en uno y otro lado se halla. [...] La mente barrosaoce formas irracionales y
exaltadas de creencias religiosas, politicas,asiccluso, y la cultura barroca, en
cierta medida, se desenvuelve para apoyar esttimgarmios. Directamente nada
tiene que ver esto con el misticismo espafiol; m @gpafol, porque es un
fendmeno amplio y fuertemente dado en todas pamieppr misticismo, cuyo
fondo creencial estd impregnado de esa corrienteadienalizacion que es la
escolastica” (Maravall 1986: 43-45).

Aunque suscribe la tesis de que el Barroco es paesidon de una crisis econémica,
politica y social —y dedica largas paginas deloliardemostrarla con datos y documentos—,
descree de que esa situacién pueda cefirse sOkpai& “La crisis del XVII no puede
entenderse en Espafa sin tener en cuenta el amplico europeo en que se desenvuelve”
(Maravall 1975: 68-69). La manera en que Maraviatirda el Barroco, como un sistema de
fuerzas que interactian y en la que la producditistiaa no puede desvincularse de su contexto
social, econémico, politico, guarda una visibleac&in con lo que, por esos mismos afos,
Pierre Bourdieu denominaba “campo intelectual” (Bleeu 1967: 135). Para Maravall, el
Barroco es menos un estilo artistico o poético wuestado de la cultura. Por eso no opone
Barroco a clasico sino a feudal: el Barroco impljeala edad moderna, en la que el hombre
siente y cree que las instituciones que rigen da wio son perpetuas ni inmoviles y que él
puede arrogarse el poder de modificarlas e inaeasabolirlas:

A las consideraciones del Consejo Real a Felipglllide febrero de 1619),

hablandole de “el miserable estado en que se hallanvasallos”, a la severa
advertencia que en el mismo documento se le hagaal&no es mucho que vivan
descontentos, afligidos y desconsolados”, las suate repiten en docenas de
escritos de particulares o de altos organismogjana Felipe 1ll, sino mas aun a
Felipe IV, se corresponde aguel momento de sinmeséedad en este Ultimo [...]

cuando confiesa conocer la penosa situacion eseapoya: “estando hoy a pique
de perdernos todos”. El repertorio tematico delr@ar corresponde a ese intimo
estado de conciencia (pensemos en lo que en aledr¥V/Il representan los temas
de la fortuna, el acaso, la mudanza, la fugacittad¢aducidad, las ruinas, etc.)
(Maravall 1986: 96).

El malestar barroco no seria, como tanto se haodiehangustiosa reaccion ante la
crisis econémica y politica a medida que avanzigld XVII, sino también la conciencia de un
cambio en las reglas del juego que implican uneomigyertad individual:

En cierto modo, lo que el te6logo o el artista ha@sponde a un planteamiento
politico, si no en cuanto a su contenido, si eggieamente. El mismo
comportamiento individual se considera sometido as Icategorias del
comportamiento politico (134).

También apela al célebre estudio de Max Wélaegtica protestante y el espiritu del
capitalismo para sefialar que pueden aplicarse parecidas aleamracter pragmatico del
Barroco, al cual podria aproximarse lo que Welaandl ‘la adaptacién utilitaria al mundo, obra
del probabilismo jesuitico’, de la cual, en camigjoedaria muy alejado el espiritu religioso y
ético del capitalismo” (135). Maravall llega inatua formular que ekitsch surge en el siglo
XVII, bastante antes de la revolucién industrian @l primer auge de la cultura urbana y el
progresivo reemplazo de los pequerios talleres defiaeturas por lo que llama “produccién de
corta repeticion” (194). Afirma que Giorgione y iBE@o “trabajan ya para el mercado” y no
para un mecenas, y que la imprenta abaraté y piguk libro:
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¢ Contribuira esto a aclarar, sobre una base deasidin historico-social, por qué

al estudiar el Barroco hemos de estudiar o pordénags hemos de contar con la
presencia del mal gusto, de lo feo, de la obraajie éstilo? (...) Era sencillamente
esto: que por una serie de razones sociales, slLkgech y entonces hasta la obra
de calidad superior ha de hacerse en coincideneia gompetencia con obras de
esos otros niveles, en definitiva, de cultura ghraulgo” (187).

Cercano en esto al marxista Arnold Hauser, fueazddterminacion entre situacion
politico-social y resultado estético. Pero no itasoluy convincente a la hora de defender un
kitschbarroco comparable atidcultdel XIX y al masscultdel XX, tal como lo desarrollan los
trabajos clasicos de Clement Greenbevanguardia y kitschy de Dwight Macdonald
(Masscult and midcdlt La literatura barroca abunda en retruécanodsliguan al extremo sus
propias leyes de composicion sin que sea facildede ello que su objetivo fuese impresionar
al vulgo.

Maravall no sélo contesta fuertemente a la ideddgeni d'Ors del Barroco como
“eon” o0 constante en la historia del arte. Cuantforgd escribe que “como en el vino, vive
Dionisios en la sangre” (2002: 75) la referencialente es Nietzsche y su idea de la tension
irresuelta entre lo apolineo y lo dionisiaco eramé griego. Maravall contesta que no hay tal
convivencia, tal constante: el Barroco es una épamta cultura bien acotada en el tiempo. Y,
ademas, marca el principio de la modernidad, dedederna angustia del hombre frente a la
consciencia de que las instituciones ya no lo semeitlo amparan del todo. Frente a la idea del
Barroco como una recaida en la oscuridad del coovewnle la iglesia, cerrado sobre si para
resguardarse del avance reformista, Maravall pregbBarroco como el marco y la praxis de
la libertad individual.

Por otra parte, todo el tratado de Maravall estéadw a negar tal deriva dionisiaca del
arte barroco. El racionalismo y el pragmatismo sem,su vision, dos fuerzas anudadas y
preponderantes: “La cultura barroca es un pragmatigMaravall 1986, 140), es “una cultura
cuyo desorden responde a un sentido, esta regylagernado” (141); “el prudencialismo
tactico en los hombres del Barroco predomina” (142 trata [en referencia a I&§erciciosde
Ignacio de Loyola] de encontrar la técnica con gfmlo de racionalizacion operativa” (142) —
y recordemos en este punto que Roland Barthes Saregnacio la “invencion de un lenguaje”
de una enorme eficacia totalizadora en la relaeidtre el director de los ejercicios y el
ejercitante (1997: 56); “el enfoque barroco deétanica de la prudencia” (Maravall 1986: 143);
“hemos hablado alguna vez del nexo entre racionalig Barroco” (143); “Hace tiempo se dijo
que, por detras del mundo que Calderdn nos pres&migace un sistema legal cuyo esquema
es semejante al de la ciencia” (144). Todo ellalooca a Maravall a formular la idea de que “el
Barroco anticipa la primera concepcion de un behaismo en cuanto que trata de alcanzar la
posesion de una técnica de la conducta fundadananiniervencion sobre los resortes
psicolégicos que la mueven” (145).

El cubano Lezama Lima toma de d’Ors la idea deam Barroco, que llegaria hasta
José Marti y Leopoldo Lugones. Sin embargo, corapash Maravall —a quien seguramente
no habia leido— la concepcién de un Barroco ratigiaae ilustrado: “Ese barroco nuestro, que
situamos a finales del XVII y a lo largo del XVIie muestra firmemente amistoso de la
llustracion. En ocasiones, apoyandose en el digstifo cartesiano lo antecede” (Lezama Lima
1969: 50). Lezama pone como ejemplo a Sor Juasadeéa Cruz, “y el aprovechamiento que
hace pardrimero Suefig1692], de la quinta parte dBiscurso del métod@..) Todo ello lleva
su barroquismo a un afdn de conocimiento univecsahtifico, que la acerca a la llustracion”
(51). Para Lezama, el verdadero eco de Goéngoranstdnérica, en el colombiano Hernando
Dominguez Camargo:

El mismo frenesi, la misma intencion desatada,igim desprecio por lo que los
vulgares consideran mal gusto. “Lo que hay de eaghdor en el mal gusto, nos
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dice Baudelaire, es el placer aristocratico de gfesiar” [...] en Hernandez
Camargo el gongorismo, signo muy americano, apatep® una apetencia de
frenesi innovador, de rebelion desafiante, de rgdésatado, que lo lleva a
excesos luciferinos (53-54).

Cerremos, entonces, el arco: ¢en qué convergervdliayad_ezama, el erudito espafol
y el poeta cubano “en busca de una expresion”, dmaen en el Barroco un arte de la
modernidad, de la abstraccidon racionalista, depktemcia cientifica? A la altura de 1975,
cuando Espafia asiste al fin de la dictadura frateyuMaravall reivindica el Barroco como
aquello que entronca a Espafia con Europa, en elleejlea contigliidad estilistica y en la
sincronia de las tendencias de pensamiento. Paearize ese es el espiritu espafiol que pasa a
América: “Repitiendo la frase de Weisbach, adapitnd lo americano, podemos decir que
entre nosotros el barroco fue un arte de la comtiaasta. Representa un triunfo de la ciudad y
un americano alli instalado con fruicién y estitwmal de vida y muerte” (Lezama Lima 1969:
47). Hay continuidad, continuacion, no ruptura: speés del Renacimiento la historia de
Espafia pasd a América, y el barroco americanozse can la primacia por encima de los
trabajos arquitectonicos de José de Churrigueraaidd Tomé” (71). Maravall ve en la
modernidad del fenébmeno barroco el antecedente@eultura espafiola no aislada, no cerrada
en si misma. Para Lezama Lima, ese mismo caripnalista e ilustrado del Barroco es el
puente por el cual Europa pasa a América y, ddideeaace hacia el futuro.
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