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Contexto y produccion de sentido
en la lectura lirica. Itinerarios poéticos
de La Casida de las palomas oscuras
de Federico Garcia Lorca
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RESUMEN

En este articulo se pretende estudiar el poema de Lorca titulado «Casida de las pa-
lomas oscuras» a la luz de las diferentes ubicaciones en los proyectos editoriales de Lor-
ca. Se observa como existen cambios en el titulo que sugieren en definitiva una cons-
tante reinterpretacion del texto lirico atendiendo a los diversos contextos a los que se ve
sometido. Desde su primera aparicion con el titulo de «Cancién» hasta su inclusién de-
finitiva en Divdn del Tamarit como «Casida de las Palomas oscuras» el poema va
mostrando un enriquecimiento semdntico que describe el desplazamiento de su materia
de la cancioén infantil a un tipo de poema que versa sobre «el amor oscuro».

Palabras clave: Lorca, titulo, contexto, casidas, amor oscuro, cancion infantil.

ABSTRACT

This article aims at studying Lorca’s poem entitled «Casida de las palomas oscu-
ras» in the light of the different Lorca’s works in which it was included. We can see
how the variations in the title suggest a constant reinterpretation of the lyrical text ac-
cording to the different contexts in which it was included. From its first appearance un-
der the title of «Cancion», to its definitive incorporation to «El Divdn del Tamarit» as
«Casida de las palomas oscuras», the text shows a semantic enrichment which descri-
bes the evolution of its matter from children’s song to a kind poem about «dark love».

Key words: Lorca, title, context, casidas, dark love, children’s song.

La lectura lirica plantea una serie de caracteristicas que la hacen realmente
singular. Quizds una de las que mas puedan llamar la atencién es su «orfan-
dad». Se trata en definitiva de un discurso del que no se conoce su fuente de
enunciacion, nada de sus intenciones y que tampoco parece estar dirigido a na-
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die en concreto. Es una escritura que las mds de las veces se presenta como des-
contextualizada !. El «yo» lirico no deja de ser una estrategia a través de la cual
aduenarse del sistema lingiiistico, tal como diria Benveniste %, y que, del otro
lado del proceso comunicativo, facilita al lector su tarea de apropiacion crean-
do asi un fantasma especular con el cual identificarse. En la inmediatez de la
lectura gozosa esta ausencia contextual puede funcionar como acicate en esa
usurpacioén lectora que se aduefia del texto para hacerlo hablar con otra voz: la
que el lector le presta’. Esto es aplicable, sin embargo, sélo a un determinado
tipo de lectura emocional que tiene su raiz en una forma de entender la lirica
heredera de los presupuestos romanticos *. Si se tienen en cuenta, por contra, las
operaciones que se realizan en otro tipo de lectura de indole mas racional y que
no obedece tan a las claras a los impulsos emotivos se podria observar como
existe la necesidad de recuperacién de un contexto con el fin de poder buscar
un «sentido» que funcione como piedra de toque sobre la que construir una in-
terpretacion sometida al consenso de una comunidad. Curiosamente la contex-
tualizacién o descontextualizacion de la lirica funcionan en distintos planos: la
primera parece estar exigida por determinado tipo de lectura volcada hacia un
caracter social y ha de legitimarse como «verosimil» y operativa: pretende, en

! Puede verse Dominique Rabaté: «Enonciation poétique, énonciation lyrique», en Figures du
sujet lyrique (Paris: Presses Universitaires de France, 1996), pp. 65-79. Quizds esta descontextuali-
zacion ya adevertida por Jan Mukarovsky en su articulo «Dos estudios sobre la denominacién poé-
tica», en Escritos de Estética y Semidtica del Arte (Barcelona: Gustavo Gili, 1977), pp. 195-211 sea
la causante de la polémica de si los poemas son verdaderos actos de habla o no. Para un resumen de
todo ello remito a la antologia Pragmdtica de la comunicacion literaria, comp. José Antonio Mayoral
(Madrid: Arco Libros, 1987) y también al articulo de Arturo Casas «Pragmadtica y lirica», en Avances
en la Teoria de Literatura, comp. Darfo Villanueva (Santiago: Universidad de Santiago, 1994), pp.
229-308.

2 «La naturaleza de los pronombres», en Problemas de lingiiistica general (México: Siglo XXI,
1974%) pp. 172-178. Son también de interés las palabras de Pozuelo Yvancos cuando afirma que en
la lirica: «el discurso mismo llega a plantearse como funcién del sujeto de enunciacién, por lo que
éste, como rol, pierde su identidad o, mejor dicho, rol y funcién discursiva se funden, advienen idén-
ticos. Esta problematizacion de la identidad del sujeto de enunciacién hace emerger un sujeto lirico
o rol de sujeto lirico, que no es una entidad fuera del poema mismo. (...) Se origina una pérdida de
identidad extradiscursiva y el poema adviene una constante bisqueda de esta identidad problemati-
ca del sujeto.», «Pragmatica, poesia y metapoesia en «El Poeta» de Vicente Aleixandre», en Teorias
sobre la lirica, ed. Fernando Cabo Aseguinolaza (Madrid: Arco Libros, 1999), pp. 178-201
(p. 188).

3 Véanse las sugerentes palabras de Fernando Ldzaro Carreter: «El poema y el lector (El poema
lirico como signo)», en De poética y poéticas (Madrid: Cétedra, 1990), pp. 15-33 y también en ese
mismo volumen «El poeta y el lector», pp. 34-51

4 Véase, por ejemplo, Yves Vadé: «L’emergence su sujet lyrique a I’époque romantique», en Fi-
gures du sujet lyrique pp. 11-37. También en este mismo volumen es de gran interés el articulo de
Dominique Combe: «La référence dédoublée», pp. 39-63 donde se mantiene un desplazamiento me-
tonimico del «yo» hacia el «nosotros» a través del cual deja de hablarse del sujeto empirico que re-
mite al poeta para hablar de sujeto inclusivo que remite al hombre. Esto explica también, a mi juicio,
la capacidad de identificacion del lector de poesia con lo que lee. Este articulo estd traducido en la
compilacién de Ferndando Cabo Aseguinolaza: Teorias sobre la lirica (Madrid: Arco Libros: 1999),
pp. 127-153.
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definitiva, explicar el poema. La segunda estd méas bien incardinada dentro del
mundo individual y responde mas bien a los resortes psicoldgicos de cada lec-
tor que aporta sus propias vivencias sobre el esqueleto del poema para rellenar
esos huecos de indeterminacién. No le interesa tanto legitimar su lectura ya que
en principio no pretenderia mostrarse como un discurso explicativo sino que
mds bien se trata de una lectura basada tal y como dirfa Barthes en el placer tex-
tual>. Evidentemente estas distinciones no dejan de ser toscas y a poco que se
piense sobre ello se podra observar cdmo lectura emocional y lectura critica ex-
perimentan puntos de conexion desde el momento en que la critica puede ser
entendida como una formalizacién convincente de ese placer lector que inten-
ta comunicarse a los demds como explicacion del texto: en esa encrucijada cabe
situar la escritura ensayistica y todas aquellas escrituras que nacen en el siem-
pre sugerente terreno intermedio del escritor que habla de sus lecturas. Se da ahi
una amalgama habitual en quien hablando de sus gustos literarios pretende ex-
plicarse a si mismo y a los demds su propia obra.

Retomando los planteamientos iniciales sobre la precariedad contextual
de la lirica es necesario aludir siquiera de forma sumaria a otra de las condi-
ciones de toda lectura. Todo lector habitual, incluso el de novelas, sabe que
cuanto mas lee mds dificil le resulta realizar una lectura inocente. Es entonces
cuando la lectura lineal se plantea como algo utépico y también es en ese gra-
do de aprendizaje lector cuando se experimenta el vértigo del empuje centrifu-
go experimentado a partir de otras lecturas anteriores. Cada obra asi es un pa-
sillo a través del cual ingresar en el laberinto del mundo literario y el proceso de
lectura se torna en una serie de innumerables puertas por las que salir del pro-
pio texto hacia otros textos ausentes. Quizds esa lectura critica se diferencia de
otro tipo de lecturas en la manera en la que utiliza esos pasadizos lectores: la
critica frente a otras practicas debiera en principio mostrar una resistencia a uti-
lizar aquellas salidas que no puedan parecer razonables a los demas si lo que se
pretende es explicar esa obra . Parece en definitiva que todo proceso de pro-
duccién de sentido parece construirse sobre el poso que van dejando otros
textos que actdan en cierta manera como contexto en el cual situar el mensaje’.

5> Quizds estas dos operaciones responden a las diferencias establecidas por Umberto Eco entre
«uso» e «interpretacién» en su Lector in fabula (Barcelona: Lumen, 1993%) pp. 85-87. Sobre esta po-
larizacién de conceptos véase la confrontacion dialéctica en el marco de las paginas de Umberto Eco:
Interpretacion y sobreinterpretacion (Cambridge: Cambridge University Press, 1995). Sobre la utili-
dad de estos dos conceptos aplicados a la lectura lirica he realizado algunas sugerencias en La lectu-
ra lirica. Asedios pragmdticos a textos poéticos (Leén: Universidad de Le6n, 2002) mds en concreto
en el epigrafe «Uso e interpretacion de textos liricos. Cémo hacer cosas con poemas», pp. 13-23.

¢ Leyla Perrone-Moisés: «La intertextualidad critica», en Intertextualité. Francia en el origen de
un término y el desarrollo de un concepto, seleccion y traduccion de Desiderio Navarro (La Habana:
UNEAC, Casa de las Américas, Embajada de Francia en Cuba, 1997) pp. 182-196.

7 Son de interés en este sentido los trabajos de Michael Riffaterre: «La silepsis intertexual», en
Intertextualité, pp. 163-169 y «Semidtica intertextual: el interpretante», también en este mismo vo-
lumen, pp. 146-162.
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Aplicado esto a la lirica supone que todo poema, sobre todo si se trata de un
texto criptico, necesita de lecturas cruzadas para tejer redes intertextuales a tra-
vés de las cuales explicar zonas oscuras ®.

Esta es en cierta manera la filosofia que alienta las pesquisas a lo largo de
estas paginas. He pretendido seguir el devenir textual de un poema de Federico
Garcia Lorca que experimenta una serie de recontextualizaciones que desdi-
bujan y rehacen los distintos sentidos que pudiera albergar. El poema pasa a
formar parte de distintos proyectos de Lorca y experimenta una evolucién que
lleva a emparentarlo con las canciones infantiles y con el proyecto de Tierra y
luna finalmente desintegrado en favor de Poeta en Nueva York y Divdn del Ta-
marit. La distinta ubicacién del poema proporciona datos de indudable valia
para intentar desentrafiar el hermetismo que encierra ya que en cotejo con los
textos con los que estuvo en contacto se crean una serie de afinidades que sir-
ven para despejar incognitas. Al mismo tiempo existe una garantia que impide
caer en la gratuidad de la intertextualidad infinita. Se atiende al propio corpus
poético del autor y se rehace el camino pensado por Lorca cuando pensé varios
lugares para un mismo poema. Quizés pueda mantenerse que el propio autor se
convirtié en un lector muy activo de su obra procurando nuevas posibilidades
interpretativas de su propio poema al incluirlo junto con unos u otros poemas.
Estas indecisiones vienen propiciadas por el cardcter ambiguo y por una cons-
tante resemantizacion con la que ampliar el poder de sugerencia de sus propios
versos. Se plantea asi un rastreo de las posibles lecturas que Lorca pudo hacer
de su propia obra en momentos en que determinados proyectos se dilufan dan-
do paso a la creacién de otros. La variacion en los titulos indica ya de qué ma-
nera se tematizaban algunos de los aspectos dejando otros en un segundo plano.
Se fuerza asi a lecturas diferentes. Este asedio intenta asi moverse en una dia-
léctica que tenga en cuenta la permanencia formal del texto, sélo alterada en su
titulo, frente a versatilidad de su significado conseguida gracias a su reubica-
cién. En este caso el contexto serd un mecanismo vélido para la produccién de
sentido. Se puede observar, ademds, cémo el universo de Lorca es fiel a si mis-
mo y cOmo estd en continua expansion apropidndose de distintos registros e
imdgenes que crean nuevas constelaciones relacionadas con toda su obra. Se
trata asi de una lectura en transito que confronta esta casida con otros poemas
del autor en un proceso en el que el texto va agregando nuevos sentidos a su es-
critura conformédndose asi en un palimpsesto en el que los distintos trazos se
inscriben unos sobre otros pero sin ser capaces de borrarlos.

* sk ok

8 Para una puesta al dia del problema intertextual véase la compilacién de Deseiderio Navarro re-
cién mencionada y el libro de José Enrique Martinez Fernandez: La intertextualidad literaria (Ma-
drid: Catedra, 2001).
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La historia editorial de la «Casida de las palomas oscuras» comienza con su
publicacion en la revista Héroe en su nimero 2, en el afio 1932. El titulo que
presentaba el poema era todavia el de «Cancién». Un afio mas tarde, mas en
concreto el 29 de Octubre de 1933, vuelve a ser publicada, esta vez en La Na-
cion de Buenos Aires, con un pequefio aunque significativo cambio: el titulo se
habia transformado en «Cancién de las palomas obscuras». Ambos titulos
comparten la denominacién de cancién que con el tiempo habra de perder. Es
precisamente esta denominacién lo que hard que este poema se haya de rela-
cionar con dos libros titulados Canciones y Primeras canciones, cada uno con
una historia editorial bien distinta’.

Por lo que respecta a su andanza como parte integrante ya de un poemario,
este poema aparece como elemento integrante del plan primigenio del libro del
ciclo neoyorquino titulado Tierra y luna como nos lo indica el indice de este
proyecto que figuraba al dorso del manuscrito del poema titulado «El nifio
Stanton» '°. El titulo con el que figuraba en esta lista era el de «Cancién de las
palomas». Posteriormente este poema fue trasvasado junto con otros dos a
Divdn del Tamarit, publicado péstumamente en 1940 '!. Sin embargo, todavia
tendremos la ocasién de asistir a un hecho sorprendente y es que Lorca incluye
este mismo poema en el libro que habia dado a Altolaguirre y que es publicado
en 1936, es decir, el titulado, Primeras canciones ‘2.

Observamos, pues, como este poema ha sufrido una serie de metamorfosis en
el titulo que va desde un neutro «Cancién» que lo sitda en la 6rbita de los libros ti-
tulados Canciones y Primeras canciones, pasando por un «Cancién de las palomas
oscuras» en el que encontramos la senda 1éxica que nos hard llegar al concepto del

° La historia editorial de ambos libros es diferente como queda dicho. Canciones constituia la se-
leccidn y retoque de algunos poemas escritos a partir de 1921. Emilio Prados, tras numerosas vici-
situdes con los originales de Lorca, acabé de imprimir este libro el 17 de mayo de 1927 en Litoral.
Dos afios mds tarde este libro conocid una segunda edicion pero en este caso Lorca prefirié a Revista
de Occidente como editora. Véase a este respecto la introduccién de Piero Menarini a Federico Gar-
cia Lorca: Canciones y Primeras canciones (Madrid: Espasa-Calpe, Clasicos Castellanos 1), 1986,
pp- 5-12. Por contra, la génesis de Primeras canciones es bien diferente. Este libro no fue editado
hasta 1936 por Manuel Altolaguirre y Concha Méndez en sus Ediciones Héroe. No parece que este li-
bro tenga demasiada consistencia segtin el juicio de Miguel Garcia Posada. Véase su edicion de la po-
esfa de Lorca publicada en la editorial Akal, 19892, tomo II, pp. 767-768. Una actitud contraria es la
mantenida por Piero Menarini. Vienen estos datos a abundar sobre el laberinto textual que preside no
pocas partes de la obra de Lorca.

10 Véase Miguel Garcia Posada: Lorca interpretacion de Poeta en Nueva York (Madrid: Akal,
1981), especialmente las pp. 15-54.

1 Para un estudio textual pueden leerse las pdginas de Andrew A. Anderson en su edicién de Di-
vdn del Tamarit (Madrid: Espasa-Calpe, Cldsicos Castellanos n 9, 1988), pp. 53-112. Sobre la cro-
nologia de los poemas véanse las paginas 60-70. Para la datacion de la «Casida de las palomas os-
curas» da como fecha posible entre 19 y el 21 de agosto de 1931.

12 En nota del Editor Altolaguirre da como fecha para este libro 1922. La inclusién en este poe-
mario de la que serd mds tarde la «Casida de las palomas oscuras» obliga a pensar que hay retrasar la
fecha de las composiciones hasta 1932 tal y como propone Miguel Garcia Posada en su edicién ci-
tada, tomo II, p. 419.
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«Amor oscuro» —molde que acrisola los sonetos finales—, para desembocar en la
«Casida de las palomas oscuras». Tal transformacion en los titulos no es, desde mi
punto de vista, ociosa. La reelaboracidn en el titulo implica que la insercién de este
poema en un libro —ya sea un libro o uno de los numerosos proyectos— u otro es
sumamente significativa porque el contexto conformado por el resto de los poemas
que componen cada uno de los libros opera de manera diferente, matizando y en-
riqueciendo semanticamente cada uno de los versos de este poema. Desde este
punto de vista habria que decir que el cambio en el titulo es una constatacién ex-
plicita de una resemantizacién del poema provocada por los distintos contextos en
los que se ve insertado. De esta manera podria explicarse el cambio de aquella
«Cancién» que encontré en los vericuetos doloridos del interior del poeta razén su-
ficiente para profundizar en la «oscuridad» que seria, a la postre, via propicia para
su inclusién en el Divdn del Tamarit previo retoque 1éxico que lo acomode a la at-
moésfera ardbigo-persa que se respira en el libro.

* ok ok

La relacion de esta casida con las composiciones de la obra primera de Lor-
ca es evidente. Varios son los vinculos que se pueden establecer entre este po-
ema y algunos de los versos del Libro de poemas publicado en 1921. El mismo
inicio del poema: «Por las ramas del laurel / vi dos palomas oscuras» estd
constituido sobre lo que en terminologia de Carlos Bousofio pudiera denomi-
narse un simbolo disémico, ya que tendriamos en una primera lectura un sig-
nificado légico y otro irracional. Si continuamos con la lectura del poema ob-
servamos cémo la veta lIdgica del poema se desvanece ante el didlogo del
poeta con las palomas y con las dguilas. Por lo tanto ese simbolo, que en prin-
cipio el lector habia percibido como disémico, se nos transforma en un simbo-
lo monosémico que entrafia siempre una mayor dificultad interpretativa pues
s6lo nos queda el significado irracional '*. De ahi que haya que recurrir a otros
poemas donde se nos pueda dar alguna pista sobre el significado que en este po-
ema pueda poseer el «laurel» teniendo siempre en cuenta que Lorca concibe su
sistema simbdlico en constante dinamismo.

Una composicion de Libro de poemas quiza pueda ofrecernos algin norte;
se titula «Invocacién al laurel» y estd fechado en 1919. En estos versos el poe-
ta escucha las misicas que derrama cada uno de los 4rboles. Convertido en
mago, aplica el oido para desvelar los secretos que guarda la naturaleza: «Yo,
como barbudo mago de los cuentos, / Sabia lenguajes de flores y piedras» . Al

13 Véase Carlos Bousofio: Teoria de la expresion poética (Madrid: Gredos, 19857), 2 vol., es-
pecialmente tomo I, pp. 260-273, donde se habla de ambos tipos de simbolo. Puede consultarse tam-
bién de este autor el comentario que realiza al poema titulado «Malestar y noche» de Canciones que
se incluye en El comentario de textos, 1 (Madrid: Castalia, 1982), pp. 305-342. Muchas de las ideas
allf expresadas son vélidas también para el poema que aqui intento analizar.

14 Para el Libro de poemas sigo la edicién de Ian Gibson publicada en la editorial Ariel, 1982.
Los versos citados se encuentran en la p. 194; de aqui en adelante abreviado como LP.
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igual que ocurre en la «Casida» el poeta pregunta, esta vez no a palomas ni
aguilitas sino a los arboles, sobre su destino:

Mas decidme, joh cedros!, si mi corazén
Dormird en los brazos de la luz perfecta 3

Se comprueba cémo desde los versos iniciales Lorca manifiesta en lirica
esencia uno de los temas fundamentales de su obra: la incomunicacidn.

Todos me abrumadis con vuestras canciones;
Yo sélo os pregunto por la mia incierta ';

En toda esta algarabia de voces, sélo el laurel permanece en silencio e ig-
nora la voz del poeta. Su alma no es accesible y no en vano recuerda su relacién
con el mito de Apolo y Dafne que no es sino la expresion mitica de una impo-
sibilidad amorosa. El laurel parece ser mudo testigo de la congoja que ator-
menta al poeta. Para ciertas preguntas no hay respuestas: la muerte y la frus-
tracion acechan desde los primeros versos de Federico.

De la misma manera Lorca manifestara su inquietud en la «Casida de las
palomas oscuras» sobre el devenir. En este caso no serd el laurel el increpado
con interrogantes transcendentales; esta funcién serd desempefiada primero
por las palomas y luego por las dguilas 7. La respuesta que el poeta recibe es
siempre la misma. Si, por una parte, esto tiene unos efectos ritmicos debido so-
bre todo a las respuestas que a modo de estribillo se repiten, por otra parte, no
hay que soslayar la fuerza tragica de tales repeticiones que, semejando un
coro, en nada atendan la congoja del poeta 8.

Este dolor nacido del ansia de saber sobre su destino se pone de manifiesto
en otros versos de Libro de poemas. Asi en «Ritmo de Otofio», poema datado
en 1920, se lee:

S LP,p. 195.

16 LP, p. 196.

17" Andrew A. Anderson en su Lorca’s Late Poetry (Leeds: Francis Cairns Publications, 1990), p.
137, pone en relacién el laurel de esta casida con los mitos de Apolo y Dafne. Por su parte Giovan-
ni Battista di Cesare habla de drbol c6smico refiriéndose al laurel en su «Tra Gli albereti del Tama-
rit», en L’imposible/posible di Federico Garcia Lorca, ed. Laura Dolfi (Napoles: Edizioni Scienti-
fiche Italiane, 1989), pp. 119-129 (p. 127). La relacién del laurel con las profecias ha sido advertida
por J. G. Frazer: La rama dorada (Madrid: F.C.E., 1991), p. 126. Pueden leerse también las paginas
que Hipdlito B. Riesco Alvarez le dedica al arbol c6smico y al laurel como arbol conectado con los
oraculos en Elementos liticos y arboreos en la religion romana (Leén: Universidad de Ledn, 1993),
pp- 169-176 y 199-201 respectivamente.

18 Carlos Bousofio a propésito de «Malestar y noche» comenta: «Los estribillos, al ser algo que
se repite, pueden darnos (...) la sensacion de lo inexorable, y, por lo tanto, de lo fatal.» Comentario de
textos... op. cit., p. 334.
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Y tengo la amargura solitaria
De no saber mi fin ni mi destino "’

Este es un poema donde la imposibilidad se refleja en el ansia de ciertos
animales o elementos por ser alguien o algo diferente. La metamorfosis esconde
el ansia de ser lo otro o el otro; la tragedia es descubrir que acaso nos quede
s6lo un hueco, tras la mascara del deseo y la norma social.

La relacion del poeta con la naturaleza que se entrevé en Libro de poemas
pasa por la interiorizacion de ésta, es decir, por la integracion del poeta en cada
brote y viceversa. No es ésta sino otra manifestacion de la metamorfosis. En
ocasiones esta integracion del poeta en la naturaleza pretende acabar con la con-
ciencia del dolor. Asf se explican los versos del poema titulado «Manantial» de
1919:

Yo me incrusté en el chopo centenario
con tristeza y con ansia,

Cual Dafne varonil que huye miedosa
De un Apolo de sombra y nostalgia.
Mi espiritu fundidse con las hojas

Y fue mi sangre savia.

En untuosa resina convirtidse

La fuente de mis ldgrimas.

El corazoén se fue con las raices,

Y mi pasién humana,

Haciendo heridas en la ruda carne,
Fugaz me abandonaba *.

Presente estd de nuevo la mediacién del mito de Apolo y Dafne asociado
inevitablemente con el laurel de la «Casida de las palomas oscuras». Si en «In-
vocacion al laurel» las hojas se encontraban «manchadas de luna» en clara alu-
sién a la muerte, en la «Casida de las palomas oscuras» en las ramas del laurel
nos encontramos, precisamente, a las palomas oscuras que rezan en el titulo. Lo
oscuro, asociado sobre todo al amor y la muerte, viene a abundar en la frustra-
cién de toda imposibilidad.

Este «dolor oscuro» es sombra en otro de los poemas de Libro de poemas
que lleva por titulo «Balada interior», datado el 16 de julio de 19202!. Curio-
samente este poema presenta una serie de afinidades con la «Casida de las pa-
lomas oscuras» que no es desdefiable. Otra vez el poeta interroga, en esta oca-
si0n la destinataria es la noche, sobre donde esta su corazon, es decir, su amor.
El poema, al igual que la «Casida», esta sustentado sobre antitesis, s6lo que con

1 LP,p. 198.

2 LP, pp. 181-182.

21 Los versos finales dicen: «Oh gran dolor / Admites en tu cueva / Nada mds que la sombra.»
(LP, p. 133.)
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una funcién diferente. La respuesta que la noche da al poeta estd basada sobre
una cancion infantil: (Frio, frio / Como el agua / Del rio) y (Caliente, caliente /
Como el agua / De la fuente). Ocurre que este recurso infantil tiene un hondo
calado y sirve para, sobre una estructura musical que remeda a una cancién in-
fantil, cimentar una preocupacion trascendental: la verdad de su amor que esta
«roido por culebras» y lleno de «sombras enmohecidas».

Con esta breve sonda lanzada sobre Libro de poemas creo haber apresado
alguna sugerencia que ayude a desentrafiar lo criptico de esta casida. La «Ca-
sida de las palomas oscuras» muestra un ansia de conocer algo sobre la muerte.
Los animales con los que dialoga, asi como el laurel en el que aparecen las pa-
lomas, se encuentran interiorizados a modo de otra «balada interior», lo que
desrealiza una escena con visos de haber podido desarrollar el embrién narra-
tivo que albergaba en su interior. Lo lirico se impone de forma que las repeti-
ciones a modo de estribillo impiden una estructuracion narrativa al tiempo
que imprimen una cardcter tradgico. Este traduce musicalmente la incompren-
sién y, por ende, la angustia que se atisba en poemas como «Invocacién al lau-
rel».

Esta interiorizacion de elementos de la naturaleza, en la que estd latente el
mito de Apolo y Dafne, se encuentra también en otros versos de Divdn del Ta-
marit. Un ejemplo de ello es la «Casida de los ramos» cuyo final reza:

Por las arboledas del Tamarit

hay muchos nifios de velado rostro

a esperar que se caigan mis ramos,

a esperar que se quiebren ellos solos 2

También por contigiiidad y por el uso de algunas imagenes esta casida, in-
cluida como «Cancidn» en el libro de Primeras canciones se relaciona con el
poema «Cautiva». En su inicio nos encontramos también con unas misteriosas
«ramas indecisas» por las que va una doncella que era la vida. El poema cons-
ta de tres pequefias estrofas de base tetrasilabica y hexasildbica rematadas por el
estribillo. Tanto su estructura musical como la antitesis que se establece entre la
segunda y tercera estrofa haciendo referencia al dia y la noche nos obligan a re-
lacionarla con la «Casida». Esa antitesis dia/noche se traduce en el «sol» y la
«luna», trasuntos de las palomas y las aguilas del poema. La doncella que va
por las ramas también presenta alguna conexién con la «muchacha desnuda» de
la casida, con lo cual podria llegar a interpretarse que esta «muchacha desnuda»
hace referencia a la vida®.

22 Divdn del Tamarit, ed. Andrew Anderson, ed. cit., p. 233.

23 Asi lo interpreta Giovanni Battista di Cesare, p. 127. No faltan, sin embargo, quienes como
Mario Hernandez ven en esta muchacha un simbolo de la muerte. Véase su introduccién a Divdn del
Tamarit (Madrid: Alianza Editorial, 1981), p. 12.
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La relacién de esta casida con el poema «Vals en las ramas» de Poeta en
Nueva York también es patente como sefiala Garcia Posada *.

De la misma forma que la casida, este poema esta construido sobre una es-
tructura musical conseguida a base de la repeticién de algunos fragmentos-es-
tribillo que siguen un ritmo ternario a imitacién del Vals. Otro elemento de co-
nexién de este poema con la casida es la inclusién de elementos populares ya
sefialada por Devoto ».

La caida de las hojas, el ruisefior que llora sus heridas, la nieve, las ramas
desgajadas sefialan a un mundo acechado por la muerte.

El sol y la luna, como elementos antitéticos que entran en la danza del Vals
a la par que las hojas del arbol se caen, forman también un eslabén de unién en-
tre la Casida y este poema. A esto es necesario afiadir el dato de que ambos po-
emas formaron parte del proyecto de Tierra y Luna, con lo cual no creo que me
exceda en la relacidn existente entre ambos poemas ya que en algiin momento
esta idea pudo rondar por la cabeza del propio Federico .

Estos simbolos de la Casida puestos en relacién con algunas de las com-
posiciones de Libro de poemas y del proyecto Tierra y luna hacian pensar en
que lo que alli se trataba era la muerte. Esta idea viene a ser corroborada por
Garcia Posada quien al discriminar en su estudio la obra Tierra y luna de Poe-
ta en Nueva York dice del primero:

la muerte es el tema central de este libro. La muerte y su triunfo, su accion des-
tructora (...). Esta apoteosis sombria se produce a expensas de todo lo vivo, de
todo lo existente. El credo del poeta, en verdad, tiene una identidad precisa: la op-
cion por la tierra, por el universo humano, fugitivo, ambiguo, conflictivo, pero
reconocido y aceptado como espacio natural y dnico del hombre ?’.

24 Op. cit., pp. 261-262. Véase sobre todo la nota 13 de la p. 261 en donde esta autor relaciona
ejemplos en los que se compara el drbol al hombre. Véase también la nota que incluye Andrew An-
derson a propo6sito de la «Casida de los ramos» en su edicidn del Divdn del Tamarit, p. 233. La ecua-
cién hombre = drbol aparece desde los primeros versos de Lorca, recuérdense ejemplos ya citados de
Libro de poemas, hasta las dltimas composiciones como son los Sonetos del amor oscuro, y estoy
pensando en el «Soneto de la dulce queja» cuyo ultimo terceto dice: «No me dejes perder lo que he
ganado / y decora las aguas de tu rio / con hojas de mi otofio enajenado.» Sigo la edicién de Javier
Ruiz Portella, Sonetos del amor oscuro. Poemas de amor y erotismo. Inéditos de madurez (Barce-
lona: Altera, 1995), p. 26.

2 Daniel Devoto: «Notas sobre el elemento tradicional en la obra de Garcia Lorca», en Federi-
co Garcia Lorca, ed. Tldefonso Manuel Gil (Madrid: Taurus, 1975%), pp. 23-72.

2 Parece que tanto el «Vals de las ramas» como la «Cancién de las palomas» formaron parte de
un proyecto apenas esbozado: Poemas para los muertos en agosto de 1931 y de alli pasaron a Tierra
y Luna en la primavera de 1933. Véase la introduccién de Andrew A. Anderson a Divdn del Tama-
rit, ed. cit., p. 83. Sobre la génesis de Poeta en Nueva York y las distintas hip6tesis, véase Miguel
Garcia Posada, op. cit., pp. 15-59. El indice de Tierra y luna aparece en la p. 21 que se incluye en re-
produccioén facsimilar en la p. 14. También aparece este indice en la introduccién de Eutimio Martin
a Poeta en Nueva York. Tierra y Luna (Barcelona: Ariel, 1981), p. 83. Un buen resumen bibliogréafico
sobre la polémica suscitada en torno a Poeta en Nueva York lo ofrece Marfa Clementa Milldn en su
introduccidn a esta obra en la editorial Catedra, 1987 (p. 21, nota 7).

2 Op. cit., p. 241.
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A poco que se profundice en la lectura de los poemas de lo que en su dia
constituyeron el indice de Tierra y luna se observa que, en efecto, la muerte es
el tema que rige las constelaciones poéticas de los versos alli contenidos: es el
tema mds importante pero no el Unico, ya que no pocos versos hacen referencia
al amor imposible %8,

Dolor, amor frustrado y muerte, a buen seguro el caminante avezado ya lo
sabe, son sendas que convergen en la obra de Lorca. En esta linea, los poemas
de Tierra y luna profundizan en la vena intimista de Lorca, dejando a un lado la
vertiente mds social que primigeniamente planteaba Poeta en Nueva York. La
«Casida de las palomas oscuras», que a la sazén era todavia «Cancién de las
palomas», participaba de ese ambiente intimista.

Los dos simbolos nucleares del libro que cristalizan en el titulo —es decir,
la tierra y la luna— aparecen en este poema, bien es cierto que la luna lo hace
asociada en antitética relacion al sol. Garcia Posada explica el significado ne-
gativo, normalmente asociado a la muerte, que posee en el ciclo de Tierra y
luna y que se opone de ordinario al sol®. Sin embargo, nos advierte este mismo
critico que en ocasiones Sol y Luna se funden en un mismo significado sim-
bélico como en el caso de «Vals de las ramas» *°. Desde mi punto de vista, creo
que esta fusién del «sol» y la «luna» se da también en la «Casida de las palo-
mas oscuras» *!. «LLa una era el sol, la otra la luna» rezan los versos tres y cua-
tro haciendo referencia a las palomas para acabar diciendo: «La una era la otra
/'y las dos eran ninguna.» Esta fusion de las palomas conlleva necesariamente
la fusién de sus correlatos simbdlicos «sol» y «luna» y ésta, a su vez, nos
conduce a la muerte: la dos eran «ninguna».

La «tierra», el otro simbolo nuclear de Tierra y luna que establecia rela-
ciones opositivas con la «luna», también tiene cabida en esta casida mante-
niendo, efectivamente, la confrontacién semantica. Si la luna y el sol son el tra-
sunto simbodlico de palomas y 4guilas a las que el poeta interpela con el 4nimo
de saber sobre su propia sepultura, la tierra tiene una relacion directa con el po-
eta y no con sus interlocutores. La tierra se haya ligada a la cintura del poeta:
«Y yo que estaba caminando / con la tierra por la cintura» conformando asi un

28 Caso éste de poemas como «Cielo vivo», «Ruina», «Nocturno del hueco» que aparecerdn lue-
go integrados en Poeta en Nueva York. Significativamente el primero aparece integrado en la seccién
IV de Poeta en Nueva York, titulada «Poemas del lago Eden Mills», y los otros dos en la seccién VI,
«Introduccién a la muerte», donde la mayoria de los poemas que la componen figuraban en el pro-
yecto Tierra y luna. De esto se deduce que el amor frustrado era otro de los puntales sobre los que se
sustentaria el proyectado libro Tierra y luna.

» Op. cit., pp. 256-260.

3 Op. cit., p. 261. Merece la pena insistir de nuevo en las afinidades que presenta este poema con
la «Casida de las palomas oscuras». Ambos presentan una estructura de corte musical sobre la que ur-
den referencias a la muerte. Por decirlo de alguna manera, la musica atna el significado simbdlico de
elementos que antes parecfan antitéticos como en el caso del «sol» y la «luna».

31 Daniel Devoto ve en la repeticién del sol y la luna reminiscencias de elementos folcléricos,
loc. cit., p. 70.
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haz de alusiones erdticas. Se viene con ello a enfrentar la pasion del poeta con
las fuerzas sobrenaturales que la destruyen 32,

Otra conexidn de la «Casida de las palomas oscuras» con Tierra y luna es
el tema de las metamorfosis. Las metamorfosis es uno de los hilos del entra-
mado de Tierra y luna que, en mi opinidn, se pueden también rastrear en la Ca-
sida®. El hecho de que el poeta se encuentre siempre con dos palomas y tam-
bién con dos dguilas puede arrojar ya alguna luz. Sobre el nimero dos pueden
resultar sugerentes unos versos de otro de los poemas que integraban el pro-
yecto Tierra y luna pero que no se integré en Poeta en Nueva York. Me refiero
a «Pequefio poema infinito». Dicen asi los versos:

Pero el dos no ha sido nunca un nimero

porque es una angustia y su sombra,

porque es la guitarra donde el amor se desespera,

porque es la demostracion de otro infinito que no es suyo
y es las murallas del muerto

y el castigo de la nueva resurreccion sin finales .

De esto se deduce que el niimero dos es aquel que otorga la conciencia de
otro ser del que apropiarse y en el que querer convertirse para acabar encon-
trandose uno mismo ¥. La tragedia es saber que esto esta destinado al fracaso,
de ahi ese «castigo de la nueva resurreccién sin finales». En la casida esta me-
tamorfosis tiene lugar a lo largo del poema viéndose acentuada en la parte final.
El hecho de que las aguilitas y las palomas contesten lo mismo suscita la duda
de si en realidad no son sino diferentes méscaras que remiten a un mismo re-
ferente simbdlico: la muerte. Esa fusién «la una era la otra» que acaba sumida

32 Tierra y luna manifiestan sus valores antitéticos en el poema titulado, precisamente, «Tierra y
luna» sobre el cual Lorca debi6 de erigir su proyectado libro del ciclo neoyorquino. La tierra es la
manifestacion de la pasion arrebatada mientras que la luna actia como fuerza que disuelve y enfria la
brasa del poeta: «Es tierra, {Dios mio!, / tierra lo que vengo buscando. / Embozo de horizonte, latido
y sepultura. / Es dolor que se acaba y amor que se consume, / torre de sangre abierta con las manos
quemadas. / Pero la luna subia y bajaba escaleras, / repartiendo lentejas desangradas en los ojos, /
dando escobazos de plata a los nifios de los muelles / y borrando mi apariencia por el término del
aire.» Obras completas (Madrid: Aguilar, 1986), tomo I, p. 1053. Sobre la voluntad terrestre de Tie-
rra 'y luna, véase M. Garcia Posada, op. cit., pp. 246-247. También Manuel Alvar: «Los cuatro ele-
mentos en la obra de Garcia Lorca», en CHA, pp. 433-434 (1986), pp. 69-98 (pp. 74-77). Mucho an-
tes habfa notado M. Laffranque los valores antitéticos de la tierra y la luna en el conjunto de poemas
neoyorquinos, Les idées esthétiques de Federico Garcia Lorca (Paris: Centre de Recherches Hispa-
niques, 1967), pp. 221 y 222 (nota 54).

3 Garcia Posada, op. cit., pp. 242-243. Para el tema de las metamorfosis pueden leerse las pa-
ginas que Rafael Martinez Nadal le dedica en su libro «El Piiblico». Amor y muerte en la obra de Fe-
derico Garcia Lorca (Madrid: Hiperién, 1988%), pp. 91-101.

3% Obra completa, ed. cit., tomo I, pp. 547-548.

35 Sobre el significado simbélico de los nimeros y sobre todo el nimero dos Garcia Posada, op.
cit., pp. 284-287.
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en el més tragico final del hueco «y las dos eran ninguna» es uno de los ele-
mentos que connotan una atmoésfera angustiosa.

Por otra parte, y pasando al capitulo de los aspectos métricos, es interesan-
te resefiar la relacion de esta casida con el resto de composiciones de Tierra y
luna. Alusiones ya he hecho a las afinidades que mantenia este poema con
aquellos de Primeras canciones, libro en el que también se incluy6. Resta
ahora sefialar que la base de tendencia octosilabica de la casida estd mucho mas
cercana a la ligereza métrica de Tierra y luna que a los desbordados versos de
Poeta en Nueva York. El aparato expresivo se ve adelgazado en favor de la ma-
yor fluidez ritmica de estas composiciones .

No parece casualidad que de las tres composiciones que fueron trasladadas
del ciclo neoyorquino a Divdn del Tamarit las tres pertenecieron al ciclo de Tie-
rra y luna; tanto la métrica (excepcién hecha de la «Casida del suefo al aire li-
bre») como el intimismo de las tres parecian ser via propicia para que este salto se
produjese ¥’. De estos tres poemas, dos se integran en las casidas («Cancion de las
palomas» y «Toro y jazmin») y uno lo hace en las Gacelas («Amarga») .

Se ha visto como las casidas suelen presentar mayor preocupacion por la
muerte mientras que las gacelas se inclinan mas del lado del amor. Tal divisién
presenta trazas de ser razonable siempre y cuando no se vea en ella un criterio
matematico de discriminacion.

La «Casida de las palomas oscuras» pasa a ocupar el dltimo lugar de las ca-
sidas. Como poema que proviene de un ciclo que apuntaba a la muerte como
eje temdtico encaja perfectamente dentro de este bloque. En consecuencia,
debido a su colocacion, el poema traba una serie de relaciones con el dltimo in-
cluido en las gacelas: «Gacela del amor con cien afios». En ambos el esqueleto
formal debe mucho a las formas musicales y en ambos opera una evolucién se-
mejante. Si en la gacela los cuatro galanes se reducen a tres y éstos a dos y lue-
go a uno para desembocar en el vacio: «Por los arrayanes se pasea nadie», en la
casida las palomas (sol y luna) se transforman en aguilitas para fundirse y
acabar desapareciendo en la nada. «La una era la otra / y las dos eran ninguna».
Tanto uno como otro poema acaban desembocando en el vacio. Amor y muer-
te se emparejan al compartir su destino conducente al vacio*’.

% Garcia Posada, op. cit., pp. 321-323.

3 Garcia Posada, op. cit., pp. 321-323, en relacién con el intimismo de Tierra y luna como ca-
racteristica diferencial con respecto a Poeta en Nueva York. Sobre la métrica de Poeta en Nueva York
y de Tierra y luna consiltense las pp. 195-205 y 291-294 respectivamente.

38 «Canci6n de las palomas» pasa a ser «Casida de las palomas oscuras»; «Toro y jazmin», «Ca-
sida del suefio al aire libre» y «Amarga» se convierte en «Gacela de la raiz amarga».

¥ De la misma opinién es Francis Cerdan cuando a propdsito de las referencias numéricas de los
poemas «Arbolé, arbolé» comenta: «le descrecendo numérique, utilisé plusieurs fois par Lorca,
évoque immanquablement cette idée de fuit de temps et débouche fatalement sur le point zéro
qu’est la mort.» en «De I’estampe folklorique au poeme allégorique: Arbolé, arbolé de Federico Gar-
cia Lorca», en Hommage a Federico Garcia Lorca (Tolouse: Université de Tolouse-Le Mirail,
1982), pp. 153-164 (p. 159).

337 DICENDA. Cuadernos de Filologia Hispdnica
Vol. 20 (2002): 325-342



José Manuel Trabado Cabado Contexto 'y produccion de sentido en la lectura lirica...

De esta manera se ha creado una relacién amor/muerte en la que ambos po-
emas presentan una suerte de 6smosis. No hay que olvidar que la aparicion de
la luna y el sol pueden tener también su anclaje dentro del mundo amoroso en
la iconologia lorquiana. El sol y la luna son elementos embleméticos que Lor-
ca identific6 con el amor homosexual y heterosexual en el poema conocido
como las Normas® que, aunque escrito en 1928, fue publicado entre las «poe-
sfas inéditas» incluidas en la edicion de Divdn de 19404'.

Desde esta 6ptica amorosa puede también interpretarse las figuras de las pa-
lomas y las aguilas. La antitesis entre ambas parejas es evidente. Las palomas
son oscuras mientras que las dguilas son de nieve o de marmol segun las va-
riantes. Antitética también es la respuesta que dan como lugar a la sepultura del
poeta: cola y garganta. Sobre estas dos ubicaciones de la sepultura es también
posible hacer una descodificacién basada en pardmetros amorosos® La cola
aparece ligada a imdgenes que expresan la frustracion amorosa. Normalmente
lo hace funcionando como pareja del mar:

Este vals, este vals, este vals,
de si, de muerte y de coflac
que moja su cola en el mar®.

En otro lugar, mas en concreto, en la obra de teatro titulada Asf que pasen cin-
co arios, también encontramos esta expresion. Alli el maniqui que lleva el vestido
de la boda que nunca se va a tener lugar canta «Mi cola se pierde por el mar» *.

También la garganta, que se anuncia en este poema como lugar de la se-
pultura, concurre en otros versos de Lorca haciendo referencia al amor que no
se ha de culminar porque la muerte ha preparado su filo. En el «Soneto de la
guirnalda de rosas» perteneciente al ciclo de los denominados «Sonetos del
Amor Oscuro» encontramos que el poeta urge a la persona amada para la
consumacion amorosa antes de que la muerte los encuentre 4. Los agiieros se

40" Eutimio Martin cree, al encontrar un manuscrito en que cada una de las décimas aparecia pre-
cedida del sol o la luna, que la luna y el sol cumplen una funcidn significativa muy importante den-
tro del poema. Véase su Federico Garcia Lorca, heterodoxo y mdrtir. Andlisis y proyeccion de la
obra juvenil inédita (Madrid: Siglo XXI, 1986), pp. 73-78. También Andrew Anderson ha visto esta
relacion Lorca’s Late Poetry..., p. 173.

4 Ver ed. de Mario Herndndez, pp. 171-173.

42 Me parece descabellada la interpretacién que realiza Candelas Newton en su Lorca, una es-
critura en trance. «Libro de poemas» y «Divdn del Tamarit» (Philadelphia, Amsterdam: Benjamins,
Purdue University Monographs in Romance Languages, 1992), pp. 162-163.

4 Pequefio vals vienés» de Poeta en Nueva York, ed. Marfa Clementa Milldn (Madrid: Cétedra,
1987), p. 227. También hay otro ejemplo en E! Publico cuando Julieta dice lo siguiente: «Mi cola por
los mares, por las algas. / Mi cola por el tiempo. Un mar de tiempo» ed. de Marifa Clementa Milldn
(Madrid: Catedra, 1988), p. 147.

4 Ed. Margarita Ucelay (Madrid: Catedra, 1995), p. 278.

45 Candelas Newton, «Los paisajes del amor: iconos centrales en los sonetos de Lorca», en Ana-
les de Literatura espaiiola Contempordnea, 11 (1986), pp. 143-159 (p. 152). También Andrew A.
Anderson, Lorca’s Late Poetry..., pp. 312-313.
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manifiestan en la relacién con la garganta: «que la sombra me enturbia la gar-
ganta». También en Asi que pasen cinco afios en uno de sus momentos liricos
el personaje de la Mecandgrafa pregunta «;Qué es eso que suena muy lejos?»
a lo que el Joven, que encarna la imposibilidad de conseguir el amor, res-
ponde:

Amor
iLa sangre en mi garganta,
amor mio!®

Se observa, pues, como las respuestas que dan las palomas y las dguilas al
poeta sobre el lugar de su sepultura pueden estar aludiendo, por un lado, a la
muerte y, por otro, a la imposibilidad de conseguir el amor debido a ese halo
tradgico y fatal que rodea la voz del poeta. La muerte ahoga la dolorida voz del
poeta en una garganta que no sabe sino sangrar un quejido sin canto, una noche
del alma para siempre oscura.

Arriesgado resulta, a la vez que sugerente, pensar en los paralelismos po-
sibles que hay entre el didlogo del yo lirico con los interlocutores (ya sean pa-
lomas o 4guilas) de marcado cardcter irrealista y el sostenido, por ejemplo, en-
tre el Joven de Asi que pasen cinco afios y el maniqui. Ambos poseen un
caracter irreal, si bien se nutren de tradiciones diferentes como son la cancion
infantil y las técnicas surrealistas, aunque se hace necesario precisar que mi
conviccién personal va en una direccion que distancia Asi que pasen cinco aiios
del teatro surrealista. También en ambos la llaga supura toda la frustracion acu-
mulada en la sentina emocional del poeta®’.

4 Ed. cit., p. 318.

47 Esta casida ha sido puesta en relacién con el surrealismo por Giovanni Battista di Cesare,
p- 128. Garcia Posada escribe: «Tierra y Luna es, basicamente, un libro hacia dentro, hacia la con-
templacion de la desintegracion del «ser» (...). Este movimiento explica la presencia en él de un
nucleo de poemas de estirpe visionaria en que el poeta se lanza a otros dominios de lo ultrarreal,
perseguido por sus fantasmas mas constantes», op. cit., p. 321. No hay que olvidar, por otra par-
te, que Lorca dotd a sus canciones de apariencia infantil de un fuerte contenido irracional tal y
como escribe Carlos Bousofio en Comentario de textos..., op. cit., p. 331. Por su parte Fany Ru-
bio recuerda una conversacién con Ddmaso Alonso en diciembre de 1973. Entonces Ddamaso
Alonso le habl6é de un surrealismo muy peculiar que se daba en las primeras composiciones de
Lorca: «allf hay un elemento que yo llamaria surrealista, aunque no tuviera relacién con el su-
rrealismo francés. La expresion poética en estos poemas iniciales es muchas veces intraducible a
un lenguaje l6gico», en «Federico Garcia Lorca y la poesia espafiola de primera posguerra», en
Valoracion actual de la obra de Garcia Lorca (Madrid: Casa Veldzquez- Universidad Complu-
tense, 1988), pp. 113-120 (p. 113). Respecto a la relacién que mantiene Asi que pasen cinco arios
con los moldes populares que utilizé Lorca en otra época basta reparar en el hecho de que una de
las «Suites», mds en concreto la que encabeza la seccién «El regreso» esta recogida en Asi que
pasen cinco afios 'y puesta en boca del Amigo 2 en el Primer Acto, ed. cit. pp. 236-237. Esta re-
lacion bastaria para poner en entredicho la calificacion de teatro surrealista para Asi que pasen
cinco anos.
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Mas atin, el hecho de que aparezca una muchacha desnuda junto con las
dguilas propicia también una lectura centrada sobre el amor imposible *3. Esa des-
nudez serd la que se trasmita a las palomas que pasarén de ser calificadas de «pa-
lomas oscuras» a «palomas desnudas» en ejercicio metamorfico al que la obra de
Lorca no era ajena. Las palomas concretan también referencias erdticas que se
comprueban facilmente en el soneto titulado «Soneto gongorino en que el poeta
manda a su amor una paloma». En este poema la paloma apresada en la mano es
el correlato del corazén del poeta «preso en la cdrcel del amor oscura» .

No quisiera terminar sin hacer alusion al calificativo de «oscuras» que re-
ciben las palomas de esta casida. Este adjetivo aparece en otros poemas de Di-
vdn del Tamarit. Recuérdense a modo de ejemplo: «la oscura magnolia de tu
vientre» de la «Gacela del amor imprevisto», o el «ansia de oscuros planetas»
de la «Gacela de la terrible presencia» o el mismo titulo de la «Gacela de la
muerte oscura» o el «punzon oscuro de las aguas» de la «Casida del herido por
el agua». Bajo la palabra oscuro se oculta una amalgama de muerte y amor
amenazado que sincretiza la lectura ambigua que he intentado plantear a lo lar-
go de estas lineas *°.

En conclusiéon podria afirmarse que en esta «Casida de las palomas oscu-
ras» sobre una estructura de cancién infantil se tejen alusiones herméticas
que aluden a todo el sistema simbdlico regido por uno de los temas axiales en
la obra de Lorca: la muerte. La relacién de los simbolos con otros poemas, a mi
juicio, asf lo demuestran. Prueba de ello viene a ser la inclusion de este poema
en el proyecto Tierra y luna. Si su inclusion en Primeras canciones viene
justificada plenamente por su estructura formal, su pertenencia a Tierra y
luna es de indole sobre todo temética>'. Ocurre que en la desintegracion de

4 Andrew A. Anderson sefiala sobre la cintura y la aparicién de la muchacha desnuda: «At the
same time, the area of waist (...) often has sexual connotations in Lorca’s poetry and the following as-
sonance does lead us to “muchacha desnuda”», Lorca’s Late Poetry..., p. 140.

4 Ya en un poema de 1918 titulado «Palomita blanca» Lorca identifica a la paloma con su pro-
pio corazén: «Era una paloma blanca / Mi corazén». Sigo la edicién de Christian de Paepe, Poesia
inédita de juventud (Madrid: Cétedra, 1994), p. 202. Contrasta el color blanco de esta paloma juve-
nil de inocencia con las oscuras palomas de las casidas de un Lorca mas maduro pero también, qui-
z4s, mas atormentado.

30 Sobre el concepto del amor oscuro, léanse las paginas de Oreste Macri: «Il primo sonetto (ine-
dito) di Federico Garcia Lorca: origine e continuita dell” Amor oscuro», en L’imposible/posible di Fe-
derico Garcia Lorca, op. cit., pp. 33-57. También Andrew A. Anderson, Lorca’s Late Poetry, pp.
305-310. Sobre el término «amor oscuro» y las vicisitudes editoriales, Mario Hernandez: «Jardin des-
hecho: los «sonetos» de Garcia Lorca», en Crotalon. Anuario de Filologia espaiiola, 1 (1984), pp.
193-228. Sobre la relacién de Poeta en Nueva York con los Sonetos del amor oscuro también Fran-
cisco Javier Diez de Revenga: «Federico Garcia Lorca: de los “poemas neoyorquinos” a los “sonetos
oscuros”», en RHM, XLI (1988), pp. 105-114 aunque no coincido con su valoracién sobre los «so-
netos del amor oscuro». Interesantes son también las observaciones de M. Garcia Posada que hace en
su edicion ya citada, tomo II, pp. 130-136.

51 Me gustarfa llamar la atencion sobre el titulo que presentaba este poema en 1933 cuando es
publicado en La Nacion: «Cancién de las palomas obscuras». Remite éste a un estadio intermedio
que muestra claramente el momento de encrucijada: de un lado se observa que es una «cancién» y, de
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Tierra y luna algunos poemas pasaron a Divdn del Tamarit, como es el caso de
esta casida, otros pasaron a Poeta en Nueva York y los restantes quedaron con-
denados a ser ndufragos en el proceloso mar de los «poemas sueltos». Este
trasvase de Tierra y luna a Divdn del Tamarit supone una modificacién se-
madntica que posibilita una interpretacion del poema hacia terrenos del «amor
imposible». Entiendo que el contexto poemético que supone el Divdn desa-
rrolla semas embrionarios en una concepcion anterior del poema. Con ello se
provoca una lectura ambigua suscitada, en gran medida, por su caricter her-
mético. Estamos ante una exteriorizacion de las pulsiones mdas recénditas y cer-
canas al «amor oscuro», bodega en la que se guarda el licor mas selecto de los
sonetos de Lorca. Esta pasion sometida a la cicuta de amarga ciencia ha elegi-
do el molde de la cancidn infantil °* para trascender lo lidico en favor del pun-
z6n amargo de sus adentros, tal y como habia hecho en su propuesta de un
«teatro bajo la arena» que era hermano gemelo de ese pulso que «ronda las co-
sas del otro lado».

APENDICE
CASIDA IX DE LAS PALOMAS OSCURAS (*)

Por las ramas del laurel

vi dos palomas oscuras.

La una era el sol,

la otra la luna.

Vecinitas, les dije,

(doénde esta mi sepultura?
En mi cola, dijo el sol.

En mi garganta, dijo la luna.
Y Yo que estaba caminando
con la tierra por la cintura
vi dos dguilas de nieve

y una muchacha desnuda.
La una era la otra

y la muchacha era ninguna.

otro, se anticipa el lexema de oscuridad que recorre buena parte de Divdn del Tamarit, que se co-
menzé a fraguar hacia 1934, y de los Sonetos del amor oscuro aunque ya estaba presente en los po-
emas neoyorquinos.

32 Sobre el tratamiento de temas transcendentales en canciones infantiles puede verse el articu-
lo de Ian Gibson: «Lorca’s balada triste: Children’s Songs and the Theme of Sexual Disharmony in
Libro de poemas», en Bulletin of Hispanic Studies, XLVI (1969), pp. 21-38.

(*) Divdn del Tamarit, ed. Andrew A. Anderson (Madrid: Espasa Calpe, Clasicos Castellanos
n.° 9, 1988, pp. 248-250).
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Aguilitas, les dije,

(dénde estd mi sepultura?
En mi cola, dijo el sol.

En mi garganta, dijo la luna.
Por las ramas del laurel

vi dos palomas desnudas.
La una era la otra

y las dos eran ninguna.
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