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3. Constantino Paledlogo.

La transcendental importancia que para el mundo griego supuso la
cafda de Constantinopla, la gesta heroica de los defensores durante el prolongado
asedio de los turcos y la firme decisién del emperador Constantino de no entregar
la ciudad y morir con ella aceptando su responsabilidad, constituye €l tema que
atrae a N. Casantsakis como argumento para una tragedia que escribié veinte afios
después de aquella otra enmarcada también en el mundo bizantino, Nicéforo
Focas.

El conjunto de hechos histéricos junto con otros un tanto novelescos
que la tradicién nos ha transmitido en torno a aquella gesta herdica y su
repercusién en la literatura griega posterior que repiti6 en sus 8pfivol, el lamento
por la caida de 1a Tiéang, debieron impulsar a N. Casantsakis a tomarlo como base
para una tragedia.

Sin duda el personaje de Constantino, con la carga de responsabilidad
histdrica que pesé6 sobre sus hombros durante los pocos afios que ocupé €l trono
de emperador de un mundo ya desahuciado, su comprometida situacién, su
soledad y su desesperanza, responden a la tipologfa de los héroes de otras
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tragedias de N. Casantsakis y resultarfa atractivo para el autor como protagonista
para resaltar en €l algunos aspectos de su personalidad sublimando sobre todo los
\iltimos momentos de su vida.

Quiz4 también la situacién desesperada en la que se encontraba Grecia
cuando el autor escribi6 la obra, la lucha de la resistencia contra la.ocupacién
alemana, pudo hacer surgir en €l la idea, empujado por un sentimiento de
exaltacién del pueblo griego que, como en aquél lejano 1453, se crecfa en una
lucha encarnizada y desigual para defender su libertad.

Lo inico que sabemos con certeza es que el tema de 1a obra le sugié de
pronto y que la tragedia fue escrita en muy poco tiempo, segiin informacién del
propio autor 1,

Curiosamente, el mismo afio habfa dado comienzo a un poema épico
con tema bizantino que le venfa obsesionando hacfa tiempo, Acritas, y cuyo
comienzo arrancaba con la cafda de Constantinopla. Sin duda le resultaba mucho
miés fécil a N. Casantsakis expresarse en forma dramética, y la tragedia fue
rapidamente escrita mientras que el poema nunca llegé a terminarse.

No conocemos exactamente cuél fue la primitiva forma de la obra, pues
1a que ha llegado a nosotros no debe de responder a su primera versién. La salida
de N. Casantsakis de Grecia es causa de un largo intervalo entre el momento en
que fue escrita y el momento en que fue editada. Sabemos que estando ya
definitivamente instalado en Francia recibi6 el manuscrito de la obra que crefa ya
perdido y lo rehfzo de un modo diferente, segin leemos en una de sus cartas a
Prevelakis 2.

3.1. Bases histdricas y creacién literaria.

Una vez mds N. Casantsakis demuestra tener una completa
documentaci6én sobre el marco histérico en el que se sitia la obra, a juzgar por el
gran nimero de aspectos en los que sigue fielmente los datos que las fuentes nos
han proporcionado. Los lugares, los personajes, el ambiente, las situaciones y los
acontecimientos, respetan la realidad histérica y la siguen de cerca.

: La ciudad, verdadera protagonista de la tragedia, la "Mépvn
Bagnedooa", entregada impidicamente a los francos segin palabras del gran
duque Notardés, es descrita de acuerdo con los datos que poseemos de aquella que
habfa sido la admiracién del mundo con su gran palacio, sus murallas, sus puertas
(en una de ellas, la Puerta del Romano, se desarrolla todo el tercer acto), y sobre
todo, la gran Basilica de Santa Soffa, verdadera joya del arte bizantino, cuyos
pormenores reflejan toda la riqueza y esplendor de los que habla la historia.

Los nombres, la descripcién y el cardcter de los personajes que se
mueven en la accién, responden a los jefes religiosos, politicos o militares que
tomaron parte en la defensa de la ciudad en aquellos momentos decisivos.

(1) Terpaxéoia ypduuarta. pig. 519.
() TeTpaxéoia ypauuara.pég. 610.
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El propio caricter del Emperador responde a las cualidades de hombre
de buena voluntad, de talante pacifico y contemporizador de que nos habla la
historia; incluso detalles de su vida que no tienen relevancia en la trama son
reflejados en algiin momento, como ¢l hecho de que no tenia descendencia de
ninguno de sus dos matrimonios.

Junto al emperador Constantino encontramos a Frantsis, su amigo,
secretario y confidente desde que aquél era Déspota-de Mistra, el cual ha sido por
otra parte una fuente de informacién inestimable para la Historia como testigo
superviviente del asedio cuyo relato dejé escrito. Su obra constituye un rico
testimonio del que se ha nutrido la transmisién histérica 3. Otros personajes son:

El Gran Duque Notaris, enemigo acérrimo de los francos, al cual se le
atribuye aquella dura afirmacion de que preferfa el turbante del sultdn al capelo
del cardenal, cuyas palabras son exactamente repetidas en la tragedia. .

Justiniani, el valiente genovés, perteneciente a una de las més grandes
familias de la Repiblica, quien por propia voluntad se unié a la defensa de la
ciudad con setecientos soldados ante la indecisién de Génova para enviar socorros
y laequivoca postura de la colonia de Pera en ¢l otro lado del Cuerno de Oro, que
fue acusada de connivencia con los turcos.

Isidoro, el repudiado metropolitano de Klev, que recientemente habfa
sido nombrado cardenal de la iglesia romana y legado pontificio en
Constantinopla como representante de la unién de las dos 1g1eS1as, unién acordada
en el Concilio de Florencia.

Genadio, el intransigente adversarlo de la unién, que se neg(S
tenazmente a aceptarla y se encerré en el Monasterio -del Pantocrator, segin
cuenta la Historia y que responde al personaje dél abad del Monasterio en la
tragedia de Casantsakis.

El sultdn turco Mahomet, quien suced16 muy joven adn a su padre
Murad y rompi6 las relaciones pacificas que aquél mantenia con el Emperador
apresurandose a comenzar el asedio de la ciudad de Constantmopla \

Aparecen también en el obra dos personajes que responden a la reahdad
histérica pero son presentados por el autor desde un punto de vista especial. Uno
es el capitan Jarkuchi, en el cual personifica el amor a la lucha y el desprecio a la
muerte de la raza cretense, esa cualidad que leeremos en muchas obras de N.
Casantsakis denominada como "la mirada cretense”.

Otro personaje es Ana, hija de Notarés, cuya existencia conocemos a.
partir del momento en que logré escapar de Ia ciudad, y no antes; sin embargo el
autor la introduce en la tragedia como enamorada de Justiniani, en una escena un
tanto forzada en la que intenta convencer a aquél para abandonar una lucha
perdida y escapar junto a la ciudad. Todos los personajes que se han citado, junto
con los arcontes y ¢l pueblo, se mueven en ¢l drama reflejando con bastante
precisién la situacion critica de los tltimos dfas de Bizancio.

(3) T.¥pavTing, Xpovikov.
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El ambiente tenso y desesperado de Constantinopla, aislado y sin
recursos, queda reflejado en la tragedia de un modo vivo. Sobresale, como telén
de fondo, el enfrentamiento politico y religioso, el odio entre griegos y francos.
El Papa es llamado Anticristo en bastantes pasajes. Para €l abad del Monasterio,
los francos son los tnicos culpables de la situacién, y queda claramente patente el
malestar creado por la unién de las Iglesias que como 1iiltimo recurso para lograr
la ayuda de Occidente se habia acordado en el Concilio de Florencia por el
anterior Emperador, unién que Constantino tuvo que aceptar muy a su pesar para
salvar la ciudad.

La lucha de intereses econémicos que se entrecruzan con las causas
politicas y religiosas entre las potencias occidentales: venecianos y genoveses,
méximas potencias navales del Mediterrdneo; el rey Federico, el duque de
Florencia, el rey de Aragdn, el Papa Nicolds; todos los cuales, van demorando su
decisién de ayudar, sopesando el provecho que cada uno sacard de ello, hasta que
los pocos socorros que se envian son tardfos e inoperantes.

La situacién social del pueblo empobrecido y harto de todo y que sélo
desea paz; los arcontes, interesados dnicamente en mantener su posicién por
encima de cualquier otro ideal; esos arcontes que se quejan ante Constantino
porque éste tiene que echar mano de sus bien provistas arcas para el
aprovisionamiento de la ciudad.

Y en medio de toda esta situacién critica, la enorme religiosidad rayana
en la supersticién, la profunda fe en la "3Tpatnr&Tidoa Tol yévous TOV
ExAAver” en la cual conffan como iiltima salvacién de acuerdo con la profecia
que la anunciaba como salvadora de la téan¢. La procesion y rogativas dan
comienzo y terminan la tragedia. El ambiente final de la toma de la cindad por
los turcos, con las campanas tocando a rebato mezcldndose con el tronar de los
cafiones y las letanfas de los ficles reunidos en Santa Soffa entre la fe y el terror, es
una imagen transmitida por las fuentes histéricas y que queda grabada de un
modo plastico en la escena final de la tragedia de N. Casantsakis.

En cuanto a los acontecimientos histdricos, quedan también ﬁelmeme
constatados en la obra incluso en datos anteriores al momento en que la accién se
desarrolla, como la mencién de la coronacién de Constantino que habfa tenido
lugar en Mistra, hecho insélito, ya que hacia muchos siglos que un Emperador no
habia sido coronado fuera de Constantinopla y por otro Patriarca que no fuera el
de la ciudad. Los hechos ocurridos desde el comienzo del asedio son puestos de.
relieve en la tragedia aunque €l autor los sitiia en el mismo dia de la caida, cuya.
fecha y hora son respetados también. El abandono de las potencias occidentales,
cuyos socorros son esperados hasta el 1dltimo momento; abandono que culmina
con la llegada de los emisarios enviados a Servia, Bulgaria y Hungrfa y que
vuelven también con la negativa de aquellos pafses. También queda reflejada en -
1a obra las palabras de reconciliacién de Constantino tratando de apaciguar las
querellas entre genoveses y venecianos enfrentados continuamente asf como las
palabras de despedida del Emperador pidiendo perd6n a cada uno, todo lo cual se
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nos ha transmitido a través de la visién quiz4 un tanto subjetiva de la crénica de su

amigo Frants{s.

Asimismo, las condiciones de paz y la oferta de rendicién del sult4n
turco que promete a Constantino el Despotado de Mistra, si se rinde; la decisién
inquebrantable del Emperador de permanecer en la ciudad y morir con ella,
hecho que, segiin nos transmite la Crénica Eslava, nadie esperaba, dando por

segura la huida de Constantino.

' De igual modo, los recursos de tdctica militar turca intentando socavar
las murallas, segiin cuenta la historia, con zapadores profesionales de las minas de
Servia, intentos que fueron abortados por las iropas cristianas. El bombardeo de
los cafiores que, segtn las créricas, fueron construidos por un ingeniero hiingaro
que habfa ofrecido antes sus servicios al Emperador, quien no tuvo dinero
suficiente para pagar lo que pedia.

También la misa final en la basilica de Santa Soffa, momento en el que
por primera vez se realiza la unién de las dos Iglesias, con la muchedumbre
rezando y esperando hasta el dltimo momento que se cumpliera la vieja profecfa
que decfa: aunque el infiel entre en la ciudad y vaya derecho al Sagrado Templo,
aparecerd el 4ngel del Sefior y le rechazar4 con su espada.

Todos estos acontecimientos histéricos citados quedan plasmados en la
tragedia de N. Casantsakis tal como nos han sido transmitidos.

: Otros hechos son presentados en la obra un tanto desfigurados para
lograr efectos teatrales o dar una visién personal de lo ocurrido. Un ejemplo
serfa el pasaje del barco que habia salido de la ciudad en busca de los refuerzos .
anunciados y que vuelve sin encontrarlos. Ante su llegada, dice la Historia que el

"Emperador lloré de emocién por la valentfa que suponia volver aun sabiendo que
no existfa ya ninguna esperanza; pues bien, el autor presenta este acto de valor
protagonizado por un capitin cretense y con unos tintes de exaltacién de su propio
pueblo. Bien es verdad que la historia constanta que los tltimos defensores que se
rindieron fueron las tripulaciones de tres naves cretenses que se mantenfan firmes
en la puerta de Blagernas y a quienes se permitié salir de Constantinopla en
prueba de admiracién por su bravura; este dato pudo servir de apoyo para la
interpretacién de aquel hecho por el autor.

Otro caso serfa el del Patriarca Genadio, quien pronuncié un manifiesto
en el que mantenia su firme postura contra la unién con la Iglesia de Occidente y
exhortaba a todos los griegos a seguirle. En la tragedia, este suceso es presentado
de un modo teatral: hace que una carta caiga de la ventana de la habitacién donde
se encuentra encerrado el abad, sugiriendo asf que se trata de un mensaje enviado
del cielo. - .

Otros pasajes son creacién del propio autor y no parece que respondan
a la realidad histérica segiin la hemos recibido. Es el caso de los amores entre
Ana, la hija de Notar4s, y Justiniani, creacion utilizada para dar una vez mis esa
visién de la mujer, caracterfstica de N. Casantsakis y que se repite en €l resto de
sus obras, presentdndola como un ser sin otros ideales ni fines que el amor,
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Son utilizados asimismo con todo lujo de detalles las profecfas, visiones
y hechos prodigiosos que, segin cuentan, ocurrieron durante el asedio a la
ciudad. Dicen las crénicas que durante la procesién que se celebraba como
rogativa, la Virgen se cayd de las andas y no podfan levantarla, como-si fuera de
plomo, lo que interpreta el autor como deseo de la Virgen de apoyar a
Constantino. También la crénica de Crit6bulo nos ha tansmitido que lluvias
torrenciales inundaron la ciudad, que se coniemplaron luces mexphcables enel
horizonte, que hubo temblores de tierra interpretados commo siniestros presagios
que hacfan evocar las profecfas del final del Imperio y de la venida del Anticristo.

La desaparicién del caddver de Constantino, que segtin-distintos
cronistas nunca pudo ser identificado con seguridad, cre6 en la mente popular una
leyenda, la del "rey convertido en médrmol”, leyenda que fue tomada por el
maestro Calomiris como base para una épera musical y que queda también
reflejada en la tragedia, en la escena de la \iltima Misa en Santa Soffa durante la
cual los fieles tienen una visién en la que aparece el rey Constantino a caballo
convertido en mirmol mientras el Patriarca consuela a la Virgen con eses
palabras que representardn "la gran Idea", esa esperanza que aliment6 al pueblo
griego durante muchos siglos de Opres16n y sufrimiento: "Callad, Seiiora, no
temdis ni lloréis por la ciudad; pasar4n los afios y los Uempos y de nuevo otra vez
serd nuestra”.

3.2. Contenido ideolégico:

N. Casantsakis vuelve a tomar como protagomsta de una tragedia a un
personaje histdrico colocado en una situacién extrema en la que tiene que tomar
una decisién trdgica. Igual que Juliano, Capodistrias o Cristébal Colén,
Constantino se encuentra en una disyuntiva diffcil en la-que tomar4 una decisién
heréica; por un lado 1a vida y el bienestar de Mistra de donde salié después de ser
coronado emperador, per otro lado el honor y el deber. Igual que aquéllos, se
encontrard rodeado de la oposicién de todos, y su lucha interior se hard en la mds
terrible soledad entre el odio de unos y la pobreza del espiritu, el interés y la
cobardfa de otros.

El tema mds profundamente tratado en esta tragedia de entre los que se
repiten en el autor, y el que constituye el centro de la accidn, es el de la luchia sin
esperanza. En torno a este tema, que consideramos como el eje ideoldgico de la
obra, volvemos a encontrar otros frecuentes en N. Casantsakis: el de la fuerza del
alma que empuja al hombre hacia arriba superando sufrimientos, renuncias y
obsticulos, el del sentido trégico de 1a existencia, el de la soledad del que tiene una
responsabilidad sobre sus hombros, y el hastio y el desprecm hacia la falta de
ideales de los demas. ‘

Adem4s de estas caracterfsticas que configuran la personalidad del
protagonista, aparecen como trasfondo otros temas que ya hemos comentado
anteriormente: el problema de las luchas y tensiones entre Oriente y Occidente,
entre la Iglesia ortodoxa y el Papado, una exaltacién del herofsmo de la raza
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griega, una critica de las clases dirigentes, la protesta social del pueblo que se ve
envuelto en la guerra. Muy fugazmente, y sin justificacién dentro del argumento
de la obra, aparece también el tema de la mujer como tentacin para el hombre.

3.3. Comentario literario:

El tel6n de fondo de la accion es la salvacién de la ciudad y 1a confusién
reinante en ella ante el inminente peligro frente al cual, francos, pueblo, arcontes
e Iglesia signen manteniendo sus odios y rencillas; 1a muerte planea sobre la
escena desde el principio a través de las palabras apocalfpticas de pirobatis 4; hay
una religiosidad rayana en la supersticién; la obra empieza y termina con
rogativas como iiltimo recurso que obliga al pueblo a volverse hacia la Virgen
buscando el milagro ante lo inevitable, proteccién que cada uno quiere capitalizar
para sfi; profecias, visiones y portentos intervienen continuamente en la accién
ensombreciendo el ambiente.

En medio de este entramado se mueve, resaltado entre todas la figura
central del protagonista; los demds personajes son el contrapunto para dar
relevancia a la lucha y el valor de aquél; sélo hay una excepcién: hay un
personaje a quien N, Casantsakis pondr4 a la altura de Constantino en cuanto que
conoce el secreto de aquél y de las alams grandes: la desesperanza, la lucha sin
esperanza; este personaje es ¢l capitdn cretense lo cual el autor creemos ha
utilizado como exaltacién de su propia tierra.

_ Constantino, como los otros héroes del teatro de N. Casantsakis, es un
hombre dominado por ¢l sentido mesidnico de su existencia y de su deber en la
vida.

Inclinate ante mi amigo y salidale de mi parte;

Por mi, dile, que no se preocupe mds; permaneceré

en el mismo puesto que me confié mi Dios;

miles de bravos antepasados, miles de afios

me contemplan, diselo, y me avergiienza escapar

: (p. 527y

Obsesionado por su responsabilidad de gobernante, por el deber y la.
obligacién que son las que mantienen €l mundo

Y soy el rey y llevo en alto
sobre mi todo el peso (p. 523)

—Senor,
Y por ése "es preciso"” ;no es ldstima que mueras?
—Por ése "es preciso” el mundo estd todavia en pie. (p. 527)

(4) Transcribimos 1a palabra porque no encontramos un equivalente fidedigno en
castellano. :
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Cumplir su obligacién y su responsabilidad hasta el final serd para
Constantino €l camino hacia su Gélgota que todo hombre tiene que ascender.
Cuando recibié la corona de emperador, en Mistra, acept6 una corona de espinas.

Estoy desposado con la ciudad, y este no es

matrimonio y corona, Frantsis, amigo mio;

a funeral de desesperanza me llamé la viuda ...

por propia decisién tomé sobre mis hombros -

la cruz de la Raza, estoy crucificado y voy

con los ojos bien abiertos a la muerte. (p. 511)

La salvacidn de la ciudad serd el camino que tendrd que recorrer para
su propia salvacién; la ciudad y su alma van unidas para éL

Temblamos nosotros y la Ciudad enseguzda tiembla y peligra
desfallecemos y ella desfallece también y se entrega.
La verdadera Ciudad es nuestra alma (p. 505)

Solo entonces salvaré mi alma
si salvo la patria; ése es mi camino. ) (p. 555)

A veces el cansancio, la soledad y la angustia le llenan de desaliento:

Frantss, estd mi alma cansada de gritar

de luchar, de doblegarse, de sentir temor;

de abrir y cerrar mi brazos en el aire;

no es una corona de rey lo que llevo, sino de espinas (p. 510)

La soledad de Constantino, como la de otros héroes de N. Casantsakis es
patética. Se encuentra rodeado del odio de todos. Si vuelve sus ojos hacia los
arcontes, sélo encuentra en ellos egofsmo e interés sin rastro de ideales.

Arcontes -Si el rey no pude defender nuestras vidas,
iremos al abad de la Virgen, y si tampoco él puede,
tengo mi confianza en el Turco, él pondrd orden. (p.519)

Si se vuelve hacia el pueblo, tampoco encuentra eco; éste sélo quiere
escapar como s¢a de la guerra y del hambre; le d4 lo mismo francos, griegos y
turcos: para él Ia situacién es igualmente penosa:

Anciano 1 -No queremos guerra, no queremos a los Francos,
paz es lo que queremos, oh rey, pan, justicia
(p. 518)
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Anciano 2 -Acepta, ten compasion de nosotros; mejor el
Turco que los Francos, el temible exilio y el hambre.

(p. 523)

Pueblo -No queremos la guerra, no queremaos a los Francos,
no queremos a los arcontes, no queremos nada;
tenemos hambre (p. 482)

Pueblo -;Hasta cuando paciencia? Hasta los huesos
ha llegado el cuchillo del Turco 'y de los arcontes. (p. 517)

(Encontramos como en otras obras del autor manifestaciones de
protesta social del pueblo que sufre siempre, y que sélo quiere la paz). Al pueblo
no le va ni le viene la guerra; no saca nada en limpio de ella.

Si se vuelve hacia la iglesia s6lo ve en ella el odio hacia los francos y
hacia €l, a quien acusan de haberles vendido la cindad

Frantsis -de un salto se puso en pie el Abad

dié un golpe con le bdculo en las losas

de laiglesia "Yo sélo”, aullé, "salvaré

la Ciudad, sélo yo; si le dejo _
la convertird en franca tu rey vendido a los Francos" -

(p. 510)

Entre sus mismos colaboradores €l odio y las propias rencillas pueden
mds que el interés comyin de la ciudad -

Caristinos -Nosotros, nosotros con nuestras discordias,
hermano mio nosotros vamos a hundir la ciudad, no el

Turco.
Notaras -Que se hunda, mejor que lleve el fez turco
que el bonete francés la Ciudad.
' (p. 503)

Llega un momento en que est4 harto de los hombres que le rodean, de
su pobreza de espiritu, de su cobardia '

;Pueblo? ;Arcontes? ;Turcos? ;el Destino?
alli por donde piso, viboras. (p. 517)

Esclavos y arcontes, a todos los he sufrido, manos y bocas
Me dan asco los hombres. jFuera! (p. 508)
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En el pérrafo citado descubrimos un cierto desprecio hacia la gente por
su falta de ideales, ese desprecio del que se ha acusado a N. Casantsakis. La critico
teatral Alkis Zrilos se basa precisamente €n este pasaje, entre otros, para acusar al
autor de un sentimiento de superioridad con respecto a los demds 3.

Constantino tendr4 que tomar él solo la decisién final; confiard en la
fuerza de su alma y en su orgullo para soportar la derrota: el alma es la \iltima
esperanza del hombre,

Ti, alma mia, no te hundas, no eres
un palacio o una iglesia, sino un hermoso pdjaro
y atraviesas el abismo sin caer abajo. (p- 531)

Una fiera indomable es, Dios mio, el alma del hombre
cQué otro elemento puede aqui en la tierra
enfrentarse serenamente a los repugnantes gusanos de la

muerte
(p. 548)

Constantino siente una gran admiracién por la fuerza del alma en el
hombre; es capaz de conmoverse hasta las ldgrimas ante el valor del capitdn
cretense que estd en posesién, como €1, del gran secreto, la lucha sin esperanza.
Aunque hay una reaccién elitista de Constantino para quien sélo al dirigente le
son propias esas cualidades superiores que faltan en las clases bajas.

Jarkuchi -;Por qué tus ojos estdn emparados, mirey?
Const. -De alegria (p. 547)

¢Dénde has encontrado tal fuerza. Jarkuchi? Sélo
a un gran rey corresponde tu heroismo
(p. 545)

Cuando toda esperanza se ha perdido, cuando la \ltima puerta de
salvacién se ha cerrado, llega el momento sublime en que ha de soportar con
orgullo y valor la desesperanza. '

Mis manos levanto en esta noche solemne.

Juro que sea lo que sea lo que Dios tenga escrito,

llegaré hasta la cumbre de la desesperanza como un hombre
(p. 505)

(5) ’Axkug OpUiosg, “To eeu‘rptxa ’e'pyo ToU N. KalavTiaxn”
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Amigo querido, llorar mientras todavia hay esperanza

no es digno de vergiienza,

pero ahora, ya en la cumbre de la desesperanza .
cqué nos queda? Sélo una cosa, el orgullo. (p-531)

La sublimacién de la lucha sin esperanza, la lucha sin objetivo de
Constantino es otro de los leit-motiv en los héroes del teatro del autor, en €l que
~ encontramos resonancias b{blicas a veces:.

Cons. -;Cudles fueron las iltimas: palabras de Crxsto
sobrela Cruz?

Frantsis -Todo estd acabado. = - S
Cons. -Todo estd acabado, Frantsts, todo. (. 529)

El tema del patriotismo, que no habfamos encontrado entre las obras
anteriores salvo en Capodistrias, escrita unos meses antes, vuelve a aparecer en
esta tragedla Parece que se despertara en el autor una exaltacién del herofsmo de -
la raza griega, producida por la penosa situacién por la que atraviesa Grecla
cuando ambas obras son escritas. .

Callad, indestructible es esta Ciudad, indestructible

es también Grecia, tened confianza. '

¢Como ha sobrevivido miles de afios la raza de los griegos?
Con milagros (p. 572)

No soy yo, Cristo mio, quien te suplica

sino toda la preciada raza griega.

todos los venerados antepasados griegos

quienes las grandes virtudes, las dos hermanas
Concordia y Libertad engendraron para el mundo. :
(p. 566)

Sobre todo hay una exaltacién a Creta en el heroismo del capitdn
Jarkuchis que est4 en el gran secreto de la lucha sin esperanza.

Jarkuchis -Perdona, mi rey,
no es esto un secreto,; lo conocen todos
los cretenses en mi barco, todos ellos. (p. 548)

Una fé en su futuro y en sus generaciones venidéras a pesar de todas las
prucbas, una esperanza plasmada en "la Gran Idea" de la vuelta de Constantinopla
a manos griegas con la que termina significativamente la tragedia.
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- Nos parece digna de comentario una cortisima escena que pone el
detalle tiemo en una obra llena de luchas y muertes, para la que no encontramos
razén de ser, excepto para resaltar la superioridad del hombre en su renuncia al
amor; es la escena en que Ana intenta retener a Justiniani a su lado apartdndole de
la lucha. Es un pequefio fragmento pero suficiente para dar una imagen de la
mujer, propia de otras obras del autor; la mujer tiene una escala de valores
distinta a la del hombre y es incapaz de grandes ideales. Para ella el centro de la
vida es el amor, mientras que €l hombre tiene otro més alto:

Nodriza -Nosotras somos mujeres, hija mia, y estd escrito
que luchemos de otro modo mds ocultay dulcemente

(p. 535)
Ana -Soy una mujer con vida, todo eso son
fantasmas sin cuerpo y carne en verdad
solamente las bocas que se unen . (p. 538)

Para Ana su amor estd por encima de todo, por encima de Dios, del
honor y de la ciudad; para Justiniani el amor no cuenta ante el deber y la
responsabilidad de un hiombre: ‘

Justiniani -Ana, hasta nuestro encuentro, si Dios quiere.
Ana -No, no le ocupes de ese, él nunca quiere;
no tiene cuerpo él y no siente qué milagro
es la unién de dos cuerpos ocultamente en la oscuridad.
Justiniani -Sefiora, no me retengas; mds alld de la felicidad
estd el honor del hombre ;maldito sea!

' (p. 540)

3.4. Estructura teatral

Constantino Paleblogo es una tragedia corta, escrita en verso y prosa.
La mayor parte estd en verso blanco de trece sflabas como las otras del mismo
autor, pero hay también prosa en todo el primer acto, y las partes de los otros en
las que interviene el pueblo en la accién.

Estd dividida en cuatro actos: el primero més largo, especie de
prélogo, es una introduccién al probléma describiendo el ambiente amenazador
que pesa sobre la ciudad y poniendo al espectador en conocimiento de las causas,
de las luchas intestinas entre los defensores, y de la situacién en general. El
segundo y tercer acto son propiamente el marco en el que se desarrolla la accién,
que serd una sucesién de acontecimientos dilatando el final a medida que se va
estrechando el cerco, cerrdndose sucesivamente las posibilidades de salvacién. El
cuarto acto, muy corto, no es mas que una apoteosis final, una especie de auto
sacramental en el que se describe la muerte de Constantino que nq verd el
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espectador, y la caida de la ciudad, a través de las palabras de testigos presenciales
y de las visiones del pirGbatis: aparecerd una escenificacién de la leyenda creada
sobre el rey Constantino después de que su cuerpo no fuera identificado entre los
muertos segin nos han transmitido fuentes histéricas que nos informan sobre
aquél hecho; el telén cae en el momento del final sangriento de la accién..

Las unidades de tiempo y lugar se mantienen como en otras obras del
autor: la accién se desarrolla en un sélo dia, el de la caida de Constantinopla:
comienza al amanecer y termina a media noche; y los hechos ocurren dentro de 1a
ciudad: en el palacio, en las muralias y en la iglesia de Sta. Soffa la escena final.

Los personajes principales no aparecen en escena hasta el segundo acto
y todavia en el tercero, se introducen personajes nuevos: el capitdn Jarkuchis, el
patriarca, y Ana, que junto a su criada constituyen los 1inicos papeles femeninos
de la obra. El protagonista principal sélo estd en escena en el segundo y tercer
acto que son propiamente aquellos donde hay accién.

El coro estd muy diversamente representado a lo largo de la tragedia,
sobre todo en grupos de tres personas que intervienen dlternativamente, tres
ancianas, tres esclavos, tres arcontes, tres guardias. Su papel sigue siendo el ya
conocido en otras tragedias del autor, signiendo las pautas del teatro clasico:
lamentaciones, premoniciones, descripcién de lo que esta representdndose en la
escena para darle mayor énfasis, reflexiones de tipo ideolégico, didlogo con el
protagonista que intervienen en las visiones y que actian también
alternativamente: las tres hadas, los tres astr6logos, los tres monjés. También hay
el personaje colectivo del pueblo interviniendo a una voz.

Como recursos teatrales encontramos los utilizados en otras ocasiones:
noticias que se dan a través de mensajes o cartas que aparecen de un modo un tanto
extrafio; en esta tragedxa la carta del patriarca, de inspiracién divina, que cae por
la ventana a los pies del pl:obans (en Capodistrias aparecia encima de la mesa) y
que son piezas clave en el planteam1ento inicial de la accnén como un avanee del
desenlace.

El uso el flash-back para contar hechos anteriores a la accién que se:
estd desarrollando; en este caso la historia de la coronacién de Constantino en
Mistra en boca de su amigo Frantsfs. Utilizacién del narrador, personaje que
entra en escena contando hechos que ocurren fuera de ella; o el que desde dentro
de la escena narra al espectador lo que estd viendo desde una ventana y que queda
fuera de la vista de aquél; o el que describe y avisa la llegada de un nuevo
personaje que va a entrar en escena. También otro recurso es la descripcién de lo
que se estd representando a la vista del espectador, en orden a dar mayor énfasis y
que suele correr a cargo del coro. Utilizacién de personas extrafias, visionarias,

_profetizando desgracias a modo de los ciegos y videntes de la tragedia cldsica.
“Utilizacién muy abundante de visiones, suefios, portentos, milagros, apariciones
como medio para aportar datos nuevos a 1a accién. :

El ritmo de 1a obra es 4gil sobre todo a partir del segundo acto; didlogos
ripidos, pocos monélogos, apenas ninguno, intervenciones no muy largas de los
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personajes, salidas y entradas frecuentes de actores, movimiento de gente, etc.

La tensién dramdtica se crea desde el comienzo de la obra; cuando se
levanta el telén, con el sonido de la campana que toca a duelo, el lamento del
pueblo que repite "Sefior salva a tu pueblo” y las palabras apocalipticas del
pirobatis que anuncia la llegada del tercero de los dngeles, 1a muerte. Todos estos
elementos crean ya un ambiente tenso, precursor de desgracias, que se irdn
agravando a medida que la accién transcurre.

Las visiones forman parte importante en el aumento progresivo de la
tensién dramdtica; siempre son premoniciones nefastas de un final inevitable; las
hadas echando los dados fatales, los astrélogos que sélo repiten el mismo final, el
pirobatis que en sus alucinaciones ve a la Virgen con una herida en forma de
media luna.

La entrada continua de personajes t#fayendo malas noticias; emisarios
enviados en busca de socorro y que sucesivamente vuelven sin €l cerrando el
cerco, van acumulando tensién a medida que nos acercamos al climax de la
accion; la marcha del emisario turco, que habia venido a traer las condiciones de
rendicién, condiciones que son rechazadas, cierra la 1dltima puerta de salvacién.

Las apariciones, los portentos, el milagro de la Virgen cuya espera va
retardando y dilatando la aceptacién del final, cargan el ambiente de elementos
hostiles que agravan la situacion.

En el 1ltimo acto, es la acumulacién de elementos esc¢énicos 1a que
ayuda a crear un ambiente tenso: la iglesia llena de fieles con el celebrante en el
momento de la consagracién, la masa del pueblo que s€ acerca en procesién
repitiendo letanfas, las luces de las hogueras, que se ven a lo lejos; las campanas
que doblan, el ruido de tropas y caballos, tambores, cafionazos que se escuchan
fuera de la escena y que hacen prorrumpir a la gente en lamentos de temor; todo
ello acumulado creando un ambiente tenso, en el que se desarrollard 1a apoteosis
final, con visiones y apariciones que llevarén a un desenlace barroco y recargado
de la tragedia.

La coreograffa ayuda con la plasticidad de la obra; trompetas,
tambores, sonido de caballos, cafionazos, fondo de lamentaciones, letanias y
profecfas apocalipticas, gran movimiento de personas de distinta condicién e
imagen: pueblo, arcontes, guardias, esclavos, hadas, astr6logos. Sobre todo, la
escena final es un cuadro lleno de barroquismo: la iglesia iluminada con
candelabros, el arcdngel S. Miguel en oro y piurpura, la Virgen, la estatua de
mdrmol de Constantino, el pueblo en éxtasis contemplando la visién y todo ello
coronado con la dltima visién de los atacantes turcos llenos de sangre
irrumpiendo en la iglesia de Santa Sofia, son un cimulo de elementos con los que
el autor ha escenificado pldsticamente los datos recibidos sobre los iltimos
momentos de 1a toma de Constantinopla por los Turcos.
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4. Acritas, boceto para un poema épico.

En este trabajo, en ¢l que se trata de reflejar la atraccién que de algin
modo ejercié el mundo bizantino en N. Casantsakis y que le inspird algunos de los
temas de sus obras, habrfa que incluir unas palabras sobre un simple boceto que el
autor no llegd a concluir. Nos referimos a un poema épico que durante muchos
aflos tuvo en proyecto y que se iba a ntular Acritas. -

Ya en el afio 1929, en una carta que N. Casantsakis escnbe desde Rusia
mientras estaba recorriendo Siberia y recogiendo material para La Odisea, dice a
Prevelakis: "A menudo pienso en la. obra qué una vez comentibamos que
escribirfas, Acritags; qué rico podria ser en palabras y en contenidos con todo el
material cristiano y medieval que La Odisea no puede utilizar!" y dice més
adelante: "Si fuese como ti, comenzarfa Acritas; al mismo tiempo recogerifa todo
el inmenso material metédicamente y ¢on profundidad como un trabajo de
investigacién" y termina la cana diciendo: "Si pudiera antes de morir tener
entre mis manos el Acriras ..

En el afio 1939, dlez afios después, en otra carta desde Londres S1gue
mostrando su interés por ¢l mismo tema y su deseo de comenzar ese poema que -
serfa, segin sus palabras, muy distinto de La Odisea. "Tengo prisa por
empezarlo”, dice, "pero me contengo; sé que no es el momento todavia.. Sin
embargo, en sus cuadernos d¢ apuntes puede leerse: "El 17 de mayo de 1939 me
decidf a escribir Acritas en 33.333 versos de diecisite sflabas”, manifestando asf
el paralelismo en extensién y forma con su anterior poema épico.

En el afio 1940 dice en otra carta desde Egina: "Trabajo mucho, tengo
todo el Acritas en mi mente pero no quiero empezar todavia. Serd la dltima obra
de mi v1da el "canto del cisne”, y querrfa terminarla cuando tenga ya setenta
afios" 6,

Efectivamente, el disefio y el guién que se conservan en sus cuadernos
de apuntes aparecen pergrefiados en ese afig. Todavia en 1944 hay una iiltima cita
sobre la misma idea. "Ahora estoy poniendo en orden todo el boceto sobre
Acritas, lograré escribirlo? Veremos" .

Sin embargo no llegé a reahzarlo Elena Casantsakis dice en el libro
escrito sobre la vida de su marido: "En 1944 Nikos se considerd dispuesto a
comenzar ¢l Acritas, epopeya blzantma que harfa pareja con su Odisea, pero
como no le salfa a su gusto, la dej6" 8.

Asf pues, s6lo nos queda el boceto del poema con el guién y el esquema
de cada canto y las caracterfsticas que el héroe tenfa en la mente del autor. En el
cuaderno aparece titulado: Acritas , el nuevo Addn. y plantea lo que deberfa ser,
relaciondndolo con su otra epopeya: "Odiseo serd el iltimo hombre antiguoy

(6) Terpaxéoia ypduuarta, phg. 496.
(7) Terpaxéoia ypduuarta, phg. 515.
() N. Kazantzaki. EI Disidente, phg. 345.
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Acritas el primer hombre nuevo”, dice. Este héroe serfa distinto de QOdiseo.
Acritas debe ser sereno, tranquilo, en un plano por encima de la vida y del alma
para que no tenga que soportar luchas ni sufrir problemas fisicos o metafisicos”,

"No es el hombre que lucha por llegar a la cumbre, a la Nada como
Qdiseo, sino el hombre que ha llegado ya a la cumbre, a la Nada, y desde allf
comienza ya su vida, més all4 del tiempo y del espacio contempla y goza como en
suefios de los lugares y los espacios y de su reencuentro”.

"Acritas tiene dentro de sf el pasado, el presente y el futuro. Es el
compaifiero de Dios cuando crea el Universo. No es un rebelde, es un artesano”.

"Acritas no crea el Mito, vive el Mito, se convierte en Mito. Contempla
los mitos, charla con las fuerzas naturales (viento lluvia, primavera), con los
antignos dioses griegos, con los santos cristianos...

"Acritas hace resucitar a Cristo para salvar a los condenados La obra
del primer Cristo, incompleta, salvd sélo a los buenos. Pero lo més dificil e
importante es salvar a los malos. Y eso har4 el Cristo que resucit§ Acritas en su
corazén".

En estos fragmentos anteriormente citados sobre las caracterfsticas que
debfa reunir el héroe, vemos la visién que N. Casantsakis sofiaba para su epopeya
bizantina. Esta tendria de nuevo un planteamiento metaffsico en el cual quedan
plasmadas alguna de las nuevas ideas que el autor trata también en otras obras

.escritas en las misma época.

El comienzo del poema estaba situado en el momento histérico de la
cafda de Constantinopla. El guién que aparece ya fragmentado en cantos
comienza: "29 de mayo de 1453 al amanecer. Acritas, veinte afios, a caballo,
contempla entre San Jorge y San Demetrio, las murallas de Constantinopla. Vaa
despedirse de Ana, la hija de Notaras a la que ama”. (Es curioso que otra vez
aparezca aqui el personaje de Ana, a la que en la tragedia Constantino Paleblogo
encontramos enamorada de Justiniani).

A partir de este momento, Acritas, recorrerd lugares y épocas, se
entrevistard con personajes y mitos de la historia de Grecia, pasar4 de ser realidad
a ficcién, de un espacio a otro, de un lugar a otro. Este recurso del juego entre
suefio y realidad, del paso de uno a otro plano, nos recuerda el planteamiento de
otra obra dramdtica escrita por el autor mas o menos en aquellos afios y sobre la
-cual también curiosamente afirma N. Casantsakis en cierto momento que desea
que sea su "canto del cisne” °. Nos referimos a Buda, tragedia en la cual el paso
del mundo de la fantasfa al de la realidad y viceversa, constituye la estructura
formal de la obra.

En el poema, el héroe ird muriendo y resucitando en lugares y épocas
distintas, recorriendo diferentes momentos histéricos, pasando por experiencias
ideoldgicas diversas que responden a distintas teorfas del propio autor; el idltimo
canto termina con suconocida visién sobre el Mal y el Bien, que en su iltimo

9) Terpaxdata ypéyyd‘ra, pég. 715.
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estadio llega a la conclusién: "el Mal y el Bien son una sola cosa"; y
posteriormente: "ese Uno ya no existe”.

Realmente, leyendo el boceto del poema, no nos parece extrafio que el
autor no termianra de acometer una obra de tal envergadura después del titdnico
esfuerzo de su primera epopeya que pricticamente acababa de terminar y que

" habfa tenido catorce afios de gestacién, antes de que el cordén umbilical entre N,
‘Casantsakis y Ulises quedara defenitivamente cortado.

_ NOTA: los fragmentos citados lo son por la edicién del autor, 8éa7po
Tpayw6{es ue BulavTwiké 8éuara. Atenas.
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