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El conjunto harapiento, a la media luz crepuscular,
confundiase con los montones de escombros
cubiertos de malas hierbas. Su encogimiento

y sus andrajos los dibujaban en la sombra como
animales horribles creados por algtin poder
grosero y fantdstico para escarnio del hombre

MAxiMO GORKI, Los ex-hombres!.

RESUMEN

O tema ecol6xico estd ausente na practica, tanto no cinema espafiol como no realizado en Galicia.
Ven a Bens constitiie unha mostra documental de grande interese, tanto dende un punto de vista
socioléxico como cinematogréfico.
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ABSTRACT

Green and environmental issues are generally rather absent in Spanish produced Film Industry.
They are so in Galicia’s too. From a sociological stand point, as well as from the point of view of
the Film industry Ven a Bens is an excellent documentary piece of work.

Key words: Galician cinema, docudrama, urban waste, marginality, rubbish dumps.

1 En Alfonso Sastre, EI cubo de la basura, Argitaletxe Hiru (Hondarribia), Bilbao, 1994,p.70. O fragmento
pertence 6 “Anexo de algunos Versos y Prosas”, onde Sastre recompila referencias a “Los Oficiantes de
la Busca “vistos” por los Profesionales de la Literatura”, id. p. 68. O espafiol aporta unha nota da propia
biograffa do ruso, pola que cofiecemos que “los domingos y dfas festivos se dedica a recorrer las calles
recogiendo en un saco todo lo que encuentra, trapos, papeles viejos, huesos, hierros oxidados, que luego
vende a los traperos”
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INTRODUCCION

En setembro de 2001 cumpliuse o quinto aniversario da catastrofe producida polo
desprendimento do vertedeiro de Bens. Aconteceu no Portifio, na cidade da Corufia. Bens
concentraba, daquela, dous dos maximos productores galegos de sustancias contaminan-
tes: a refinerfa de petrdleo, unha das industrias que méis residuos té6xicos xenera na nosa
sociedade?, e o vertedeiro de lixo da cidade e do seu contorno3

1- O DESPRENDEMENTO

Foi 4s 10 da mafidn do 10 de setembro de 1996. En La Voz de Galicia do dia seguin-
te dous titulares, en primeira paxina, daban conta do feito: “O Portifio, arrasado por una
avalancha de basura”, e “Una persona desaparecié bajo 200.000 metros ctibicos de
escombros procedentes de Bens”4. No interior, na pdxina 23, dous bloques, respectiva-
mente con estas cabeceiras: “Los vecinos comparan el desplome del vertedero con la
catdstrofe de Biescas”, e “Francisco Vazquez, consternado por el suceso™3.

A avalancha produciu, ademdis do morto, destrozos de diverso tipo, de automobi-
les ali estacionados, de barcas en terra e amarradas no peirao, e chegou ata un bar da zona,
no que unha das stas paredes foi furada pola presién do lixo6.

Na Voz do dia seguinte habia novas informaciéns relacionadas co suceso. Un titular
era “La avalancha de basura ocupa una superficie de 40.000 metros cuadrados™, e no
interior, na pdxina 39, outro sinalaba que “El vertedero de Bens recibe anualmente cerca
de 160.000 toneladas de basura”. Tamén, nese mesmo lugar, e dentro dun recadro co epi-
grafe “Depurar responsabilidades”, Albatros, un grupo ecoloxista

2 Non nos referimos 6 proceso propio da destilacion do petréleo, € dicir, 6 seu fraccionamento e transfor-
macién en derivados (gasolinas, gaséleos e pldsticos), senon 6 impacto que o uso dos resultados de tales
cambios artificiais producen na vida humana e na natureza.

3 O vertedeiro era tamén receptor, ata o accidente, das varreduras (como antes da preocupacion ecoldxica
eran chamados os lixos) dos concellos de Abegondo, Arteixo, Bergondo, Betanzos, Cambre, Carral,
Culleredo, Oleiros e Sada, agrupados no que se chamaba “Mancomunidad corufiesa de municipios™.

4 Na edicion da Corufia. O corpo de letra dos dous titulares era ben diferente. O mdis grande era o do pri-
meiro. Unha foto a cores, marcaba o lugar da “desfeita”. Como contraste, propio dunha sociedade de
consumo ben estructurada, a maior parte da pédxina final do mesmo diario estaba adicada 4 moda, con
estes titulares, e coa correspondente foto, tamén a cores: “Pasarela Cibeles destierra el negro a un segun-
do plano y apuesta por la comodidad”, “Un verano vaporoso y colorista”.

5 Na localidade de Biescas, no Pirineo oscense, o 7 de agosto de 1996, unha inundacién derivada dunha
tormenta arrasou un acampamento 4 beira dun rio, provocando 86 mortos. A comparacién vecifial, e xor-
nalfstica, é a todas luces improcedente. Francisco Vdzquez era nese tempo alcalde da cidade.

6 Os periddicos destacaron que o seu dono, contrariamente ¢ habitual, non abrira ese dfa ainda o estable-
cimento, co que se evitaron posibles victimas.
7 Titular de primeira paxina de La Voz de Galicia, 12.09.1996. Como no caso do dia 11, xa comentado, o

tipo de letra era menor con relacién 6 outro titular, “Trescientas personas buscan al desaparecido de O

Portifio”, sinala unha actividade desacostumbrada, supofiemos que feita, sobre todo, para 0 seu rexistro
nos medios audiovisuais.



SEMATA, ISSN 1137-9669, 2001, vol. 13: 279-286 281

“lamenta asimismo la falta de control de los lixiviados y la acumulacién de gas meta-
1o, y reclama la creacién de una planta de reciclaje para la mancomunidad de munici-
pios”.8

Durante uns dias, o traballo da maquinaria pesada no vertedeiro provocou “fétidos

olores en toda la ciudad™9.

2.

A SITUACION ACTUAL

O suceso fixo retomar, e axilizar, as xestiéns para o selado total do vertedeiro, e un

cambio para un tratamento “racional” dos residuos urbéns, de acordo con técnicas de rea-
proveitamento vixentes noutros paises industrializados, o que se logrou coa posta en fun-
cionamento da planta de tratamento de lixo en Nostidn (A Corufia)l0. O 5 de xufio de
2001, coincidindo co “Dia mundial del medio ambiente” foi aberta 6 publico a primeira
fase dun novo parque situado sobre os terreos do antigo vertedeiro!!l. Os traballos de
reconversion duraron case cinco anos e foron invertidos, 6 parecer, 3.000 mill6ns de pese-
tas procedentes dos presupostos municipais e dos fondos da Unién Europea. Esta € a pri-
meira fase do que se chamard Parque Atldntico, proxecto desefiado polo arquitecto César
Portelal2.

10

11

12

O grupo Albatros estaba integrado por membros dun centro de ensino medio de A Corufa. Disolto hai
algiin tempo, unha parte dos seus membros estdn integrados en ADEGA Corufia.

Alfonso Andrade, “La basura sepulta O Portifio”, en Anuario 1997. La Yoz de Galicia, p. 251b. O arti-
culo ocupa catro paxinas, 249-252, e esta ilustrado con outras tantas fotografias.

En xullo de 1997 houbo unhas xornadas sobre tratamento dos lixos urbanos en Santa Cruz (Oleiros).
Manuel Soto e Alberto de Vega coordenaron un volume que recollia as intervencidns, Tratamento de
residuos solidos urbanos, Universidade da Corufia, A Corufia, 2001. Nese libro recéllese a colaboracion
de M. Pedreira, “O proxecto de xestién do lixo do concello de Corufia”, pp. 287-293. [O 19 de xaneiro
de 2002 foi inaugurada, oficialmente, Nostidn].

“Q peche e selado do vertedoiro supuxo un proceso no que foi necesario un gran labor de enxefieria.
Tiveron que acondiciona-lo terreo, mediante a regulacién dos taludes, a construccion de zonas planas
intermedias para facilita-lo acceso e a estabilidade dos propios taludes ou a recuperacion de formacions
rochosas que estaban ocultas.

Para sela-lo vertedoiro de lixo foi necesario superpofier capas de distintos materiais co fin de asegura-la
drenaxe interna da masa de residuos garantindo a impermeabilizacién da zona ds augas procedentes das
chuvias (...).Instalaronse capas de bentonita, material moi higroscGpico que impide o paso da auga da
chuvia. Sobre estas capas estendeuse un manto de terra (xabre) que se recubriu con terra vexetal.

O selado tivo en conta t6dolos procesos de produccion de gas e lixiviados, e dicir, auga procedente da
descomposicién de residuos urbanos, co fin de conseguir un tratamento seguro e respectioso ¢o medio
ambiente. Este proceso de selado garante o perfecto tratamento do lixo, evitando fugas de material ou
emanacién de olores e, ademdis, prevé a futura transformacioén do biogas, que é producido pola des-
composicién da materia orgdnica, en enerxfa eléctrica gracias a una planta de coxeracion que se situard
no propio parque” (O Correo Galego, 6 de xufio de 2001, p. 10)

V. “La Casa de las Aves del Parque Atlantico simulard un gran nido entre carballos”, lavozdegalicia.com,
5 de xuifio de 2001.
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3. MEDIOS AUDIOVISUAIS E ECOLOXIA, EN GALICIA

As preocupacions da sociedade galega pola conservacion e defensa da natureza, o
que agora se chama “medio ambiente”, non foron no pasado moi relevantes.

Podémonos remontar 4 construccién do encoro de Belesar, no rio Mifio, na provin-
cia de Lugo, coa destruccién do histdrico Portomarin (do que se salvagardaron s6 edifi-
cios singulares) que, acaecida na primeira metade dos anos 60, apenas tivo eco critico,
estando o pafs cheo de razén pola fortuna que, segundo a propaganda oficial, tifian os cha-
mados “planes de desarrollo”. Non sucedeu o mesmo cando a construccién do de Castrelo
de Mifio, no Ribeiro, na segunda metade da mesma década, se ben as protestas foron froi-
to das expropiaciéns forzosas, e non producidas pola existencia dunha “conciencia eco-
16xica”13.

Evidentemente, polos efectos da censura franquista non podian existir mdis que
publicacidéns marxinais que deran conta bastante cabal do problema, e case todas elas
estaban vencelladas a asociacidns e partidos politicos na (semi)clandestinidade!4.

Na decada seguinte, € necesario reivindicar no eido audiovisual a figura do docu-
mentalista valenciano Lloren¢ Soler instalado en Galicia entre 1976 e 1978, anos nos que
leva a cabo, entre outros traballos, Autopista, unha navallada d nosa terra (1977) ¢ O
monte ¢é noso (1978). A primeira relata a loita dos afectados pola construccién da autoes-
trada do Atldntico, mentres que a segunda reflicte as reivindicaciés dos campesifios que
perderon as suas terras despois do final da guerra civill5. Outras lifias cinematograficas
asi mesmo non comerciais recolleron aspectos do esmorecemento de oficios tradicionais
(Os oleiros, E. Lozano, 1976; Fiadeiras de Zobra, D. Gonzélez Alén, 1981), da impor-
tancia de certas festas populares como sinais de identidade (Os cigarrons e A rapa das
bestas, ambalas ddas realizadas no ano 1977 por M. Gato ou A romeria da morte (A.
Estévez, 1975). Tamén tivo o seu valor o tratamento que o Grupo Imaxe, dirixido por C.
Lépez Pifieiro, fixo das transformacions socio-econdmicas impostas polas novas necesi-
dades econdémicas: Illa (1975) e A ponte da verea vella (1977)16

13 Agds os documentos de NO-DO que reflicten as construccidns e inauguracién dos pantanos, apenas exis-
ten testemuilas sobre estos asuntos no cinema comercial espaiiol.En 1999 Enrique Gabriel realizou Las
huellas borradas, cinta hispano-arxentina na que recollia as distintas posturas e os conseguintes enfren-~
tamentos dos vecinos de Higueras, un pobo leonés que vai ser anegado pola auga.

14 Foi nesta xeira, impulsada polo Partido Comunista Galego, cando colleu forza o grupo nacionalista
Unién do Pobo Galego (UPG).

15 O compromiso politico e social do autor queda de manifesto tamén noutros titulos realizados en Galicia
como son Gitanos sin romancero (1976), sobre unha comunidade xitana afincada no concello de Poio
(Pontevedra), ou Alcoholismo en Galicia (Condenados a beber), producida en 1978 polo autor para
Ciritas Diocesanas de Santiago e coa colaboracién dos membros da Unidade de Tratamentos
Antialcohdlicos do Servicio de Psiquiatria do Hospital Xeral de Santiago de Compostela. (Cfr. Lloreng
Soler dunha beira a outra. CGAI, Xunta de Galicia, s/1, 1994).

16 Illa conta o impacto dunhas instalaciéns turfsticas nunha comunidade marifieira, mentres que A
ponte...relata os conflictos xerados pola perda da identidade rural.
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4. VEN A BENS

Gravada en 1992 pola realizadora corufiesa Sandra Sénchez, a cinta € un docudra-
ma centrado no trabailo das xentes que vivian dos residuos urbdns do vertedeiro de Bens.
A pelicula foi a practica de fin de carreira dos seus estudios na Escola de Imaxe e Son de
A Corufia:

“ En mf caso, al principio tenfa pensado darle un cardcter mucho més ecolégico. Habia
pensado hacer una especie de seguimiento a una bolsa de basura desde que se genera
la basura, cuando compras en el stiper, los envases de pléstico..., hasta que acaba en el
vertedero. Querfa reflexionar sobre la acumulacién de basuras y de residuos. Al hacer
el recorrido de la bolsa de la basura, en 1a fase final, que era la del vertedero, me encon-
tré con cosas que no sabia...las habfa oido. Porque habfa un profesor, Carlos Oro, que
nos habfa comentado en clase que existia un grupo de gente que en el vertedero reco-
gfa basura. Yo no sabfa como era eso, y me encontré con un grupo organizado, unas
treinta o cuarenta personas, que todos los dias hacfan un horario y su trabajo era ese:
estar allf, esperando a que llegaran los camiones, y entre la basura, recoger lo que
pudieran, basicamente chatarra, papel, botellas, cristal... Hacian ellos las ‘labores de
reciclaje’ ... en algunos casos yo les he visto que recogfan comida, cosas que les podi-
an servir a ellos para reutilizar. Al encontrarme con todo aquello decidf que el docu-
mental tenfa que tener otro enfoque completamente diferente”.17

En canto a estructura, podemos dicir que é tradicional en tanto que mantén a divi-
sién en tres partes: prélogo-historia-peche. Por moito que existan elementos iconografi-
cos e sonoros comins no principio € no remate, non nos atopamos ante unha obra circu-
lar, sen6n cunha obra aberta que pretende facer reflexionar ¢ espectador.

Polo que se refire 4 presentacion hai unha alternancia de imaxes e fundidos en negro
que actian de bisagra: un rétulo en branco sobre fondo negro sittia 6 espectador nun lugar
¢ nunha data: “A Corufia, novembro de 19927, mentras soa de fondo o graznido das gai-
votas que parece anunciar a sia case continua presencia nas imaxes. A partir de aqui hai
unha estructura binaria constituida alternativamente polos seguintes elementos:

Dous planos a cores de rochas e ondas batendo nelas Negro con acordes musicais

Plano xeral nocturno do Paseo de Orzdn. Son de mar  Negro con acordes musicais

Plano xeral da zona de copas do Orzan. Ruido de trdfico Negro con acordes musicais

Plano dunha riia cun luminoso dunha cafeterfa. Negro con acordes musicais
Ruido de trafico

Plano dunha fonte urbana. Son de auga Negro con acordes musicais

Plano xeral da fonte de San Andrés, corte a primeiro Negro con acordes musicais.
plano dun contenedor cheo de lixo nunha esquina da Segue o encabalgamento sonoro
fonte. Rufdo de trafico que encabalga no seguinte

fundido.

17 Da entrevista 4 directora Sandra Sdnchez, o 21 de setembro de 2001 no CGAI (A Corufia).
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Sete planos do traballo dos operarios recollendo Fundido a negro cos créditos
lixo na cidade. O tltimo, un primeiro plano do lixo brancos sobre negro
antes de ser engulido pola prensa do camién

Finalizados os créditos, e con eles o prélogo, comeza a historia.

Os camidns van camifio de Bens para baldeirar o seu cargamento. Despois dun novo
corte se suceden varios planos que mostran a descarga dun camién e dun home que, cunha
linterna, pretende averiguar a natureza do verquido. Seguimos na noite, e unha pala com-
pactadora, que ofrece o aspecto dun inmenso insecto mecdnico tan sé iluminado polos
seus propios focos, comenza a acomoda-lo lixol8.

Da idea inicial de facer o seguimento dunha bolsa chea de residuos, Sdnchez man-
tén as imaxes introductorias de vistas nocturnas das rdas da cidade, como consta nos tlti-
mos segmentos da découpage anterior: mentres os empregados da empresa de limpeza
comenzan o seu traballo, os cidadans, sobre todo os mdis novos, disfrutan do seu ocio nos
locais de copas!9.

O niicleo da historia mostra o recollida de materiais en distintos lugares do verte-
deiro contrapunteada pola intervencién de dous personaxes —un home e unha muller—
que falan con absoluta naturalidade das caracteristicas do seu traballo. Fl fala dunha vez
que atoparon saquifios con cartos procedentes, 6 parecer, dunha entidade bancaria. Pola
stia parte a testemufla da muller conta o achddego do caddver dun menifio:

“Fumos polo barranco porque non habia camién nin traballaban as palas, e af no
barranco estaba tirado e baixamos. I eu collinno pensando que era un muifieco, e resul-
ta que era un neno, e despois collinno pola man e subimolo ata arriba. Envolvimolo en
papeles de periddico e trouxémolo para aqui, e despois foi cando empezamos a cha-
mar 4 policia e todo o rollo... E tuveronme aquf ata as 3 da tarde e non foi mais... Ata
que viu o xuiz a levantar 6 neno non me puiden marchar. Despois inda veu a televisién
d casa, outra vez o mesmo rollo, e despois inda via o periédico e o mesmo rollo outra
vez' 20,

Ambalas didas intervenciéns deixan claro que neste espacio pode aparecer calquera
cousa, que non esperta ningunha reaccién extrema. Estas situacions mostranse como algo
normal no seu labor. De feito, o tinico que semella impacientar 4 muller son as dilixen-

18 “Por la noche aquello da un poco de miedo. Aquello no tiene iluminacién (hoy la tiene, impresionante,
porque estd totalmente cambiado) la dnica que habfa era la de las maquinas (...) Al no haber ilumina-
cién nosotros tenfamos que ir siempre al lado de las maquinas, los camjones o las palas. Ibas con ellos,
y cuando llegabas te bajabas y cuando estaban haciendo el trabajo, nosotros grabdbamos a ellos y a la
gente”. (S.Sdnchez, cit.)

19 “Con eso querfa representar que hay, en nuestra sociedad de consumo, dos mundos. Todo parece que es
muy bonito pero debajo hay un submundo que no vemos, o que no queremos ver, pero que existe. Ellos
estdn ahi, y viven de los desechos que generamos nosotros”. (S. Sdnchez, cit.)

20 Da banda de son da cinta.
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cias xudiciais e o interese puntual (e morboso decimos nos) que o caddver ten para os
medios de comunicacién, e que altera a sda vida cotid2!.

Despois das ddas intervenciéns orais, a estructura audiovisual da obra retoma en
parte a cadencia do comezo: planos de conxunto do basureiro con centos de gaivotas ali-
mentandose nas moreas de residuos, alternando con outros nos que a xente fai a stia esco-
1la.

Neste conxunto destdcase o tratamento que se lle da a dous obxectos: un fraxe de
noiva e a cabeza dun maniquf.

O primeiro conforma unha imaxe case surrealista por varios motivos: a paradoxa de
que un sfmbolo de “pureza” apareza neste marco, o feito de que alguén se desfixera del
desa maneira; logo, a representacién que se fai con él cando unha das mulleres pono por
riba das stas roupas —como tocado leva unha gorra militar de camuflaxe—, remedando
uns pasos de baile cun compafieiro, mentres a misica de fondo € o son dun érgano22.

No caso da cabeza do maniqui, resulta evidente a confrontacion coas referencias a
restos humans atopados no vertedeiro23. A cabeza € utilizada como un balén que vai dun
lado a outro nun xeito de xogo entre macabro e carnavalesco.

No remate da curtametraxe Sanchez selecciona entre os seus “actores” a tres: dous
cativos e un vello, que responden, en certa maneira, a imaxe dun avé cos seus netos. O
grupo é tomado frontalmente pola cdmara que fai un lixeiro movemento de ascenso men-
tres se establece unha correspondencia entre a mirada humana e a do obxectivo24,
Despois disto conxela a imaxe e viraa a branco e negro para, a continuacion, deixar que
as gaivotas invadan a pantalla coa sia imaxe e a banda de son cos seus graznidos.

O peche do vertedoiro deixou sen medio de vida ds xentes de Bens. O selado e
reconversién dos terreos, significan a recuperaci6n dunha zona altamente degradada. Os
cambios repercuten, sobre todo, nos habitantes do Portifio. Sandra Sdnchez estd a traba-
lar de novo no lugar, en

“Un desarrollo documental en El Portifio, con la gente que vive alli, en el pueblo.
Muchas de las personas vivian del vertedero y, por lo que me han dicho, a algunos de
ellos les han dado trabajo en las plantas de reciclaje”.

21 En opinién da directora, esta muller ven ser a protagonista da pelicula afnda que a sia  eleccién foi
froito da casualidade. S. Sdnchez soupo do episodio do bebé o tltimo dfa de rodaxe e decidiu voltar para
entrevistar a muller que o atopara. Na montaxe definitiva, Sanchez sitia esa testemuiia en primeiro
termo, polo que a muller non aparece vestida da mesma maneira que cando estd xunto os seus compa-
fieiros. A participacién da xente foi a través dun proceso gradual de achegamento ata conseguir unha
certa familiaridade entre eles e os membros do equipo. De tédolos xeitos houbo personas que rexeitaron
que se lles gravara. Tampouco ¢ casual que as personas/personaxes non sexan identificados nin co seu
propio nome ni cun nome ficticio: foi unha decisién da directora.

22 Non é desdefiable pensar en Luis Bufiuel como a orixe destas imaxes.

23 Tanto o home como a muller, antes citados, falan de restos humans metidos en bolsas de plastico, que
lles produciron problemas no desenvolvemento do seu traballo.

24 Hai unha especie de invitacién a cofiecer o “outro lado™ que reside no xesto do vello que mira 4 cdmara
6 tempo que gufa coa sta man a mirada dos nenos cara a mesma.
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Polo demadis, hai un aspecto non rexistrado no documental e que o espectador, qui-
zais, bota de menos: € o da vida cotid dos protagonistas mdis ald do seu espacio laboral.
Unha extension do relato que, polas limitacions temporais25, non puido ser introducido.
Con todo, € algo que a directora tivo en conta:

“Los que allf trabajaban, aunque nos parezca inhumano o tercermundista, tenfan la
sensacién de estar haciendo un trabajo. Después los veias por la ciudad, iban bien ves-
tidos, limpios... Se ponian esas ropas para ir a trabajar: ropas viejas, guantes, botas.
Cumplfan su horario, y luego iban a vender la chatarra”26

Afnda que noutro rexistro, queda un interrogante dende un punto de vista ecoléxi-
co: saber onde foron, onde estén as miles de gaivotas que vivian de Bens.

ANEXO

Produccion: Escola de Imaxe e Son. Productor: Valentin Gémez Béveda. Data: 1992.

Realizacién: Sandra Sdnchez Cachaza. Guién: Sandra Sdnchez Cachaza. Edicién:
Susana Berrocal. Musica: Andrés Teijeiro, Carlos Vigo. Operador: Ricardo
Morgade. Sonido: X.M. Bouzas. Sistema son: Umatic HB. Procedimento: Cor.
Duracién: 14 minutos.

Agradecemento: Ferogasa, Michel Canada.

25 Os alumnos que fixeron as précticas debian limitarse a unha obra en torno 6s dez minutos de duracidn.

26 S. Sénchez, cit.. Pola stiia banda, Sdnchez non acaba de asimilar a transformacién do que habfa e o que,
agora, non se ve: “El parque asusta un poco. Es enorme. Me da mucho miedo pasar por alli. Hay tone-
ladas de basura debajo, y es una sensacién muy rara...Recuerdo lo que era aquello: una montafia de basu-
ra, algo tremendo”.





