Aleksander Fredro y el drama romantico polaco!

Fernando PRESA GONZALEZ

Universidad Complutense de Madrid
eslavas@filol.ucm.es

Recibido:Octubre de 2005
Accptado: Febrero de 2006

Resumen

La obra dramatica de Fredro esta lejos del espiritu romantico de la época y se aproxima mads a la decadente
tradicién nobiliaria decimonénica. El teatro de Fredro es, fundamentalmente y en pocas palabras, entreteni-
do y divertido para el espectador-lector. Como teatro de intriga presenta situaciones de enredo magistral-
mente construidas; y como teatro de caracteres es un excelente espejo de la transformacién de la sociedad de
la &poca.
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Abstract
Fredro’s theatre and the Romantic drama in Poland

The character of Fredro's dramatic work is far from the Romantic spirit of the times. Instead it comes closer
to the decadent decimononic tradition of peerage. Fredro's theatre is enjoyable and entertaining for both its
viewers and its readers. It presents very well constructed plots, which faithfully reflect the transformations in
Polish society of that time.
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Elnombre del dramaturgo polaco Aleksander Fredro se asocia a menudo, dentro
del panorama de las relaciones literarias hispano-polacas, con una de sus obras, la
titulada Un nuevo Don Quijote o cien locuras. Farsa en tres actos, en verso y con
canciones, (Nowy Don Kiszot czyli sto szalenstw. Krotochwila w trzech akiach,
wierszem ze spiewami)?, escrita en 1822 y estrenada dos aflos después. El teatro de
Fredro, excepcional en su época por su caracter unico y polémico, resultd incom-
prendido por los autores romanticos contemporéneos a €l, para quienes estaba fuera
de tono, no respetaba-la- frageuia nacional y heria profundamente la sensibilidad de
una nacidn que sufria la ocupacion, el destierro y la muerte. No fue, sin embargo,
similar la reaccion del publico, que siempre le mostro su respeto y fidelidad en los
patios de butacas.

La mentalidad y poética de Fredro estén lejos del espiritu romantico de ia época
y se aproximan mas a la decadente -en el siglo XIX- tradicion nobiliaria.
Emparentado ideolégicamente con Carlo Goldoni (1707-1793) y Moliére (1622-
1673), el teatro de Fredro es, fundamentalmente y en pocas palabras, entretenido y
divertido para el espectador-lector. Como teatro de intriga presenta situaciones de
enredo magistralmente construidas; y como teatro de caracteres es un excelente
espejo de la transformacion de la sociedad de la época. Abunda en él la satira, diri-
gida por Fredro, principalmente, contra la nueva mentalidad burguesa que valora el
dinero por encima de todo. Asi, en El sefior Geldhab trata de los deseos de un rico
burgués que aspira, con su dinero, a formar parte de la nobleza; en EI sefor
Jowialski y La venganza aborda el tema del ocaso de la clase noble; en Marido y
mujer plantea el tema de las traiciones matrimoniales, algo muy extendido en la
época; en Hasta la muerte se introduce en la mentalidad pecuniaria de la burguesia
creciente; y en Las promesas de las sefioritas analiza las condiciones psiquicas que
deben darse en los enamorados para la felicidad.

En 1876, el director y realizador teatral Stanistaw KoZmian definia magnifica-
mente el significado de la obra teatral de Fredro en el contexto de la Polonia deci-
mononica: «Incluso la mas infeliz de las naciones no puede vivir sélo de légrimas y
suspiros, también necesita la risa para recuperar su salud... El creador de esta risa en
Polonia fue Fredro. El salvé a Polonia de la melancolia generalizada, por lo que le
debemos el mismo agradecimiento que un enfermo al médico»
(«Najnies:?czqéliwszy nardd nie moze zy¢ tylko tzami i westchnieniami, potrzebny i
Jemu $miech-do zdrowia... Tworca tego porozbiorowego smiechu byl u nas Fredro.
Fredro uratowal Polskg od ogolnej melancholii, winni$my mu wdzigcznos$¢ chorego
dla lekarzay).

Aleksander Fredro nacié en 1793 en Suchoréw (Galicja) y fue autor de una cua-
rentena de comedias de sencilla composicion y que representan la vena cOmica y

2 En esta obra, Fredro presenta al caballero manchego como un personaje irrisorio. La imagen cémica y grotesca
de Don Quijote fue la mas popular en Polonia hasta que el poeta Cyprian Norwid la ennoblecio con su poema titu-
lado Nuestra Epopeya. 1848 (Epos nasza. 1848). Este texto podriamos tratarlo como un manifiesto generacional en
el que sus cuatro protagonistas principales son simbolos de la realidad polaca de la época: Don Quijote (Norwid y
su generacién) es un caballero errante que cabalga en busca de su amada Dulcinea (Polonia), sin otra compaiiia que
la de las serpicntes (la policia de los imperios ruso y pruso) y los pajaros (los poetas emigrados en Francia) que
bhabitan los campos. Norwid transformd sustancialmente la vision del personaje cervantino y Don Quijote pas6 a ser
un personaje profundamente tragico y plenamente comprendido por la sojuzgada nacién polaca.
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antirromantica durante la época del Romanticismo en Polonia. A los diecinueve
afios, como soldado de las tropas napoleodnicas, toma parte en la invasion de Rusia,
pero tras la derrota de Napoledn regresa a su tierra natal, donde inicia su carrera
como dramaturgo con gran éxito: La intriga rapida (Intryga napredce) (1817), El
serfor Geldhab (Pan Geldhab) (1818), Marido y mujer (Mqz i zona) (1821), Damas
y hisares (Damy i huzary) (1825), Los hurafios y el poeta (Odludki i poeta) (1825),
La carta (List) (1825), Amigos (Przyjaciele) (1826), La diligencia (Dylizans)
(1827), El sefior Jowialski (Pan Jowialski) (1832). Su actividad literaria no le impi-
de ser protagonista de algunas peripecias amorosas con Zofia Skarbkowa, esposa del
entonces prestigioso economista Fryderyk Skarbka. A los treinta y cinco afios, por
fin, ella se divorcia y se casa con Fredro. Hombre equilibrado, respetado como poli-
tico por muchos de sus contemporaneos, se manifestd contrario a las insurrecciones
y los actos revolucionarios, lo que le supuso el rechazo personal y literario por parte
de romanticos y radicales como Seweryn Goszczynski, Aleksander Dunin-
Borkowski y el propio Adam Mickiewicz. Sin embargo, sus éxitos teatrales conti-
nuaron en 1ps escenarios de Varsovia, Cracovia y Lvov con Las promesas de las
sedoritas (Sluby panienskie) (1832), La venganza (Zemsta) (1833), Hasta la muerte
(Dozywocie) (1835), pero también las malas criticas. Durante casi veinte afios aban-
dona la creacién dramatica, aunque no el teatro. Viaja por Italia, Francia e Inglaterra
y en 1857 se establece en Lvov hasta su muerte en 1876, donde vive aislado de la
vida publica, rodeado de su familia y, de nuevo, dedicado a la creacién dramatica:
La alumna (Wychowanka), Revolver (Rewolwer) y Un gran hombre para pequefios
negocios (Wielki cztowiek do matych intereséw) son algunas de sus ultimas y mas
interesantes comedias.

La venganza, elaborada en 1833 y estrenada en 1834, es una obra escrita en ver-
sos octosilabos y dividida en cuatro actos. Tiene en su argumento elementos simila-
res a los de su contemporanea Pan Tadeusz de Adam Mickiewicz, publicada en el
mismo afio. Ambas obras nos trasladan a una época que, si bien en la de Fredro no
esta determinada, reflejan la decadencia de la nobleza polaca; también en ambas
encontramos a dos familias de la nobleza enfrentadas por asuntos territoriales (la de
Crzeénik Raptusiewicz y la de Rejent Milczek en la obra de Fredro), lo que predice
un litigio judicial y Ia amenaza de una resolucién cruenta, pero que concluye con un
final feliz.

Czeénik Raptusiewicz y Rejent Milczek son la cara y cruz de una misma mone-
da. Uno y otro se complementan hasta conformar el estereotipo exacto del noble
polaco sarmata. Raptusiewicz es un hombre de mediana edad al que la bebida le
ha minado la salud y al que le gusta solucionar sus problemas de convivencia con
la pistola; Milczek, su antagonista complementario, es un abogado amante de los
pleitos que a toda costa desea aumentar su capital y ascender socialmente. La
divertida pugna sobre el muro del castillo que separa a ambas familias y que
Raptusiewicz no quiere reconstruir produce un constante efecto cémico en el
espectador-lector. Con la obra logra, finalmente, Fredro su objetivo: representar
una parodia caricaturesca de la estética romantica con el litigio sobre el muro
derruido y reflejar el enfrentamiento social absurdo entre los protagonistas, que
llegan a odiarse por un motivo de escasa transcendencia y a provocar el deseo de
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venganza, presentando como uno de los rasgos principales del caracter nacional
polaco.

Pero la obra con la que Fredro se alza como autor antirromantico y antisenti-
mental sera Las promesas de las sefioritas, comedia en verso estructurada en cinco
actos escrita en 1832, afio del pleno apogeo del Romanticismo con la publicacion en
Paris de 1a I1I parte de Los Antepasados de Mickiewicz en su cuarto tomo de Poesia.
La comedia trata de la evolucion psicolégica en el amor de cuatro personajes prin-
cipales, los cuales, tras protagonizar numerosas peripecias, comicas situaciones de
enredo y ser portadores de las ideas de Fredro sobre el amor, terminan formando las
felices parejas Gustaw-Aniela y Albin-Klara. El amor con final feliz y boda triunfa,
a pesar de «las promesas de las sefioritas» de no casarse nunca. Pero no es el amor
espontanco y apasionado el que las lleva a romper sus votos de solteria, sino un amor
fruto de un proceso de maduracién, fundamentado en el progresivo y mutuo cono-
cimiento entre los protagonistas, sometido a la bisqueda de adecuacién entre los
caracteres de los personajes y resuelto con una juiciosa eleccion del conyuge.

Aunque podemos calificarla de comedia amorosa de enredo, su concepto de este
sentimiento es muy distinto al de los romanticos, para quienes el amor es sinénimo
de amargura, infelicidad, tragedia, terribles sufrimientos. El amor romantico es algo
irrealizable en la vida terrenal a causa de los convencionalismos sociales y que, fre-
cuentemente, conduce a sus victimas a la locura, al suicidio o la consagracion a una
causa elevada (la defensa de la patria, la libertad, etc.) como forma de liberacién del
tormento existencial. Aleksander Fredro, en su comedia, interpreta el amor como
una fuerza que, lejos de anular la personalidad individual, agudiza la inteligencia,
despierta la capacidad creadora, provoca los buenos sentimientos en las personas y
es causa de la felicidad humana. Lejos de la eclosion amorosa y pasional romaéntica,
Fredro nos presenta en su obra el amor como un sentimiento que se desarrolla gra-
dualmente en el hombre, que exige un aprendizaje racional: se despierta timida-
mente, lentamente se va desarrollando -tanto en el corazén como en la mente- y
triunfa sélo si logra alcanzar la madurez, que en unos personajes llega antes que en
otros. Fredro analiza y presenta, como si de un ensayo sobre el amor se tratase, las
diferentes caras o formas de manifestacién que el amor presenta: el amor pasional
de Gustaw por Aniela, el sosegado de Aniela por Gustaw, el obstinado de Klara por
Albin, el sentimental de Albin por Klara y el amor pretérito y vivido en silencio de
Radost por la sefiora Dobrojska. Los personajes van manifestando sus diferentes
artimaiias para lograr materializar su amor, cuyo objetivo final es el matrimonio, la
familia y la convivencia armoniosa de la vida diaria. Fredro defiende el matrimonio
como Unico marco posible para alcanzar la felicidad en el amor, porque tal institu-
cién garantiza deberes y derechos a los enamorados, obligaciones morales y una
seguridad més alld de los altibajos emocionales. El conservadurismo amoroso de
Fredro frente a la libertad roméntica no supone, sin embargo, insinceridad en los
sentimientos. No se trata de una seguridad a costa del sentimiento, sino de un senti-
miento fundamentado en la compatibilidad entre los amantes. El amor para Fredro
no es un torrente de pasiones, sino el resultado de una atraccién espiritual que, basa-
da en los principios de la armonia, el acuerdo y la sinceridad, se desarrolla cada dia
entre los enamorados. Su consecucion solo es posible dentro del matrimonio libre-
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mente aceptado, sin imperativos familiares, y siempre que los conyuges sean de eda-
des similares, pertenezcan a la misma clase socio-econémica y hayan recibido una
educacién similar. El amor sentimental -segiin Fredro-, basado sélo en la pasién
interior, solo provoca la amargura, ¢l sufrimiento, el dolor, por eso, para defenderse
de ello y alcanzar la felicidad y la alegria en la vida, no buscan sino el «magnetismo
de los corazones» («magnetyzm serc»). Cuando lo encuentran, Aniela y Klara rom-
pen sus «votos de solteria» y se casan con Gustaw y Albin.

La comedia Las promesas de las sefioritas hay que contemplarla no sélo como
una obra de oposicién al concepto del amor romantico, sino también como una
comedia de saldn, costumbrista, de intriga y de caracteres. En ella nos presenta
Fredro el panorama de la nobleza provinciana polaca -la accion tiene lugar en un
pueblo cerca de Lublin en la primera mitad del siglo XIX-, reflejando con extraor-
dinario realismo sus costumbres, sus formas de vida, la atmésfera de los salones cor-
tesanos, los gustos de las jovenes damas entregadas a los bordados, bailes y lecturas
de novelas sentimentales, etc. Sus personajes -todos presentan el rasgo comin de la
comicidad- son verosimiles, verdaderos modelos de la nobleza de la época. Todos
pertenecen a la misma clase social, pero cada uno es diferente, construyendo asi un
mundo de estereotipos contrastados fisica y psiquicamente que, a medida que expe-
rimentan situaciones vitales, van evolucionando hacia una transformacion positiva.
A diferencia de la literatura romantica, en Fredro no hay personajes enteramente
positivos y negativos. Gustaw, un joven libertino, se presenta particularmente sagaz
gracias al amor, que despierta también en €l la inteligencia. Albin es la caricatura del
amor romantico, un sentimental de naturaleza lacrimosa, aburrido con sus quejas y
declaraciones, que mas que despertar el amor en la mujer a la que pretende, Klara,
termina por despertar en ella el tedio hacia él; carece de la menor chispa de gracia
en las reuniones sociales y su comportamiento resulta a todas luces afectado y arti-
ficial. Aniela es una joven sensible, sincera en sus manifestaciones, seria, que madu-
ra con juicio hasta descubrir, progresivamente, el valor del sentimiento del amor.
Klara es una mujer racional, inteligente, que mide sus decisiones y que logra su obje-
tivo gracias a su sagacidad.
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