El teatro extremeiio en el transito
del siglo XIX al XX

ANGEL SuArez MuRoz

Durante el siglo XIX el Teatroadquiere una dimension social, convirtién-
dose en la principal actividad capazde reunir a grupos sociales diversosen torno
aunmismo especticulo. Enun proceso continuoy cada vez masextendido, llega
a todos los rincones e implica a ricos y a pobres.

El Teatro no solo representa una actividad a la que se asiste sin mas; se
participa a través de grupos de aficionados y personas de ocupaciones dispares
escriben obras imitando los géneros que més demanda tienen.

Desde las grandes ciudades (especialmgnte Madrid) se extiendela aficién
por el Teatro hacia las provincias y localidades méas humildes y reconditas.
Nunca antes el Teatro habia sido tan popular.

INTRODUCCION

En un articulo mio, publicado en esta misma revista', afirmaba que los
estudios sobre el Teatro en la ciudad de Badajoz se agotaban al llegar el siglo
XIX, quedando un enorme vacio que con mi modesta aportacion pretendia ir
rellenando, como consecuencia de haber orientado toda mi tesis doctoral hacia
este tema.

: \ St :
Sieseerael panorama teatral en Badajoz ciudad, mayorvacio encontramos

al estudiar el Teatro en la provincia y en la region, por lo que todavia resulta
complicado, mas por la falta de tiempo en sistematizar y organizar los datos de

! SUAREZ MUNOZ, ANGEL (1996): «El Teatro en la ciudad de Badajoz en el siglo XIX. Los
comienzos». Revista de Estudios Extremefios, afio 1996, tomo LII, n.° I
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que disponemos que por la carencia de los mismos, hablardel Teatro Extremefio
en el siglo XIX.

Una precisién antes de seguir. Cuando hablo de Teatro Extremefio me
apartode cualquierenfoque propiode planteamientos de Teoria delaLiteratura,
en el sentido de organizar un corpus tedrico sobre temas, motivos, autores,
obras, corrientes, etc. que son los que habitualmente encontramos cuando
abordamos cuestiones similares, como La poesia Extremeiia, La novela
Extremefia, etc. En nuestro caso, se tratadel Teatro representado efectivamente;
se trata del Teatro como fendmeno o manifestacion social, con todas las
limitaciones o bondades que el mismo pueda aportar.

Pues bien, como decia, aun queda bastante camino por recorrer para
completar la vision de conjunto que, sin duda, se puede hacer en torno al Teatro
en Extremadura durante el siglo XIX, a medida que vayamos ordenando los
datos que van surgiendo, en calidad y cantidad, cada vez que se ‘remueve’ un
archivo o se consulta una “fuente”.

Porque este Teatro representado, este teatro como hecho o manifestacion
social, esta muy conectado ala Prensa de laépoca, testigo de los acontecimientos
que marcaban el dia a dia de nuestros “bisabuelos”, término mds apropiado que
“antepasados”, porque todavia estdn muy préximos a nosotros en el recuerdo.

La prensa, digo, es 1a base documental que permite completar esa idea de
conjunto. Para ello se requiere mucho tiempo y una paciente labor inves-
tigadora, que haga posible escudrifiar todo el material periodistico impresoy
conservado, alli donde se encuentre.

Pero ya se pueden anticipar muchas cosas,y de eso me voy a ocupar en este
articulo, porque ha podido comprobarse que ante acontecimientos similares las
conductas sociales también eran parecidas, y en este sentido el comportamiento
y el devenir teatral en nuestra region no diferia del que se producia en otros
puntos del pais, asi como tampoco se diferenciaba esencialmente el fendmeno
teatral en pueblos o ciudades extremefias con escaso nimero de habitantes del
que se daba en las capitales o micleos urbanos de mayor importancia.

LAS FUENTES DOCUMENTALES

Ya hemos comentado que la fuente documental mas importante para
conocer los pormenores del teatro representado es la prensa local y, como es
facil suponer, no todas las poblaciones contaban con una publicacion periddica
que pudiera ahora servirnos de guia para reconstruir su historia teatral. Sélo
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las grandes ciudades, y a partir de un determinado periodo del siglo, han podido
dejar esos testimonios, cuando hemos tenido la suerte de hallarlos conservados.

Para tener un conocimiento general del panorama de prensa periddica en
Badajoz durante el siglo XIX es de obligada consulta el libro de Romén Gémez
Villafranca. Aunque el propio autor empieza la publicacion advirtiendo no ser
completa la relacion de los periddicos publicados en la ciudad a lo largo del
siglo, que incluye, si afirma que le parece suficiente:

«... para dar idea de la marcha del periodismo en la hoy mas populosa
ciudad extremefia, que no habiendo ocupado nunca delantera fila ni por su
importancia comercial ni por ser albergue de numerosos talentos consagrados
al cultivo puro de las ciencias, no es sin embargo, de las tltimas ciudades
espafiolas a donde llega y en las que encuentra favorable acogida ese pode-
roso instrumento de la civilizacion moderna llamado Prensa periodican®.

De la tabla adjunta que ofrece se desprende que, segiin sus fuentes, un
total de 124 publicaciones periddicas se extiende desde 1808, afio que considera
el inaugural del ejercicio periodistico en la ciudad, hasta 1900.

De ese numero total de publicaciones, menosde la mitad (76) ven aparecer
su primer numero hasta 1886, cifra que solo representa el 61 % de la totalidad
de publicaciones que durante el siglo XIX ven la luz en la ciudad de Badajoz.
Enlos catorce afios siguientes, hasta la finalizacion del siglo, se registra el 39%
restante. Si en el resto el pais fue a partir de la segunda mitad de siglo cuando la
prensa periddica alcanz6 un auge espectacular, en nuestro caso sera en el ultimo
cuarto, cuando alcance su mayor apogeo y esplendor: 67 publicaciones en los
ultimost veinticinco afios, o que representa mas del 50 %.

Desde 1808 que, como hemos dicho, arranca la historia de las publicaciones
periddicas en Badajoz con el A/macén Patriético hasta la muerte de Fernando
VII en 1833, pocas son las publicaciones conocidas, consecuencia sin duda del
silencio impuesto por el absolutismo del monarca, roto en marzo de 1830 con la

2 GOMEZ VILLAFRANCA, R. (1901): Historia y bibliografia de la Prensa en Badajoz.
Badajoz: La Econémica. Pag. 13.
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publicacién del Diario de Badajoz. Este ambiente tan poco propicio para el
desarrollo de la prensa es descrito por Gomez Villafranca:

«En los afios 1808 al 1812 la vida de Badajoz participando
de la turbacién general no favorecia las duraderas manifestaciones del
periodismo, y harto hacian los hombres de aquella época dedicando por
completo su actividad a los asuntos de la guerra»’.

Hasta tal punto considera desiertoel panorama relativoalas publicaciones
periddicas que, cuando el Diario de Badajoz vea la luz en marzo de 1830, ird
encabezado por esta observacién: “... hoy es el primero en que la Extremadura
mira en su capital el medio més sencillo de propagar los adelantos del enten-
dimiento humano y de enlazar las relaciones e intereses de sus hijos™.

Sinembargo, conla muerte del rey y el advenimiento de unnuevo régimen
politico de mayores libertades, ¢l panorama va a cambiar de manera sustancial.
La actividad que a partir de entonces desplegaran los aficionados al periodismo
en Badajoz, muy superioral periodo precedente, no sélo se deberd, segin Gomez
Villafranca:

«al estimulo que encontrase en la importancia de los acontecimientos
politicos, més del dominio publico que antes por la libertad de manifestar el
pensamiento, sino que éste habia, desde la muerte de Fernando VII, empeza-
do a recaer en Badajoz sobre més asuntos y a ser ejercido y manifestado por
mas hombres»*.

Todos aquellos que promovieron el “renacimiento” de la Sociedad de
Amigos del Pais y los que prestan sus servicios en el Seminario de San Aton,
consiguen ademds “contagiar” el gusto literario y cientificoentre la clase media
y baja de 1a ciudad, que empezaré a responder con su participacion, ya sea como
alumnos o como profesores, en las citedras que entonces se habian creado,
(Filosofia, Derecho, Agricultura, Dibujos y otras mas).

Este periodismo de aficionados, como lo denomina Gémez Villafranca,
daré su primer fruto con la publicacién de E! Extremefio o El pensamiento
Extremefio que, aunque de vida muy corta, marcard un nuevoestiloenla prensa

3 0. c., pag 24
4 0. c., pag. 26
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peri6dica de Badajoz, mostrando hasta qué puntola iniciativa particular podia,
apocoquelacensuray demas legislacion selo permitiera, ofreceruna publicacion.

ElAnuario Estadistico de Espafiade 1866-1867, publicado por laDireccion
General de Estadistica en 1870, en el espacio dedicado a la estadistica de tipo
intelectual, ofreceun panoramade la prensa periddicaa primerosdejuliode 1867.
En el apartado referido a la clasificacién por provincias (los diferentes cuadros
y susinterpretaciones pueden encontrarse en elarticulo de Juan Luis Guereiia”.
Aparece la de Badajoz en el decimotercer lugar de 49 registradas, con un total de
7 publicaciones, todas ellasen lacapital, loque demuestra laimportancia que las
publicaciones periddicas han alcanzado en nuestra ciudad.

Estasituaciénatodas luces privilegiada de nuestra provincia con relacion
al resto del pais, se mantiene al observar la némina de publicaciones que con
fecha 1 de octubre de 1879 circulan por Espaiiay que da a conocer la Gaceta de
Madrid. En ella podemos ver que Badajoz sigue ocupando la misma posicion, el
lugar 13°, conun total de 10 publicaciones que, aunque todavia mayoritariamente
capitalinas, se han extendido por otras localidades, 8 frente a 2. Ahora bien, lo
que parece mas interesante, s el aumento porcentual con respecto al total de
publicaciones, pasandode 1,54 a1,83,loque confirma ese mantenimiento, con
tendencia al alza de la prensa pacense.

Nuevamente la Gaceta de Madrid inserté en abril de 1882 otra estadistica
sobre el nimero de periddicos por provincia. Ahora Badajoz ha subido una
posicion, ocupando la duodécima con 13 publicaciones, equilibrandose ya las
que tienen su origen en la propia capital y aquellas otras que ven la luz en otros
puntos de la geografia provincial: 9 frente a 4, respectivamente. El porcentaje
con relacién al total nacional que en la estadistica de 1879 habia alcanzado el
techo maximo hasta entonces conocido, ahora volverd asituarse ligeramente por
encima de los datos que arrojé la estadistica de 1867, con un 1,60, pero distante
del porcentaje 1,83.

Badajoz, a la vista de estos datos, habia alcanzado su nivel méaximo de
contribucién al panorama periodistico nacional no por incapacidad, sino porque
la prensa crece en el conjunto nacional a un ritmo que esta ciudad no puede
mantener. Asi, una nuevaestadistica, lade 1887, hara descenderalaprovinciade

5 GUERENA, J. L. (1982): «Las estadisticas de la prensa (1867-1927)». En Metodologia de
la historia de la prensa espaiiola, 81-118. Madrid, Siglo XXI.
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Badajoz hasta el lugar 22, con un porcentaje-del 1,15, manteniéndose en las 13
publicaciones que ya se registraron en 1882 con diez publicacionesen la capital
y tres en la provincia.

Es la prensa, pues, la fuente documental principal para reconstruir el
panorama teatral del siglo XIX, no sélode la capital de la provincia pacense sino
de otros nucleos de poblacién de los que se hace eco la prensa que ve la luz en
Badajoz. Por eso decia antes que, a medida que vayamos revisando las
publicaciones conservadas, podremos ir configurando definitivamente la histo-
ria del Teatro en nuestra regién. Hasta entonces, partiendo de lo que ya
conocemos, podemos “suponer” como seria esa vida teatral en los diferentes
rincones de nuestra geografia autondmica, con la seguridad de no desviarnos
nada de la realidad.

EL TEATRO DE LA EPOCA
A) LA AFICION POR EL TEATRO
Comenzamos este apartado con la citade Fernando Diaz Plaja:

«La aficion al espectéiculo teatral de tanta tradicion en Espaiia, aumenta
en el siglo XIX. La libertad en la escena podra ser mayor o menor, segun
exista gobierno liberal o absolutista; las traducciones de obras pueden tener
mas o menos ¢xito que las originales de espafioles, pero en todo tiempo va
la gente al teatro y comenta lo que ocurre en él.»¢

Varias anécdotas nos relata este autor a propésito del gusto por el teatro
de la gente de la época: desde la que se refiere al intento de linchamiento del
taquillero del teatro del Principe en 1808 cuando la larga y paciente cola de
publico seentera que no quedan mas entradas ( el comisario de teatros, Marqués
de Perales, adquiria casi el billetaje completo a diario), pasando por el visado
de miles de pasaportes en unos afios, década ominosa, en los que se prohibia a
los provincianos desplazarseala capital sin causa real, para, en este caso, asistir
a la representacion de la comedia La pata de cabra.

Pero la aficién por el teatro no se limita sélo a verlo, sino que gusta
practicarlo. Surge el teatro casero, hechopor aficionados, que sesirven deun local
alquilado para la ocasion en el que representar la obra preparada.

¢ DIAZ PLAJA, F. (1977): La vida espafiola en el siglo XIX. Madrid. Aguado, pag. 239.
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JeanFrangois Botrelinsiste enel cardcter popular que el teatrollegba tener,
convirtiéndose en el medio de comunicacién social més extendido. Cita un
numero muy considerable de teatros o asociaciones de aficionados activas a
finales de siglo situados, la mayoria, fuera de las capitales de provincia.
Asimismo destaca que compaiiias profesionales representasen en pueblos e,
incluso, que en estos pequefios nicleos de poblacion existiesen grupos de
aficionados con la capacidad de ayudar a la compaiiia profesional, que les
visitaba, en sus representaciones.

Remata su argumentacion con esta observacion:

«Pero la mera existencia en aldeas, a menudo muy perdidas, de locales
adecuados para representaciones teatrales, a veces, cedidos gratuitamente
por sus duefios... indica la presencia de una aficion, de una demanda...»’.

Se conocen pocos datos de la vida teatral espaiiola del siglo XIX. La ca-
pital dela nacién concentraba la mayor parte de laactividad. El resto de las pro-
vincias se surtia de las novedades de la cortey de algunos intentos propiciados
por aficionados de cada localidad. Si hacemos caso de la trayectoria teatral que
ofrece la capital del pais, se puede afirmar que, durante el reinado de Fernando
VII, el teatro padeci6 unaetapa de hibernacion, que sélo la muerte del monarca
interrumpira.

En la ciudad de Badajoz encontramos documentos que certifican la
existencia de Teatro desde comienzos del siglo XIX. En el afio 1800 asistimos
ala tlansformacmn del antiguo Hospital de 1a Piedad, situado en la actual Plaza
deEspaiia, esquma con la calle del Obispo, antes Plaza de la Constitucion y calle
Santa Catalina, respectivamente, en Teatro, como ya documenté en el articulo
referido en la introduccion de este estudio®. De las representaciones que en el
mismo serealizaron tenemos constancia por documentos sueltos que confirman
su funcionamiento hasta 1886, afioen el que se inaugura el Teatro Lépezde Ayala
que, apartir deentonces, acaparara la actividad escénica mas importante, por no
decir toda, tenga lugar en la ciudad.

7" BOTREL, J. F.: «El teatro en provincias bajo la Restauracion. Un medio popular de
comunicacién». Bulletin Hispanique LXXIX, 381-393.

® O.c,pig 43
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Junto con este Teatro, propiedad de un hacendado residente en la
localidad, llamado Jaime Carlés y Busquets, a lo largo del siglo XIX, se irdn
constituyendo otras sociedades de recreo que, cdmo no, incluirdn secciones
lirico-dramaticas con las que obsequiar a sus simpatizantes o socios. Es el caso
del Casino fundado en 1839, Liceo de Artesanos, constituido en 1852; Conser-
vatorio de la Orquesta Espafiola, fundado en 1860; Sociedad Espronceda,
organizada en 1895 igual que la Sociedad Fomento de las Artes, la Sociedad
Cervantes en 1893 yla Sociedad Obrera o Centro Obreroconstituido en 1892, sin
contar otras agrupaciones de cardcter mas modesto, pero no por ello menos
involucradas en el cultivode lasartesy espectaculos, como el Ateneo Escolar,
el Circulo Mercantil Instructivo, la Estudiantina Recreativa Extremefia, denomi-
nada también Filarménica badajocense, el Café La Estrella, Café Suizo y La
cerveceria El Gallo, conocida como Cerveceria Inglesa. Enel resto dela provincia
también hay constancia de la actividad teatral, bien a cargo de aficionados o de
compaiiias profesionales, lo que puede ser aplicable asimismo a la ciudad herma-
na de Céceresy su demarcacion provincial, como podemos ver en el grafico del
Anexol.

B) AUTORES Y OBRAS

Las obras solian figurar en cartel muy poco tiempo: entre tres y cinco
representaciones. En cambio, los grandes titulos llegaban a mantenerse quince
diaseinclusoun mes, con reposicionesa lo largo de 1a temporada. Como sistema
de pago habia dos posibilidades: una cuota por adquirir la obray un porcentaje
por cada representacién; o 1acontratacién por la empresa de una autor dramético
para que le escribiera las obras a cambio de un salario mensual.

Sin contar los problemas con los que se tropezaba un autor dramatico,
referido a la censura, una vez que tenia escrita la obra debia conseguir que fuera
admitida por algin empresario y a cambio de una cantidad de dinero pasaba
a serel propietario de esa obra. También podia el autor recurrir a colocar su obra
en manos de una editorial, denominadas galerias. En este caso el autor percibia
una cantidad por su obra, mientras el editor la cedia a determinadas compaiiias
parasu representacion, cobrando un porcentaje por el nimero de veces que habia
sidoescenificada. En Badajoz, al iniciode la temporada teatral de 1895/96, varias
Galerias Dramaticasadvertian a sus representantesen laciudad para que evitasen
que el Sr. Guzmén y su Compaiiia de Teatro pusiera en escena obras pertene-
cientes a aquéllas, al tener asuntos (sin duda econémicos) pendientes.
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Como es facil deducir, ambos sistemas dejaban en clara desventaja los
intereses de los escritores, produciéndose muchos abusos lo que les llevo a
unirse para hacer de su defensa causa comun.

Un autor de una obra contres actos solia percibir un porcentaje sobre la
recaudacion situado en torno al 8%. Los intereses de muchos autores fueron
defendidos por la Sociedad de Autores Draméticos, creada al efecto. Su propues-
ta consistié en establecer cuotas minimas para las primeras representaciones y
més altas para las sucesivas, con lo que, de alguna manera, se animaba a las
compaiiias a incluir en su repertorio obras muy variadas. Sin embargo, hasta la
creacién de esta Sociedad por Hartzenbuschen 1847, los derechos de autor no
fueron tenidos en consideracioén para nada.

Es evidente que lo que beneficiaba a unos perjudicaba a otros. Las
cantidades que debian ser abonadas por estreno de obras segiin la categoria de
los Teatros resultaban a veces tan excesivas que se pensaba muy mucho si
convenia poner obras nuevas o repetir las que ya se conocian. En La Region
Extremeiia del 25 de febrero de 1898 encontramos un comentario sobre este
asunto:

«Es indudable que la empresa procura agradar al pablico ofreciéndole
novedades a pesar del recargo del 100% que los derechos de propiedad
impone en los dias de estreno. En la funcién con que debut6 la compaiiia
se representaron dos obras nuevas y la propiedad cost6 120 pesetas (60 cada
una). Anoche sucederia lo propio porque, en contra de lo que algunos cree
Tierra Baja no se habia representado aqui antes. Mientras no se rebaje la
categoria del Teatro para que la propiedad de las obras dramaticas no cueste
mas de 2 duros por acto, y 4 si es estreno, no es facil que una compaiiia dé
en Badajoz un buen nimero de representacionesy.

Comentario parecido encontramos en el mismo periédico en relacion esta
vez con las representaciones que tienen lugar en una Sociedad de Aficionados,
peroa cargo de una compaiiia profesional por ellos contratada. En el nimero de
La Region Extremeiia del 16 de noviembre de 1898, al comentarse la falta de
publico, leemos:

«El pablico desea novedades; ;no se las dan?, pues no concurre como
no sea en los dias festivos. Es cierto que muchas obras no se han representado
por prohibicion de los autores de las Galerias, aunque segtn se decia en el
programa de ayer, la prohibicion se ha levantado. ;jPor qué? Por que la
sociedad empresaria se presta a pagar en las tres primeras representaciones
de las obras nuevas 30 pesetas por acto, es decir, lo mismo que en el Lopez
de Ayala. Si la sociedad desde el principio hubiese afrontado las 30 pesetas se
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nos figura que los autores no habrian recurrido a la prohibicién o lo harian
limitindose a algunas obras. Claro que pagar eso aumenta el presupuesto, pero
reporta la ventaja de ejecutar obras no conocidas.»

El mismo periédico ya habia hecho comentarios similares en el nimero
correspondienteal 17 de diciembre del afioanterior, aprovechandouna referencia
a las obras de mejoras que los dueiios del Teatro Lopez de Ayala se proponian
introducir:

«... A nuestro juicio una de las cosas que los duefios del Teatro deberian
gestionar con més aféin es que se rebaje la categoria del mismo para que los
derechos de representacion de las obras no sean tan crecidos como ahora. De
ese modo, e introduciendo alguna economia en otros gastos, seria mas facil
que el coliseo de la Plaza de Minayo se arrendase con mas frecuencia y las
empresas no saldrian renegando de aqui como ahora sucede...»

Desde el mismo momento que un autor vendia su obra a un empresario, a
una compaiia o al editor, hacia piblica renuncia acualquier pretensién posterior
sobre losbeneficios que pudierareportar. Se hallegadoa decir que unautor debia
escribir una decena de obras al afio, para poder ganar lo mismo que un primer
actor.

Muchas de las obras representadas eras traducciones o adaptaciones de
autores extranjeros, principalmente franceses, como Dumas, Ducange, Hugo y
Scribe. También siempre se representaron obras de autores clésicos, aunque
relativamente préximos, como Lope, Tirso, Calderén, Moreto o Rojas Zorrilla.

Por las traducciones en verso un autor percibia la mitad que por las obras
originales; en las versiones en prosa so6lo la cuarta parte. De cualquier marfera,
es 16gico hasta cierto punto, que los autores prefirieran este trabajo de traductor
0 adaptador, que les costaba menos esfuerzo, lo que explica el gran nimero de
obras de este tipo en el teatro del siglo XIX.

Si precaria era la situacion econémica de los autores, como ya hemos
apuntado, no menos lamentable era su consideracion social. De ahi que la
mayoria de ellos prefirieran mantenerse en el mas absoluto anonimato, por lo
menos hasta conocer si su obra gustaba. En los carteles no se especificaba el
nombre del autor, ademés de lo anterior, porque no interesaba al publico.
Conocido es que el primer autor que se anuncié en un cartel fue José Zorrilla, a
peticion del propietario, consciente de la ventaja que ello le reportaria a su
empresa.

En los pocos programas de las funciones teatrales celebradas en Badajoz
conservados no se cita los autores de las obras, aunque el titulo de las mismas
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se exponga en grandes titulares, como podemos ver en este de la funcién
celebradaen el Teatro Principal (el del Campode San Juan)el 16 de octubrede 1875
(Anexo II)

Esta omision del autor o autores de las obras ha contribuido a aumentar la
confusién acerca de la autoria en las obras teatrales del siglo XIX y s6lo la
repeticion de las mismasa lolargo de muchos afios permiti atribuirlasaescritores
concretos.

Laleyde laPropiedad Intelectual 1879-1880 permitié un mayor control de
los autores sobre los textos de sus obras, estableciendo unos derechos de
representacion mas estrictos, indicindose, ademas, como debian ser respetados.
Laaplicacién de esta ley permitié mejorar las condiciones de vida de los autores
dramaticos, sobre todo de aquellos que habian alcanzado cierto éxito y sus obras
aparecian en varios carteles.

Consecuenciadel predominio de obrasdramaticas enrelacion alas liricas,
de las que tenemos constancia de su escenificacion en Badajoz y otros puntos
de la region, es la némina de autores. Mas de la mitad de los registrados son
dramaturgos a los que podemos unir los que a la vez son letristas de obras
musicales, elevandose el porcentaje mas. Los dramaturgos cuyas obras mas se
repitieron en las carteleras, fueron: José Echegaray, Luis Mariano de Larra,
Ventura de la Vega, Eusebio Blasco, Emilio Mozo de Rosales y Enrique Pérez
Escrich.

Entrelosletristas hay quedestacar porencima delos demasaLuisde Olona,
Francisco Camprodon, LuisMariano de Larra, cerrando la néminacomo letristas
mds prolificos Mariano Pina Bohigas y Miguel Ramos Carrion.

Finalmente, en cuanto a los musicos, destaca por encima de todos el
pacense Cristdbal Oudrid, no sélo por su paisanaje, sino por su prolifica faceta
de compositor. Otros compositores que destacan por el nimero de obras suyas
representadas son: Francisco A. Barbieri, Manuel Fernandez Caballeroy Joaquin
Gaztambide.

Como autores locales tenemos, dentro del apartado de dramaturgos, a
Manuel Barriga y Soto, José Montaner y Adolfo Vargas.

Como letristas sélo destaca José Montaner. Y, por ultimo, como musico,
destac6 Francisco Hermida, director durante varios afios del Conservatorio de
laOrquesta.

Para rematar este apartado referido a nombres propios citaré a los tres
poetas que mas destacan en estos afios por el nimero de composiciones que son
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leidas en las funciones teatrales. En primer lugar figura Manuel Barriga y Soto,
seguido de Adolfo Vargas y Luis Moreno Torrado.

C) LOS GENEROS TEATRALES

La enorme cantidad de obras teatrales que conforman el panorama
escénico del siglo XIX, hace muy complicada una clasificacién de las mismas
por géneros, no por el nimero en si, sino por la escasa, por nodecir nula, unidad
de criterios entre los propios dramaturgos a la hora de denominar sus obras.

Luciano Garcia Lorenzo, cuando insiste precisamenteen estaanarquia de
la que hacen gala los autores, curiosamente los de mas escasa calidad y
produccién, aunque extensivo a muchos de los considerados tradicionalesy mas
sobresalientes, comenta:

«Hasta el romanticismo inclusive, se observa un criterio, nunca
excesivamente rigido, pero a partir de las obras que surgen en el llamado
teatro postromantico, la anarquia se acentia. Esas piezas, en un porcentaje
muy elevado del género comico, son multicalificadas con adjetivos jocosos,
mientras que lo que llamariamos el teatro serio( tragedia, drama , eftc.),
también es determinado abundantemente, aunque sin la proliferacion que
observamos en el teatro cémico.»’

Casi todo el siglo XIX es una sucesion aunque en linea descendente de
tragedias neocldsicas. Durante la primera mitad fue raro el escritor de cierto
prestigio que no escribia alguna, sometiéndose a las reglas de la preceptiva, pero
teniendo muy en cuenta, idea que comparten en general todos los ilustrados, que
el teatroy el arte debian contribuir a la educacién del espectador. Los autores de
mas edad escribieron tragedias clasicas durante el reinado de Fernando VII,
incluso en los momentos de mayor fervor romantico. Con el transcurrir de los
afios, lasucesién detragedias se fue haciendo mas espaciada, peroenel trasfondo
del dramaromanticoytambién delaaltacomedia, siguié estando el neoclasicismo.

El género tragico desempeiié un importante papel por si mismoy como
germen del drama historico e, inclusive, del melodrama.

% GARCIA LORENZO, L.(1967): «La denominacién de los géneros teatrales en Espafia durnate el
siglo XIX y el primer tercio del XX». Segismundo 5-6, 191-199.
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El teatro del siglo XIX, que ofrece una gran diversidad de géneros, sobre
todoensu primeramitad, centrala polémica enel drama histérico. ParaJesus Rubio
Jiménez: :

«El drama historico supuso una reaccion contra lo impuesto por el
neoclasicismo y, por otra parte, la recuperacién de tradiciones que habian
quedado oscurecidas. Las tradiciones recuperadas fueron el teatro isabelino
inglés y su mas genuino representante, Shakepeare, y el teatro del siglo de
Oro espaiiol y sus grandes figuras, nunca olvidadas, pero si manipuladas y
distorsionadas, Lope de Vega, Calderon ..»"°

Aungque laescena, en general, es dominada por la comedia de costumbres
y de magia, el género mds caracteristico en ¢l periodo roméntico fue el drama
histérico que viene a significar la recuperacion del teatro barroco, por un lado,
y cierta rebelién contra la rigidez normativa del neoclasicismo.

Estos postulados nuevos, surgidos en Alemania, llegaron a Espaiia muy
avanzado el siglo XIX. No se registrardn obras de este estilo hasta el afio 1834.
Aunque la ruptura de las unidades es comun, no deben confundirse drama
histéricoy comedia espafiola. Eldrama historico mas genuino era unamezclade
prosa y verso, al tiempo que se complacia en lo grotesco. Sus protagonistas
variaban poco de unas obras a otras. El héroe romantico de origen desconocido
se comporta de manera noble y honrosa, nole importan los asuntos econémicos
ya que por lo general es rico, suele estar enamorado de una dama noble que le
corresponde, aunque obsticulos diversos se interponen entre ellos. Como
ambientacion de la obra el dramaturgo pone en el drama histéricouna némina
bastante numerosa de personajes curiosos y pintorescos, sin nombre propio, que
en calidad de coro asisten al desarrollo de la trama. Segin José Yxart:

« Con més o menos talento, con mas o menos adulteraciones injertos
del romanticismo francés, todos nuestros dramaturgos, del Duque de Rivas
a Echegaray, escribieron dramas historicos o de época, o de armadura o de
gola y ropilla, en formas casi idénticas a las de Lope y Calderon. Casi siempre
en verso, con la métrica de aquellos autores.»"!

Desde mediados de siglo se empieza a producir un claro avance hacia
posiciones mas realistas, que aunque van operando el relevodel drama histérico

10 RUBIO JIMENEZ, J.(1983): El teatro en el siglo XIX. Madrid. Playor, pag.28
11 YXART, J. (1987): El arte escénico en Espafia. Barcelona: Alta Fulla. 2 vols., pag. 95
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por los de costumbres contemporaneas, no obstante ser un proceso lento, de
maneraque aun en el periodo dela Restauracion, todavia perviven elementos del
primero, lo que ocasiona mezclas e hibridismos, tal y como afirma Jesus Rubio
Jiménez:

«El hibridismo genérico es una constante en estas décadas y los mismos
autores compaginaban el cultivo de géneros diversos incluida la tragedia,
remisa a desaparecer de los escenarios.»'?

La comedia moratiniana serd el modelo en lo que al género comico se
refiere. La vision tragica de lavida aportada por el romanticismo, impidi6 que
surgiera una nueva idea de comicidad, recurriéndose mds a lo grotesco que a
lo gracioso. Al decir de José Yxart:

«Este teatro es el inico integrante coetaneo, sin dejar de ser castizo, de
la dramética espaiiola del siglo XIX, porque, por fin, y fuera de él, ya s6lo hay
que sumar el sainete, otra imitacion de lo pasado.»'

Esta comedia moratiniana fue evolucionando haciaun teatro burguésen
el que tenian cabida los problemas cotidianos de las clases sociales bien
acomodadas. Esa evolucién dio como resultado lo que se ha dado en llamar alta
comedia, producto dramatico de la burguesia conservadora, alcanzando su
mayor éxito en la época de la Restauracion. Para Jesis Rubio Jiménez:

«La alta comedia surgi6 como expresion de sociedad burguesa
espaiiola, una sociedad cuyos rasgos mas peculiares fueron: la inmoralidad
publica en politica y el excepticismo interior de los individuos.»'*

La alta comedia no fue, pues, solo una reaccion literaria contra el roman-
ticismo, sino el resultado de la evolucion gradual del teatro y de la sociedad
moderada, desde su aparicion hasta su desintegracion.

La costumbre, propia del teatro del siglo de Oro, de representar entre acto
y acto una pieza comica que entretuviera al publico, mientras los actores se

12 RUBIO JIMENEZ, J. (1988): «El Teatro en el siglo XIX, (1845-1900)». En Historia del Teatro
en Espaiia,ll. Siglos XVIII y XIX, dirigida por José M* Diez Borque, 625-762. Madrid. Taurus.

3 0. c., pig 95
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tomaban un descanso, se fue perdiendo a lo largo del siglo XIX, aunque se
generalizo escenificar un sainete o pieza en un acto como fin de fiesta.

No obstante, escasearon los autores de sainetes, por lo que fueron escasos
los sainetes nuevos. Por ello, hasta mediados de siglo, el recurso mds utilizado
eselde reponer los més antiguosy repetidos conalgunas ligeras modificaciones,
escritos por Ramén de la Cruz y Gonzélez del Castillo. Ademas los pocos
sainetes nuevos revelan una notable decadencia del género, pues adolecen de
interés costumbrista, que era la esencia de los sainetes del pasado, imperando
sélo el deseo de hacer reir.

Por otra parte, la comedia de magia, originaria del siglo X VIII, se sigui6
cultivando. En ella el aparato escénico era lo mas importante. Igualmente se
cultivé un género que combind la actitud nostalgicay conservadora con el deseo
de resucitar la comedia espaiiola, tal y como la concibieron Lope, Tirso y
Calderén. En esta linea se sitian las obras de José Zorrilla, Don Juan Tenorio
entre otras.

Si se puede caracterizar al siglo XIX como un siglo en el que se desborda
1a pasién de la gente por el teatro, aiin sera mayor si se trata de la dpera. Y si al
teatro iba la mayoria de los espaiioles, sin excepcién practicamente, a la dpera
van, sobre todo, los elegantes. El auge de este género creci6 con la inauguracién
del Teatro Real en 1850, justo el dia del cumpleafios de la reina Isabel I1.

La épera italiana con repertorios no sélo de Rossini, como ocurriera en los
afios veinte, sino con la incorporacién de otros autores como Bellini o Donizetti,
seguia dominando el panorama reservado al teatro musical, aunque cada vezera
mayor la presién que los aficionados ejercian para que la tradicién propiamente
nacional, centrada fundamentalmente en la zarzuela, crecieray se consolidara.
Como afirma Jesis Rubio Jiménez:

« Desde aiios atrés existian en los compositores espafioles el deseo de
crear una opera espaiiola, equiparable a la de otros paises europeos. Fue una
aspiracion que perduré también en la segunda mitad del siglo, alentada mas
que antes por el proteccionismo oficial, claramente manifiesto desde la
construccion e inauguracion del Teatro Real en 1850 que fue, en los afios
siguientes, ante todo, escaparate de la aristocracia y burguesia espafiola. No
interesaba tanto la creacion y potenciacion de la musica espaiiola, cuanto el
lujo escenografico de los asistentes.»'®

5 0. c., pag. 680
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Dado que una 6pera espaiiola tenia muchos problemas para consolidarse,
empezd a sugerirse, como verdadera Opera autéctona, la zarzuela, por sus
relaciones con la 6pera comica, en la que se mezclan musica y declamacion.

Uno de los hechos mas significativos que contribuyé a relanzar casi de
manera definitiva el gusto por la zarzuela, fue el gran éxito alcanzado por la
sociedad que en 1851 se habia creado para su explotacién como negocio y en la
que figuraban muchos jévenes con ganas de abrirse camino en sus respectivas
ocupaciones: escritores, musicos, actores y cantantes. Al frente de todos ellos
estaban , entre otros, Barbieri y Gaztambide.

Desde el principio, la zarzuela fue muy generosa en sus planteamientos y,
segun Rubio Jiménez:

« ... buscd desde el comienzo un publico amplio y para ello no se
rehusaron ni los temas propios de la literatura popular, ni los elementos
escenograficos que hacian de las obras verdaderos melodramas, en el sentido
originario del término. Si la zarzuela no fue la Opera, si es una de las
manifestaciones fundamentales del melodrama espafiol.»'®

Laconstruccionen 1856 del Teatro de la Zarzuela, el impulso en el género
que eso produjo en las provincias con la constitucién de compaiiias de aficiona-
dos que repetian los repertorios de la capital del pais y la creacién diez afios
después del Teatro de los Bufos Madrilefios por Arderius, aparte del revulsivo
que con ello se dio a la zarzuela, marcé el comienzo de su evolucion hasta el
género chico. 3

Con la revolucién de 1868 se inicié el género chico, que llenard el
panorama teatral hasta finales de siglo, prolongandose incluso durantela primera
década del siguiente. Después en la década de 1880, el género chico, al tiempo
que se afianzaba comoun génerocon mayoriade edad, al generalizarse el sainete,
iba a dar lugar a la revista de espectaculo.

Respecto a este género chico, Rubio Jiménez comenta:

« El género chico no se entiende si no se considera el sistema de
produccién teatral industrial que lo promovi6 y que condicioné las caracte-
risticas de su repertorio. Los libretos de las piezas eran en buena medida un
simple punto de partida para la elaboracion de especticulos més complejos.
‘En ocasiones, la trama era un pretexto para engarzar pegadizas melodias o

% 0. c., pig. 692
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para permitir el lucimiento de los pintores escendografos. No era imprescindible
que las obras tuvieran misica.»'’

Hay, no obstante, que valorar las matizaciones que nos hace Marciano
ZuritaRodriguez:

« La generalidad de gentes cree que el género chico es la zarzuela en
un acto, exclusivamente. Nosotros no lo entendemos asi. Nosotros conside-
ramos género chico toda obra teatral, con musica o sin ella en un acto que se
representa aisladamente, esto es, en funciones por horas»'®

A partir del siglo XVIII, dentro de una tendencia mas general de la
ilustracion, que propugnaba que cualquier manifestacion cultural podria servir
para una mejora de la sociedad en todos sus estamentos, se desarrolld el teatro
de propaganda politica que trajo consigo nuevos publicos y nuevos temas. Se
produjo entonces una divisién en la trayectoria teatral: por un lado el dramay la
comedia romantica; por otro, el melodrama.

Del melodrama se elimin enseguida su connotacion de dpera, adquirien-
doel de obra popular enla que estaba planteada una trama sensacionalistay seria,
salpicada con escenas comicas y aderezada en toda sus extension con musica.
Para Jesas Rubio Jiménez:

« ... Fue la aparicion de nuevos piblicos que exigian al teatro entrete-
nimiento y fascinacion, lo que motivo el gran auge del melodrama. Pronto el
término melodrama, antes referido a pieza teatral que combinaba partes
habladas con otras musicales, adquirié el valor de obra popular de trama
sensacionalista y simplificados personajes.»'®

Como venia ocurriendo en el restodel continente, a finales del siglo X VIII
en Espaiia, con melodrama se denominaba a las obras que combinaban letras y
musicas, pero sin dar cabida a temas de actualidad. La moda de la comedia
lacrimosa y después el cambio de direccion impuesto al teatro por los aconteci-
mientos de 1808, iran revistiendo al teatro espaiiol de un ropaje diferente alde
otros paises. En Cadiz se puso de moda un teatro politico de tipo patridtico, como

V10t phg: 695
18 ZURITA RODRIGUEZ, M. (1920): Historia del género chico. Madrid. Prensa Popular, pag. 11.
19 RUBIO JIMENEZ, J. (1983): El Teatro en el siglo XIX. Madrid. Playor, pig. 41
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si de un medio propagandistico se tratara, lo que se repetia en otras ciudades. La
vuelta al poder de Fernando VIIy la censura que impuso, dan como resultado la
puesta en escena de melodramas en los que se ven muy limitadas las criticas al
sistema vigente.

Después de la revolucion de 1868 y una vez acometida la Restauracion, se
impuso el melodrama neorromantico, liderado por Echegaray, debido, entre
otras razones, a que aun no habian desaparecido los dramas y melodramas
histéricos de mucho efecto.

Aunque las obras més repetidas en las carteleras teatrales de Badajoz
fueron las zarzuelas y , entre ellas la titulada Marina, fue més importante por su
namero el teatro declamado. El caso es que tres de cada cuatro titulos se adscri-
bian a este tipo de teatro, lo que establece un contraste entre lo que gustaba a la
gentey lo que ofrecian las Compaiiias en sus repertorios. En ocasiones asistimos
a la peticion del cronista teatral, quien desde las paginas de su periédico y en
funciones de portavoz de los aficionados a la escena, pedia al director de una
Compaiiia la representacion de alguna zarzuela.

Del teatro declamado el género mas escenificado fue la comedia. Una de
cada tres obras lo eran. Las otras dos se repartian entre el teatrobreve y el drama.
Independientemente del género que fuese, lamitad delas obras draméticas tenian
tres 0 mas actos. Esto no ocurre en el teatro lirico musical donde el nimero de
titulos con tres o mas actos es similar al nimero de obras con un acto. Este dato
nos presenta un publico exigente con el género, pero mas permisivo con la obra
0, cuando menos, con la categoria de la misma.

Otro dato importante es el predominio de las obras escritas por autores
espafioles, el 90 %, frente aun 9 %de obras adaptadas o imitadas. Si,como hemos
dicho, en el género lirico predomina la zarzuela, este aspecto se vera aun mas
acentuado: 93,5% de obras originales frente a un reducido 6,5 % de obras
adaptadas (melodramas u 6peras).

D) LAS COMPANIAS DE TEATRO

Las compaiiias que montaban sus especticulos en pequefias localidades
e incluso en capitales de provincia, no eran por lo general muy numerosas en
cuanto a componentes. Segun Jean F. Botrel:

« Su sueldo medio por representacion en 1879 iba de unos 18 a unos 35
reales, lo que supone un sueldo diario de 4 a 7 reales y pico por actor, segin
su categoria, o sea, el sueldo de un peén o de un oficial de albaiil, no teniendo
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en cuenta los llamados beneficios incluidos en el contrato que podian mejorar
esta mezquing gpndicion material del actor?

Eltrasladode pu elo en pueblolo hacia las compaiiiasen cochesy tartanas
y, hasta donde llegaba la linea, en ferrocarril. Se alojaban en fondasy, cumplido
su contrato, recogian de nuevo su atalaje para dirigirse a otra poblacion. En cada
lugar el empresario contrataba los misicos y los aficionados que fuera necesario
para las obras en tres actos.

Las compaiiias mantuvieron, hasta finales de siglo, una estructura muy
jerarquizada, basicamente como en los dos siglos precedentes. Al frente de ella
se encontraba el llamado autor, encargado de seleccionar las obras, ordenar los
repartos y verificar el montaje. Este individuo también solia ser actor. Cotarelo
y Mori? explica el reparto de papeles dentro de una compaiiia.

Veamos un programa en el que se detalla la composicion de la compaiiia
que actud en Badajoz en la temporada de invierno de 1839/40 (Anexo III).

A partir de la década de los cuarenta, uno de los cambios mds importantes
que registrap las compaiiias, es la conversion de los primeros actores en em-
presarios y directores.

En las compaiiias también nos encontrabamos con otros componentes que
no salian a escena, pero que contribuian, cada uno en su puesto, al buen éxito de
las mismas: los apuntadores, los guardarropas, los cobradores, etc.

Segtn Calderay Calderone:

«Los actores recibian un sueldo fijo para todo el afio, (partido), segiin
su orden de importancia en la compaiiia;y una gratificacion extra, (racién),
ademés de las ayudas de costas, cuando lo necesitaban. Tenian derecho
también a una pension de jubilacion, ( como tales, sin embargo, cuando atin
podia hacerlo, seguian trabajando en el teatro como acomodadores o expen-
dedores de billetes); entre los cargos de las compaiiias estaba también pasar
una pensién a las viudas y huérfanos».”

B.0ip; ' pig. 383,

# COTARELO Y MOR], E. (1902): Isidoro Maiquez y el teatro de su tiempo. Madrid. Perales y
Martinez.

2 CALDERA, E. Y CALDERONE, A. (1988): «El Teatro en el siglo XIX, 1808-1844)». En
Historia del Teatro en Espafia, II. Siglos XVII y XIX. Dirigida por José¢ M.* Diez Borque. Madrid.
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Paralelamente a estas compaiiias profesionales, surgieron en las ciudades
grupos de aficionados que, con el correr del tiempo, alcanzaron épocas de
enorme auge. Para Grau Sanz:

« Las primeras noticias que poseemos de este teatro no profesional, se
remontan a las postrimerias del siglo XVI y hacen referencia a las represen-
taciones escénicas realizadas por los novicios y legos de algunos conventos,
tales como el Parral, y por los estudiantes del colegio de la Compaiiia de
Jesus... En el siglo XVIII la costumbre de hacer representaciones teatrales se
habia extendido también a algunas escuelas publicas de la ciudad, cuyos
colegiales, en coyunturas sefialadas, ponian en escena obras a proposito,
utilizando los mismos patios y locales de teatro que a la sazon se empleaban
para el teatro publico»®.

Y, yaenelsiglo XIX, laaparicion de las Sociedades de recreo dioun gran
impulso al teatro de aficionados, pues en las mismas se constituyeron grupos
escénicos que, con cierta frecuencia, cultivaron el teatro en los propios domici-
lios socialesy.

He preferido incluir esta larga cita, porque refleja muy a las claras lo que
se producia no sélo en Segovia, que es a lo que se refiere el estudio citado de Grau
Sanz, sino en las demadsciudades, comoen nuestro caso Badajoz, que pocoa poco
resurgia de su ostracismo.

Pocosdatos tenemos sobre los componentes de las Compaiiias que acudian
a Badajoz. En muchas ocasiones, para constituir el cuadro completo, hemos
tenidoqueir funcién por funcion. Entre 1860-1886 (periodo mejor estudiado por
haber sido en el que he centrado mi tesis de doctorado) visitan la ciudad 30
Compaifiias. De ellas, 9 repiten (tres veces cuatro de ellas y en dos ocasiones las
cinco restantes). En estos casos destaca que repiten pocas obras, o lo que es lo
mismo, ofrecen repertorios variados, que no lo son tanto si se comparan los de
unas Compaiiias con otras. Aparte de estas 11 Compaiiias profesionales, hay que
citar las de aficionados de la localidad: la del Liceo de Artesanos, la del
Conservatorio de la Orquesta, la del Fomento de las Artes, la de la Sociedad -
Cervantes, entre otras, que llevan a cabo 1a mayoria de sus funciones en periodos
de vacio escénico. Estos colectivos de aficionados compartieron muchos de sus
integrantes. Pocas veces algunos aficionados trabajan junto a profesionales,
aunque hay casos de ello.

% GRAU SANZ, M. (1958): «El teatro en Segovian. En Estudios Segovianos, X, 5-98.
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Enestos afioslas funciones teatrales celebradas en Badajoz se llevana cabo
por iniciativa de:

a) Compaiiias profesionales que trabajan siempre en el Teatro del Campo
de San Juany por poco tiempo en el Teatro llamado El1 Recreoy, a partir de 1886,
en el Café Suizo y, principalmente en el Teatro Lopez de Ayala.

b) Los grupos de aficionados de la localidad que, principalmente, repre-
sentan enel Liceo de Artesanos y en el Fomento de las Artes, aunque, cuando no
haya quien lo ocupe, pero no siempre, utilizan el Teatro del Campo de San Juan
y, a partir de su inauguracion, el Teatro Lépez de Ayala.

Las Compaiiias profesionales suelen comenzar sus actuaciones en el mes
de octubre y acabarlas en febrero. El resto del afio se cubre en general de varias
maneras:

1) Una nueva Compaiiia profesional trabaja en primavera, pero nunca mas
alla del mes de mayo.

2) Algunas otras Compaiiias anticipan la temporada teatral propiamente
dicha, actuando en el mes de septiembre.

3) En el periodo comprendido entre los meses calurosos de mayoy agosto
las representacionesquedan reducidasa las que de forma esporadica celebran los
aficionados, alguna compaiiia profesional de paso por nuestra ciudad o algunos
actores profesionales que, transeuintes por la ciudad, hacen propaganda de sus
cualidades, montando alguna funcion.

En el periodo mejor estudiado visitan Badajoz treinta compaiiias. Junto a
las representaciones que hacen los colectivos de aficionados, podemos conside-
rar que son mds treinta y dos los grupos que llenan el panorama escénico en esta
ciudad.

Este nimero de compaiiias teatrales, treinta, puede parecer €scaso si se
tiene en cuenta que hablamos de 27 afios de actividad teatral, sin embargo si
tenemos en cuenta que nueve de esas compaiiias repiten sus actuaciones en
diferentes temporadas o épocas, cinco de ellas tres veces, no es un numero
reducido.

Relacionado también con las compaiiias profesionales hay queindicar que
se da una gran interconexién entre sus integrantes: quienes aparecen como
miembros de unas compaiiias al poco tiempo aparecen en otras o diri giendo las
suyas propias.

Las compaiiias procedian de lugares diversos, constituyéndose sin duda
enMadrid, a donde en més de una ocasién se dirigieron losempresarios teatrales
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badajocenses para verificar los contratos. Entodo caso, la situacién fronteriza de
Badajoz y los recorridos que realizaban las distintas compaiiias, la confirman
como ciudad de paso en el eje Madrid-Lisboa con recorridos que siguen la linea
norte, por Céceres, o la linea sur, por Sevilla (Anexo IV).

D) ACTORES

El Conservatorio de arte dramético fundado por la reina Maria Cristina en
1830 fue el encargado de la formacién de los actores, pero, con el tiempo, seran
los méritos que cada actor muestre en escena los que le proyecte en el oficio.
Como comenta Jesiis Rubio Jiménez:

«La mercantilizacion del teatro convirti6 también a los actores en
mercancia y en objetos de especulacion, favoreciendo el nacimiento de
estrellas. El publico iba al teatro no sélo a ver una obra, sino a un actor o
actores determinados. Esta conversion en mercancia implicaba una clasifica-
cion mucho mis restrictiva que la vieja ordenacion de las compafiiasy.?

También losactores eran, como los dramaturgos, objetode abuso por parte
de los empresarios, de ahi que en ocasiones se unieron ambos colectivos para la
defensa de sus intereses. Los empresarios no sélo buscaban un beneficio rapido
y seguro a costa de medrar con los intereses de dramaturgos y actores, sino que
las agencias especializadas, incluso, hacian lo suyo a la hora de las contratacio-
nes. Era habitual comprobar cmo al finalizar sus contratos, losactores quedaban
sin saber cuél podia ser su destino y en el caso de quiebra de la empresa quedaban
sin sueldo y desamparados.

S6lo los actores de renombre vivieron una situacién estable, aunque para
ello tenian que hacer frecuentes giras por las provincias o contratar sus servicios
por periodos concretos en otros teatros fuera de Madrid.

EnLaRegioén Extremeiiadel dia 13 defebrero de 1898 nosencontramos con
elanuncio de que el tenor cémico D. Manuel Mora Villanueva, que perteneciera
alacompafiia que habia hecho latemporada de invierno en la ciudad de Badajoz,
habiendo actuado por tanto en el Teatro Lépez de Ayala, se encuentra a
disposicién de las empresas teatrales que quieran contratarle, pudiéndosele
localizaren la plaza de Santo Domingo, miimero 26.

%# 0. c., pag. 714.
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'Ya hemos comentado en otro punto que un actor podia ganar lo mismo que
un jornalero (unos seis reales diarios), por eso las tiltimas funciones que solian
dar las compaiiias eran las llamadas de beneficio , fuera de abono, dedicadas a
alguno de los actores o actrices, generalmente los mis importantes, donde los
ingresos eran como un extra, asi como los numerosos regalos que, en ocasiones,
recibian de los espectadores y abonados.

En relacién con esto que comentamos, resulta ilustrativo un documento,
dirigido al Ayuntamiento de Badajoz por el actor Julidn Ib4fiez y el director de
la compaiiia a la que pertenecia, Fulgencio Faquineto, fechadoen 1837, enel que
solicitan autorizacién para subir el precio de las localidades en los dias de
beneficios. Lo incluimos al final con su transcripcion completa, al tratarse deun
documento unico y bastante curioso (Anexo V).

Hemos hablado de los empresarios en un tono ciertamente peyorativo,
cuando es necesario valorarles su papel de mediadores entre el texto y la
representacion. Es cierto que les guia el afdn de lucro, pero también lo es que
arriesgaron su dinero en una industria tan inestable como la teatral.

Menos que losactoresy los dramaturgos, también los empresarios tuvieron
necesidad de agruparse para defender sus intereses ante lo que creian competen-
cia desleal de los organizadores de otros espectaculos no autorizados. Pocos
hicieron grandes fortunas.

Por lo apuntado anteriormente vemos como los actores son esclavos de
muchos sefiores; esclavos de los empresarios, de las agencias, del publico, de los
locales, de los propio tipos que encarnan.

El piiblico tendia a encasillar aun actor conun personaje concreto, incluso
los dramaturgos creaban los personajes de sus obras en funcion del autor que
luego la representarian.

La figura de los primeros actores de los repartos de las compaiiias serd muy
importante por varios motivos: uno de ellos es que ejercian también la funcién
dedirectores artisticos de tal forma que toda larepresentacién dependia, en cierta
medida de ellos. A finales de siglo se separaran ambas funciones: se puede ser
director deescena sin necesidad de ser actor. Otra ventaja de los primeros actores
es que gozaban de mayor libertad a la hora de la declamacién, pudiendo alargar
o acortar los textos, improvisar gestos, expresiones, etc.

El teatro del XIX ofrece dos nombre propios que llegardn a destacar
notablemente; Isidoro Maiquez y Juli4n Romea; el primero represent6 el teatro
neoclasico de gran aparato escénico y gran énfasis. A su muerte le sustituira el
segundo que marcara todo un estilo, siendo el modelo a seguir e imitar.
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En cuanto a las actrices, sin duda la que mds 1lamé la atencién por su
preparacion fue Teodora Lamadrid.

Los actores que mds se prodigaron fueron Manuel Artabeitia, Antonio
Céceres, Juan Beltrami y Mariano Albert, por citar algunos. En cuanto a las
actrices, las que mds se dejan ver en Badajoz fueron Carmen Cros y Juana
Corona. Otras actrices y actores de renombre que actuaron en los teatros de la
ciudad, sinagotar con ellola ndmina, fueron estos: Amalia Raso, Vicenta Catala,
Paulina Celimendi, Matilde Willians, Rita Revilla, Antonio Beltran, Juan Mela,
Antonio Povedano, Juan Aparicio y Ricardo Simo, entre otros.

Los reglamentos de actores, tanto el de 1808 como el de 1837, resultaron
especialmente restrictivos con respecto a la libertad de los mismos; se les
prohibia estar entre bastidores si no actuaban; reunirse actoresy actricesa puerta
cerrada en los camerinos, fumar, charlar en los ensayos, debiendo acudir a éstos
todos los dias del afio, menos los establecidos previamente como de descanso, a
llegar, en fin, una hora antes de las representaciones, etc.

Sien otra parte del estudio hemos hablado de 1a pobre consideracién social
de los dramaturgos, peor fue la que tuvieron los actores, a quienes se les nego el
tratamiento de don hasta 1833. A pesar de esta evidente descalificacion social,
muchas personas se sentian atraidas por el deseo de ser actor, aunque no hubiera
recibido preparacion de ningun tipo.

Esta falta de preparacién para la escena es una de las causas que se
esgrimen a la hora de referirse a la decadencia del teatro espafiol de la época.
Resulta ademas determinante que sélo la cultura y preparacion permitirian un
estudio serio de los personajes, para poder mostrarse ante el piblico con la
naturalidad que a partir de la mitad del siglo, se consideraba condicién basicade
cualquier actor.

No podemosolvidar quedurante granparte del siglo XIXy, principalmen-
te en provincias, las técnicas teatrales son muy semejantes a las heredadas del
barroco, esdecir, los progresos iban incorporandose a la escena muy lentamente.

De la misma manera que el teatro barroco reposaba en la figura del
comediante, ahora el teatro decimonénico se asentard sobre losprimeros actores,
sirviéndonos para el caso la afirmacién de Juan Manuel Rozas, aunque referida
a los actores del teatro barroco:

«... un actor salva o estropea una obra. Esta, vendida por el dramaturgo
al jefe de la troupe, viaja por todo el pais, siendo él su duefio absoluto y la peina
yla despeina asu gusto, segiin las necesidades y limitaciones: falta de unamujer,
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falta de tiempo, de vestuario, etc. Todo ello se salva, en detrimento del texto
y del montaje, gracias a los recursos de los actores».”

F) LA REPRESENTACION TEATRAL

Las representaciones, que solian estar presididas por una autoridad muni-
cipal, contaban conun publico indisciplinadoy,a pesar de estar prohibido fumar,
comer golosinas o hablar, no faltaban lasdiscusiones, loscomentarios envoz alta
y los insultos o piropos destinados a los actores o actrices.

En algunos casos este desorden que se producia en los teatros rebaso el
simple comportamiento incorrecto, produciendo la correspondiente alarma en
las autoridades, principalmente en periodos de tension social y politica

Varios fueron los reglamentos que pretendian mantener el decoro del
publicoen las representaciones escénicas, encargandose de que se cumplieran las
normas en ellos contenidas, las autoridades municipales que presidian las
funciones.

En el Boletin Oficial de la Provincia del dia 16 de enero de 1838, en su
pégina cuatro, se denuncian excesos como los que aqui hemos reflejado en el
Teatro de la ciudad, exigiendo medidas para frenarlos. En el caso concreto de
Badajoz se mencionan los siguientes:

«..Lo es uno el de fumar dentro del patio, ocasionando el humo
incomodidad grande a los que estdn colocados en ¢l, y mucho més a las
sefioras de los palcos, en tanto grado ya que no ha sido una sola la que ha
tenido que privarse del placer de la representacion de un drama interesante
por no poder sufrir la molestia de aspirar un gas cargado, molesto ¢ incomodo.

Nunca en Badajoz se habia visto un exceso de esta clase; sin embargo
de que no por esto se privaba de fumar el que ha tenido esta costumbre; en los
intermedios, que no son pocos, ha habido y hay sobrado lugar para satisfacer
este deseo tan generalizado en todas las clases de la sociedad, pero siempre
se ha hecho fuera y se han conciliado con esta politica todos los intereses.
Ademas en un pueblo civilizado cual Badajoz lo es, no debe en su teatro
permitirse la concurrencia la menor cosa que pueda ofender la delicadeza del
bello sexo, y nadie duda que este por su colocacion en el local es el que mas
debe sufrir, como realmente sufre precisamente, y sin repararlo por causa de
los que estan en el patio, que son galantes y comedidosy.

3 ROZAS, J. M. (1980): Sobre la técnica de Estudios Filoldgicos, 111, pags. 191-202. Caceres,
UEX.
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Ladistribucion de las localidades en funcién del sexo fue una medida que
pretendio evitar el escindalo y, aunque se mantuvo durante la primera fase del
romanticismo, fue desapareciendo, mezcldndose en las lunetas y en las galerias
hombresy mujeres, lugares tradicionalmente reservados a los hombre. Otra cosa
eran los palcos, mixtos por su caracter familiar.

Fernando Diaz Plaja cita la descripcion que hace Araqeli,'personaje dela_
Corte de Carlos 1V, episodio nacional de Galdés, cuando se refiere al estreno, en
1806, de El si de las nifias:

«... La separacion avivaba el natural deseo de entablar conversacion y
lo que la proximidad hubiera permitido en voz baja, la pérfida distancia lo
autorizaba en destempladas voces, asi que, entre unos y otros hemisferios se
cruzaban palabras carifiosas, burlonas o soeces... Frecuentemente, de las
palabras se pasaba a las obras y algunas andanadas de castafias, avellanas o
cascaras de naranja cruzaban de polo a polo. . . »%.

La representacion siempre se efectuaba por las tardes, una vez concluidas
las tareas caseras y profesionales. En el periodo primaveral solia comenzarse a
las 8, mientras que en otofio e invierno se hacia a las 7. La funcién constaba,
ademads de la pieza principal, de otros espectaculos: una introduccién musical,
dando tiempo al publico de ocupar sus asientos, un drama o comedia (u otro
género), elegido por la compaiiia para la ocasion, y un fin de fiesta, constituido
por una pieza en una acto, un baile o una danza.

La sesion se prolongaba cuatro horas y eran diarias. El dia que més se
prestaba a las funciones teatrales era el domingo, pero sin que los demas dias de
lasemanaestén en clara desventaja, lo que viene a confirma que los espectadores
acudian al teatro cualquier dia. Segin comenta Jean Frangois Botrel:

«... es preciso recordar que en el caso del teatro en medio rural como
en las capitales de provincias, la caracteristica mayor del repertorio es su
variedad. Cada noche cambia por lo menos la obra en tres o mas actos y, casi
siempre, el sainete o acto Gnico.»?’

% O, ¢, pag. 241.
¥ Q. c., pag. 388.
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Un anélisis detallado de la distribucion de las representaciones a lo largo
de un afio natural dividen a éste en tres periodos: en uno entrarian los meses
teatrales por excelencia, Noviembre, Diciembre y Enero, en los que se celebran
mas dela mitad de lasfunciones; a sus extremos se situarian Octubre y el binomio
Febrero-Marzo, que a modo de llaves abren y cierran la temporada, respectiva-
mente. Entre mayo y septiembre la actividad se reduce considerablemente;es
entonces cuando se desarrolla el mayor nimero de especticulos parateatrales.

Losdias preferidos en Badajoz para celebrar funciones teatrales fueron los
juevesydomingos. Casi lamitad delas representaciones habidas se reparten entre
esos dos dias, con ligerisima preferencia por el domingo. Después se situarian,
muy igualados en porcentaje, los sibados y los martes. Los restantes dias son,
con diferencia, los menos favorables para las funciones. Que las compaiiias de
aficionados escojan sabados y domingos para sus actuaciones no parece raro.
Estan integradas por trabajadores que en los demds dias han de atender sus
ocupaciones. Por su parte, las Compaiiias de paso eligen los jueves y los fines
de semana para celebrar sus actuaciones, siempre que s¢ lo permita el tiempo de
su estancia en la ciudad. Finalmente, las Compaiiias profesionales, aunque
mantienen la preferencia por los jueves y domingos, se ven obligadasa represen-
tar cuatro y hasta cinco veces por semana, con el fin de rentabilizar mejor la
temporada.

Las funciones constaban frecuentemente de una o dos obras y ofrecian
baile a lafinalizacién de las mismas. En los intermedios eran habituales también
los bailes de corte populary festivo, que el piblico solia acompaiiar con palmadas
y otras muestras de jibilo; igualmente se cantaban canciones (predominando los
fragmentos de zarzuelas) de caracter popular. Asimismo se recitaban poesias,
sobre todo, sonetosy redondillas y, finalmente, interpretaciones musicales, bien
acargode laorquestadel Teatro o por parte de la Orquestadel Conservatorio,bien
a cargo de agrupaciones militares y solistas, tanto de la localidad como de fuera.

Especial mencién merecen los intermedios en los que se celebraban
ejercicios gimnasticos, juegos icarios, juegos orientales, suertes de prestidigita-
cion, equilibrios, imitaciones de actores y animales o ejercicios de mazas.

El horario de la funciones en Badajoz, poco detallado a lo largo de estos
afios, se sitia en torno a las 8 y media de la noche, tanto en verano como en
invierno. Enverano comenzar a las 10 de la noche parecia tarde, mientrasque en
inviernoempezar a las 8 era temprano. Casi todas las funciones comenzaban con
retraso, media hora al menos, motivo de queja permanente entre los espectadores.
La duracién de las funciones oscilaba entre las 3 y 4 horas.
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Las funciones que incluian baile terminaban entre las 2 y las 3 y media de
la madrugada. Las funciones s6lo cambian la hora de inicio, adelantdndose, en
fechas muy concretas, como el dia de Nochebuena o si se trataba de espectaculos
muy especificos,como exposiciones de fieras o conciertos al aire libre.

Respecto al precio de las localidades poco podemos comentar debido a 1a
falta de datos concreto sobre ello, lo que si confirmamos es que no suponia
obstaculo para que la gente acudiera al Teatro con gran regularidad y en buen
namero. Sin duda, la préictica de los abonos contribuyo a ello. De esta manera,
las Compaiiias se aseguraban lagananciay los espectadores una reducciénen las
entradas y una diversion fija.

En general, el publico volvia la espalda al Teatro, es decir, dejaba de asistir,
cuandocon elloqueria testimoniar su descontento con las representaciones, bien
porque no estuvieran suficientemente ensayadas o porque los actores no alcan-
zaran la categoria que en un principio se les suponia. Este publico de Badajoz
solia ser siempre el mismo a la hora de frecuentar el Teatro y sélo hechos
novedosos ( como cierta vez que se anunci6 la lidia de un toro en el Teatro,
funcién del 18 de febrero de 1871, o la actuacion de alguna de las figuras de la
Opera), atraian al publico en general. Lo cierto es que, teniendo en cuenta el
reducido aforo del Teatro del Campo de San Juan, la mayoria de funciones
registraban lleno, circunstancia que se repetiria con el nuevo Teatro Lopez de
Ayala.

Parece, a lavista de los datos de que disponemos, que el Teatro en Badajoz
era caro: una peseta era el precio medio de laentrada mas econdémica, y ya hemos
comentado que un jornalero ganaba al dia unos seis reales, que no creemos
invirtiera casi en su totalidad en ir al teatro por mas que escasearan las ofertas
ludicasy de entretenimiento en la ciudad; el teatro siguid siendo hasta finales de
siglobastante elitista. Enla segunda mitad del siglo el publicoque asistiaal teatro
se hizo mas heterogéneo, en un proceso paralelo al que se estaba produciendoen
las ciudades. Ya no era un teatro exclusivo de las clases acomodadas sino que
todos tienen acceso al mismo; el teatro, en este sentido, se va haciendo mas
popular.

La asistencia solia ser numerosa y compuesta basicamente por la misma
gente, los aficionados al Teatro y los que veian en esta actividad un buen medio
de proyeccion social. La asistencia era mas numerosa de lo habitual en las
funciones benéficas, los conciertos y las funciones dramaticas en las que
intervenian aficionados. Sélo el mal tiempo o los abusos de algunas compaiiias,
restaban asistencia del publico a los espectaculos.
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La frecuenciaen las representaciones se ve aumentada con laexistenciaen
esas poblaciones de fiestas o ferias que, como es ficil imaginar, animaban por
igual a publicoy compaiiias. Encambio, celebraciones religiosas como la Cuares-
ma, interrumpen el calendario de funciones.

El piblico solia ocupar las localidades mas baratas y no influia deci-
soriamente en los repertorios de las compaiiias, aunque, €so si, mostraba su
preferencia por obras ya conocidas y representadas con éxito en otras localida-
des.

Durante el sexenio revolucionario el teatro fue una especie de tribuna
desde laque sedivulgaron al pueblo las ideas liberales o conservadorasy, aunque
tras la Restauracion la burguesia recuperé su poder e hizo del teatro expresion de
sus idealismos, se fue diversificando el publico que ya no volvera a ser tan
exclusivo.

Cuando los dramas roménticos se popularizan, se mejord la escenografia,
incorporando nuevas maquinasy artilugios para producir efectos, traidosaveces
del extranjero. Para Caldera y Calderone:

« Desde el punto de vista escenotéenico, por tanto, se puede afirmar que
a los autores roménticos se debe una fructifera relacion con los escenografos,
a través también de la mediacion del director de escena que, como es sabido,
entonces podia coincidir con el director de la compaiiia o el empresario®.

Con el paso del tiempo, el autor teatral ira pensando, a la vez que escribe
su obra, como se debe representar, ademas la escenografia comienza a ser un
concepto més amplio y no sélo lo referido a la pintura. El escenario comienza a
parecerse a una caja magica capaz de asombrar a los espectadores con multiples
efectos visuales y sonoros. Se empieza a extender el uso de las decoraciones
cerradas (cuatro telonesbien ajustadosentre si), preferidas paraimitar interiores;
mientras, las decoraciones abiertas, propias de la época romdntica, constituidas
por un telén de fondo, varios bastidores y bambalinas se preferian en las
representaciones exteriores.

Estos decorados, por lo general, servian para la representacion de mds de
una obra. Tener decorados realizados por pintores y tramoyistas de reconocida

% 0. ., pig. 596.
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fama eraun acicate mas para atraer publico a las funciones, como dice Jesus Rubio
Jiménez:

«Los empresarios procuraron tener en sus teatros a los pintores de mas
fama, dedicando una parte sustancial de sus inversiones a la escenografia»?.

En ocasiones la trama era un pretexto para engarzar pegadizas melodias o
para permitir el lucimiento de los pintores escenografos. También, a veces,
representar una obra con todo su aparato servia de pretexto para subir los precios
de la entradas como podemos leer en el documento que adjuntamos, en el que
Miguel Ribelles, como autor de la Compafiia, dirige un escrito al Ayuntamiento
de Badajoz para que le permita subir el precio de las localidades que le compense
de lo que va a invertir en representar la obra titulada La pata de cabra con toda
su escenografia, como se ha ejecutado en Madrid, dice. (Anexo VI).

G) LA CENSURA

La censura fue especialmente dura con el teatro debido a su mayor
proyeccion publica. En el periodo comprendido entre 1823 y 1833, existi6é una
doble censura, la eclesidsticay la politica. Tras la supresionde estatiltima, segun
la ley de prensa de 1834, se acordd que fuese censor de los teatros uno de los de
prensa, velando porque la ejecucién de la pieza fuera apropiada.

Como esta doble mision del censor suponia en la practica mucho trabajo
en 1836 se volvié a restablecer la figura del censor de teatros, mantenida hasta
1840 en que se cred 1a Junta de Censura, compuesta por tres miembros, en vigor
hasta los ultimos afios de la década de los cincuenta. A comienzos de 1857 se
suprimi6 dicha Junta, desempefiando entonces sus funciones un censor especial.
Asi hasta 1868, afio en el que, con el triunfo de la revolucion, fue decretada la
libertad absoluta.

Durante la Restauracion se volvio a legislar sobre el asunto y, aunque no
existe la censura previa, si proliferan las recomendaciones a los Gobernadores
provinciales para que extremen su celo, a fin de evitar abusos en las representa-
ciones y faltas a la moral y buenas costumbres.

» 0. c., pag. 733.



EL TEATRO EXTREMENO EN EL TRANSITO DEL SIGLO XIX AL XX 95

Aun con censura, se establecieron algunas medidas para garantizar los
derechos de autores y comicos. Quedaba, en cambio, a criterio de la autoridad
municipal valorar si las circunstancias aconsejaban autorizar o impedir una
representacion, asi como vigilar que los actores evitaran las palabrasy ademanes
que pudieran ofender al publico.

Si ya de por si el publico es el censor mas implacable en todas las facetas
del arte, el cengor por antonomasia en el teatro del siglo XIX , hay ademads otros
censores que, como obstaculos, debe ir superando un autor para ver representada
su obra: el Estado, el empresario, ¢l editor... Seguimos aqui también a Jesus
Rubio Jiménez:

« El control ideoldgico sobre todo fue preocupacion constante de los
gobiernos, conscientes del gran poder de convocatoria e influencia del teatro
sobre el pablico. La sustitucion del Antiguo Régimen por el Estado Liberal
dio lugar a diversos cambios en la forma de ejercer la censura teatral. Las
varias regulaciones que se sucedieron forman un complejo entramado de
medidas de represion y tolerancia para los autores dramaticos, dependiendo
del momento politico, con inevitables contradicciones y vacios legislativos
que los gobernadores llenaban segiin su capricho.»*°

Aparte de la censura teatral, ejercida por el Estado, se dio una censura
arbitraria, ejercida por grupos de presion, como la Iglesiay el Ejército. Destaque-
mos, por curiosa, la publicacion citada por Cotarelo y Mori, sobre el Sentido
moral del Teatro del marqués de Valmar impreso en 1868:

«Hoy importa a la dignidad de las letras y al decoro mismo de la
civilizacion, sefialar el deplorable estado a que ha venido a parar el teatro de
nuestros dias. Como agente de relajacion de ideas y sentimientos, el teatro
puede ser en extremo activo y poderoso, si la sensatez y el buen gusto de los
autores, a par que la vigilancia de los gobiernos no ponen estorbo a su
depravacioén moral. Y como estos frenos son a veces laxos o imaginarios y una
gran parte de la sociedad, osada, indiferente o pervertida, alienta con su
tolerancia o con su aplauso, las censurables audacias de la escena, el mal
prepondera sobre el bien en el teatro, y dan aparente motivo a austeros
moralistas para abogar por la supresion de tan sabroso esparcimiento.»”!

% 0. c., pag. 706.
3 0. ¢, pig 582.
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No obstante, preferimos el comentario de Larra, citado por José Luis
Aranguren:

«... el teatro tiene poquisima influencia en la moral pablica; no sélo no
la forma, sino que sigue ¢l paso a paso su impulso. Lo que llaman moral
publica tiene méas hondas causas: decir que el teatro forma la moral publica,
y no ésta al teatro, es invertir las cosas, es entenderlas al revés..».?

De cualquier manera, la Real Orden de 26 de octubre de 1881 vino a
derogar la del 27 de febrero de 1879 que habia establecido la previa censura para
las obras dramaticas antes de ser representadas. Martinez Alcubilla en su
recopilacién de normativas que afectaron a los Teatros en general, hace la
siguiente observacion: ’

« Si en los espectaculos publicos se falta a la moral; si se dice o ejecuta
algo que pudiera redundar en daio de las buenas costumbres; si en cualquier
forma, en fin, y valiéndose del arte dramatico, se tratara de cometer alguno de
los delitos o faltas que el Codigo penal sefiala, a V.S. [se refiere a los
gobernadores) corresponde ¢l eficaz empleo de la iniciativa que la ley le
concede para la persecucion de los hechos criminales, bien sea entregando a
la justicia a sus autores, bien corrigiendo por si las faltas cuando esto quepa
dentro de sus facultades... cuando en la escena se haga o pronuncie lo que a
ningin ciudadano le seria licito exponer o practicar en cualquier otro punto
o en diversa forma, no debe vacilar V.S. un momento en utilizar su in-
tervencién, impidiendo enérgicamente que el delito se consume o reproduz-
ca, al mismo tiempo que se somete al culpable a los Tribunales de justicia si
¢l hecho fuera de los previstos en el Cédigo penal.»®

Hemos dejado para el final las valoraciones que de aspectos muy dispares
nos ofrece el critico teatral, que adopta dos posturas distintas. Unas veces, como
intermediario entre los actores o compaiiias y el publico, informa de los gustos
de éste y pide el reconocimiento para el trabajo de aquéllos, cuando lo merece.
Otras veces, enun tono ciertamente magistral, se atreverd a indicar qué mejoras
deben ser introducidas en las funciones para mejorar los resultados. Para €I,
oculto siempre bajo el anonimato (hasta 1868 aparece nombrado el editor

2 ARANGUREN, J. L. (1979): Moral y sociedad. La moral social espafiola’en el siglo XIX.
Madrid. Edicusa. Pag. 123.

3 MARTINEZ ALCUBILLA, M. (1887): Diccionario de la Administracion Espafiola. Tomo VIIL
Madrid, pag. 849.
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responsable, que desaparece tras la revolucién, a partir de 1875 oculto tras
diversos seudénimos), existen tres temas especialmente importantes: los textos,
las compaiiias y los actores.

Por lo que respecta a los autores, no es que preocupen menos, sino que de
ellos sélo se llega a destacar su contribucion o, mejor dicho aun, su afiliacion al
teatro espafiol, criticindose por ello las imitaciones y traducciones de obras
extranjeras. Es preciso decir que la fama conseguida por algiin autor o cualquier
acontecimiento en torno a su persona (homenaje, enfermedad, fallecimiento ...),
obliga a ser benevolente y generoso en los juicios. En esto, como en otros
aspectos, la prensa de Madrid sienta citedra y expande su autoridad en la de
provincias, sirviendo en ocasiones al critico para avalar sus opiniones. La
amistad, que en la mayoria de los casos, une a critico y autores locales, da como
resultado juicios favorables. Lo mismo sucede con quienes empiezan.

Los textos deben ser verosimiles y moralmente edificantes, tal y como se
califican en la mayoria de los juicios que de ellos se hacen. Por ello se comprende
queel critico pondere el costumbrismo presente en algunas escenas. Igualmente
se alaba el drama roméntico, vigente aun, y se elogia el papel gratificante de las
obras comicas en unos afios en que escasean precisamente los motivos reales para
reir. La zarzuela, a la que se le reconoce un gran poder de convocatoria, aparece,
sin embargo, calificada como género difunto. | Y qué decir de la bufa!, pero
referidoala extranjera, a la 6pera de importacion; en cambio lazarzuela espafiola
es muy elogiada. También en los textos se valora el equilibrio que presentanalo
largo de toda la obra, esto es, que consigan mantener el mismo interés durante
todos los actos.

A las Compaiilas se les censura principalmente carecer de una buena
direcci6n artistica. En todas las que nosotros hemos registrado aparece al frente
un actor, que participa en algunas representaciones y que hace las veces de
director de escena. Otras criticas muy repetidas se refieren a la falta de ensayos,
disponer de un repertorio propio reducido, ocasionando con ello la repeticion
exagerada de algunos titulos (considerado de suma gravedaden unaciudad como
Badajoz donde van al teatro siempre las mismas personas), asi como los abusos
cometidos ante la ausencia de autoridad, que sélo preside, pero sin capacidad de
sancién. Muchas veces, también se les solicita seriedad para escenificarlas obras
anunciadas previamente, y se les acusa de interesadas por prometer mucho
mientras esta abierto el abonoy volverse incumplidoras cuandoya lo han cerrado
de manera satisfactoria.

En Badajoz lo que con més frecuencia se censuraba fueron los retrasos
horarios al comenzar las funciones, las repeticiones de titulos, las ausencias de
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artistas que se habian anunciado en los programasy el descarado deseo mercan-
tilista de algunas compaiiias, que s6lo buscan el negocio.

A los actores se les critica su falta de naturalidad, al exagerar los gestos e
interpretar demasiado. En otras ocasiones los defectos proceden de una clara
falta de ensayos, improvisando o diciendo frases de personajes distintos de los
que encarnan. El momento elegido para hacer un juicio mas pormenorizado de
los actores es el correspondiente a la presentacion al publico de la compaiiia que
viene a actuar en esa temporada, siempre después de haberla visto trabajar dos
o tres veces. Los comentarios son mds extensos si se refieren a los primeros
actores o actrices, a la vez que mas benévolos, justificando con frecuencia sus
errores al no ser mejor acompaiiados por el resto.

Ahora bien, sin olvidar que no existe el actor completo: si declama bien,
no sabe cantar; si canta y declama bien, gesticula en exceso, etc. Solo hay juicios
favorables para quienesempiezan, para los menoresde edady, por supuesto, para
los aficionados. También para los protagonistas de espectdculos parateatrales.

Otros elementos pasan casi desapercibidos para la critica que, al menos no
carga tanto en ellos la tinta pero, aunque tratados de pasada, dan idea de las
condicionesen que se verificaban las funciones en Badajoz. Asi, porejemplo, del
publico se dice que es el juez supremo del teatro; siempre tiene razoén, aunque
haya un pequefio sector de alborotadores que necesitarian la actuacién de la
autoridad. El publico de Badajoz es generoso en el aplauso, a pesar de pagar
precios por las localidades mas propios de Barcelona, Madrid o Sevilla; muy
aficionado a la zarzuela y poco a los espectaculos indecentes .

H) LOS LUGARES TEATRALES
Para Fernando Diaz Plaja:
«Al principio del siglo la topografia del teatro es la misma del siglo
anterior, es decir, absurda; en realidad sélo se habia colocado un techo encima

de los antiguod corrales, dando al local una estabilidad y una permanencia,
pero la mayoria de los defectos permanecian».

¥ 0. c., pag. 241.
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Ruidos, malos olores, iluminacion deficiente, incomodidad en las locali-
dades y palcos... Ese mismo autor cita la descripcion que Fernandez de Cordoba
en sus Memorias intimas hace de las cualidades de los teatros:

«Palcosestrechisimos, mal pintados, mal decoradosy pésimamente amue-
blados, a los cuales no podian asistir las damas con vestidos medianamente ricos
para no mancharlos con polvoy aceite; una cazuela destinada exclusivamente a
las sefioras con s6lo bancos de madera sin respaldo, sobre los cuales cada uno
ponia los almohadones expresamente traidos para este objeto de su casa; lunetas
de tafilete, rotas, mugrientas y desvencijadas, cuando no totalmente reventadas
y descubriendo el pelote...; densa y constante atmésfera de humo; frio en el
invierno, hasta el punto de que los espectadores asistieran a la representacion
cuidadosamente envueltos en sus capas; calor asfixiante en verano por la falta de
ventilaciones convenientes...»*

Los teatros en lineas generales estaban muy mal acondicionados, escasos
de luzy de ventilacion, muy incémodos, frios en invierno, con malos olores, etc.
Hasta mediados de siglo los teatros se alumbraban con aceite y sebo en una gran
lucerna central.

Losdias en que habia representacion solemne se afiadian mas bujiasy velas
de cera con lo que el peligro de.incendio era muy grande. A partir de 1849 el
ayuntamiento de Madrid instalé gas en sus teatrosy, desde este momento, se fue
generalizando en otros teatros.

En el periodo comprendido entre 1840 y 1850 se tiene en consideracion
la necesidad que existe de hacer los teatros mas comodos e higiénicos, a lo que,
sin duda, contribuy6 la libertad de las empresas y la competencia que ella
provoca. Desde 1850 aumentan las peticiones de los empresarios para que se les

\ permita ofrecer en sus locales espectaculos de diferente género al inicialmente
asignado cuando se clasificaron los teatros plantedndose ya abiertamente la
oposicion entre dos formas de entender el teatro: la tradicional y la liberal.

Incluso se daba el caso de que las medidas oficiales casi siempre iban a la
zagadelasquetomabanlos particulares, de forma que, en adelante, los gobiernos
se limitardn a controlar ideolégicamente los espectéculos y mediar entre empre-
sarios, actores y dramaturgos. '

¥ 0. c., pig. 242.
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Los recintos teatrales fueron reformados a lo largo de toda la segunda
mitad del siglo XIX, al mismo tiempo que aumenta la construccién de nuevos
edificios. Después, el que hayan sucumbido con el paso del tiempo, hay que
achacarlo a multiples factores entre los que se pueden citar las reformas
urbanisticas de las ciudades que losacogieron o su destruccién por un incendio,
causa ésta que se constituyd en auténtica plaga. Para evitar el enorme riesgo que
corrian los teatros de acabar siendo pasto de las llamas se redactaron multiples
disposiciones tendentes a dotarlos de medidas de seguridad: anchura de los
pasillos, dimensiones de puertas, materiales utilizados en su construccion, etc.

En La Regién Extremeiia del 15 de enero de 1893, nimero 2209 se
comenta el fuego producido en el Teatro Lopez de Ayala:

«En la noche del viernes hemos sabido que se inflamaron dos quinqueles
en el escenario y falté muy poco para que se propagara a todo el edificio. Con
esta fecha dirigimos un telegrama al Ministro de la Gobernacion para que
haga valer los reglamentos. En el telegrama decimos: Sr. Ministro, en
Badajoz hay luz eléctrica para el alumbrado publico y particular hace més de
dos afios y, a pesar de esto, el Teatro se ilumina con petroleo; de las tres
puertas que comunican el paraiso con las demés localidades y que en caso de
urgencia puede facilitar la salida se han cerrado dos por orden de los duefios.
Advertimos a V.E. que La Regicén Extremeiia no tiene nada que ver ni con la
empresa del Teatro ni con la del alumbrado eléctrico».

Pronto se dara cﬁmplida respuesta a la queja. E1 mismo periodico se hace
eco el dia 10 de mayo del mismo afio de la inauguracién de la luz eléctricaen el
Teatro:

«Ensayo de la luz eléctrica en el Teatro. La sala estaba brillantemente
iluminada tanto que quizés haya que eliminar su intensidad en algo durante
la representacion, necesatio para poder apreciar los efectos escénicos. Los
focos colocados son 52 que con los 6 de la embocadura del escenario
componen 58 y como la potencia de cada uno es de 25 bujias, se haya la sala
alumbrada por 1.400 de éstas. El escenario también esta muy alumbrado. Los
duefios del Teatro obsequiaron a los invitados anoche con pastas, dulces y
licores; no falt6 champagne ni habanos. Fue un derroche. Asistieron el
Gobernador, el Alcalde, el Sr. Justiniano y el Sr. Diaz Macias en represen-
tacion de la prensa».

Elteatro se convierte con el tiempo en lugar de reuniény citade las
clases mejor acomodadas socialmente, de ahi que crezca en prestaciones, es decir,
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se habilitan dependencias complementarias,como gandes salas de espera, salo-
nes de descanso,cafés, etc.

Encuantoal lugarteatral, el Teatro del Campode San Juan, aunque se cita
pocas veces, aparece como frio, pequeiio, anticuado, con un escenario muy
reducido, poco apropiado, en suma, para unaciudad como Badajoz; un Teatro que
limitaba mucho las representaciones y la escenificacién de obras que requerian
mucho aparato escénico.

Se recomienda acotar zonas para hombres y mujeres, debidamente sepa-
radas, como esparcimiento para los descansos y entre actos. Se alaban los
esfuerzos por presentar las obras de la manera mas digna posible, dadas las
reducidas dimensiones del escenario.

Badajoz se sentir4 aliviada cuando el 30 de octubre de 1886 se inaugure
el nuevo Teatro Lépez de Ayala que, sin embargo, pronto dard motivos de
quejas, sobre todo, debidas al frio, a su deficiente alumbrado y al poco
rendimiento que se le saca a determinadas localidades, cuestiones que irdn
siendo solucionadas a lo largo de los afios hasta finales de siglo.

Ni que decir tiene que los demas espacios escénicos, pertenecientes a los
colectivos que ya han sido citados en otras partes de este estudio, presentaban
unas condiciones similares ademas de ser salones mas modestos y de menor
aforo.

Para més detalles al respecto, vuelvo a remitir a mi articulo £/ Teatro en
la ciudad de Badajoz (Los comienzos), publicado en el nimero I, afio 1996, de
esta misma revista.

No pasara mucho tiempo antes de aportar nuevos datos que nos vayan
informando de cémo se desarrollaba lavida teatral en el siglo pasado, aunque con
lo aqui apuntado, tenemos una vision suficientemente amplia de la misma,que
esperamos seguir enriqueciendo en el futuro.
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ANEXOI

LOCALIDADES EN LAS QUE HAY CONSTANCIA DOCUMENTAL DE
HABERSE CELEBRADO REPRESENTACIONES TEATRALES.
ITINERARIOS DE LAS COMPANIAS.
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ANEXOII

PROGRAMA DELA FUNCION CELEBRADA EN EL TEATRO
DEL CAMPO DE SANJUAN EL DIA 16 DE OCTUBREDE 1875

TEATRO.

COMPARIA DE ZARZUELA.
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ANEXOIII

COMPOSICION DE LA COMPANIA QUEACTUO EN BADAJOZ
EN LA TEMPORADA 1839/40
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ANEXOIV

PROCEDENCIA Y DESTINOS DE ALGUNAS DE LAS COMPANIAS
QUE REPRESENTARON EN BADAJOZ
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ANEXOV

SOLICITUD PARA SUBIR EL PRECIO DE LAS LOCALIDADES
EN LOS DIAS DE BENEFICIO DE LOS ACTORES

P ASU un
1$:'»7.

ﬁl:‘lhl;il:s- :

‘g v . €-
% / ‘g[\/ ;ﬂ- o k&oﬂl{t("/{tﬂb‘// vibeeC— —._,___.7/
; '/ Gk /’(‘HW oAt sroredoe. % -
'g?lﬂZrJ{ :‘2‘;?’ cpEparit: %f/‘{l# m-.vf, ././u...
A

o 24 :n’»u- 3o oo sns .-/uvrfunﬁ' s £
a:f ;,’; ‘ﬂuur /rf'n..uu-' e fpevarioss ,pi,u/- 2
or / sl mivend SHEE Poe -

LSPRP / levrest gl
j::,;.l«- /’4 J‘n‘a- Gcr o Mé"' M 2 ..:
arr y &?/:M i Alren romns i /MW

i ,hd Giie. ir n/rrnr £ bl Sriks Mvr i
s nd’ 44/5-"; m é’% "“rAv &f u-o-\.__
%

/A I’IN INAI) .fl'lM A" Jvl.”.r z
2 '””/ 2 "”“"' Sl At e g lor ,,‘
‘;‘ . Ve bt nl 7 /?h.ﬁrw Zireee off ,"{g%,‘), /,, Ligi

A ol St v rvassn: oo v s, 4

. wroie
’;M,,, L ,.m/ Lome stagorerbanny ;vaz.‘r # st fody
e “Sors AI' s 4-("--“"}"1//"'{’: Gl —v4‘

LoF e B
.w A, /u i M. 4
. ."’.,,YW o«/fr-' /”/;& 'rr;'/a{/ﬁc/:‘ XA
//, wb tﬂ/ r”/.r/ /,pinya.r rpns o revad, vr. ~
rd L

”Mfﬂ /’IJA‘\M lwm‘ /‘!ur_r,:/«v//
// “ R TR JM%J««M j
/,”'}"/ (’ g r2PS sy I Vool Lorea 41
- il‘ af -~ rAl.l' sese HEPREID dﬁ”ﬂ-‘/ T
A’m S phom o rstidl. 1105 1L Bnt o
Ml 4‘16 MN.;V .qna//:’ orr1:de
%, A #
P g
Iﬂ"/ l/ 2241 l‘kad .lll e
Gude o asrrimencirte edraiiln ,‘ S0 T

n.u,o”'.li ;J:'})W/M :7« ﬁ7( TR SR

” PPN
£298C 2 .a-/,\y ¥ b o2 ¢ Arorrimy

/!_‘:3,,9 ‘A:y: /% ét:ﬁj-ﬂﬂ- /‘éw

e

4’“‘, S N v ws CaET

7!~.: oiadipadd .orn’ ;-rl._)

,474){:'/0 / ﬂJf’f[ ey, )

.
7 'GMM
Lra o ttyor‘-nl
f”ll&)"’ .' fd-:



EL TEATRO EXTREMERO EN EL TRANSITO DEL SIGLO XIX AL XX 107

ANEXOV

SOLICITUDPARA SUBIRELPRECIODELAS LOCALIDADES
ENLOSDIASDEBENEFICIODELOS ACTORES
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«ltmo. Sor. Ayuntam®. de esta Capital.

La Comp® de artistas dramiticos y a su nombre los q°. subscriben a V.S.S. exponen:
Que en la noche de hayer la primera actriz hubo como de costumbre de subir a pedir el permiso
p* anunciar la funcién de su Beneficio, asi como tomar la venia p* fijar el precio de la entrada
p* la dicha; Que el Caballero Presidente, bien con arreglo a sus facultades, bien con arreglo a
algin acuerdo del Iltmo. Ayuntam®. nada mds concedi6 q* el precio diario. En esta atencion
los abajo firmados esperan de la benignidad de este respetable Ayuntamiento se digne tener
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presente:Que el Gnico fruto del artista Dramatico es el Beneficio y tiene en él cifrada su
esperanza,cual el labrador de su cosecha; Que para efectuarle tiene que practicar dispendiosos
gastos, los que no sabe si podra cubrir, y si la concurrencia serd tal g°. aun tenga que vender
lo g° tenia p* pagar los gastos q* contrajo; y en fin q". es donde espera el fruto de todo un afio
de vicesitudes y trabajos con el cual pueda ponerse en Madrid a buscar su nuevo ajuste y no
se vea precisado p* carecer de lo necesario a dejar pasar el tiempo de Cuaresma y tener q
mendigar su sustento, Que a ningin artista artesano ni vendedor se le fija. Y aun esto no
es general. Finalmente Sor, Un benefico Ayun tam® que puede y debe hacer blasén del nombre
de padre en este pueblo, ha de ser tinicamente padrastro de un corto nimero de individuos cuya
profesion es enteramente ramo de lujo y no de primera necesidad p* la vida, si bien lo es para
la Civilizacién ? No lo podemos creer y por el contrario esperamos de su liberalidad se digne
conceder a cada beneficiado la subida de un real; y en atencién a que mafiana es el primer
beneficio y la Beneficiada una de las mas merecedoras a esta gracia; tenga a bien decretarlo en
el dia de hoy.

El Cielo conserve la vida de V.S.S. m* afios
Badajoz 4 de Diciembre de 1837

Iltmo Sor
Julidn Ibéfiez Fulgencio Faquineto
(rubrica) (rabrica)

Badajoz 4 de Noviembre de 1837
Como lo piden. Asi lo acordé el Ayuntamto en Cabildo de hoy.

S.P.
Barrantes Ger6énimo Rod"
(rubrica) Jaulin

(rabrica)
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ANEXOVI
SOLICITUDPARA SUBIREL PRECIODELASLOCALIDADESPARA
COMPENSAR LOS GASTOS POR LA PUESTA EN ESCENA DE
LAPATADE CABRA
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ANEXOVI

SOLICITUD PARA SUBIR ELPRECIODELAS LOCALIDADES
PARA COMPENSAR LOSGASTOS POR LA PUESTA
EN ESCENA DELAPATA DE CABRA
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«Iltmo. Sor. Ayuntam®. de esta Capital.’

Miguel Ribellesautor dela Comp®de Artistasdramaticosa V.S.S. conel mas
alto respeto hace presente que, deseoso de complacer en todo a los habitantes
de esta Ciudad a quienes estd sumamte agradecido; ademas de estarles presen-
tando en escena composiciones de las mas modernas, trata de que se ejecute
con todo su aparato correspond®”. la gran comedia de magia titulada: LaPatade
Cabra p*lo cual, venciendo cuantasdificultades ofrece un Teatro tan desprovisto
como lo es éste, va a desprenderse d unos cuantos miles de rr. p* que vean la
ante dichacomedia, tal como se ha ejecutadoenMadrid (en cuanto a lamaquina
Tia).

Para reportar el gasto de esta, espero de la bondad de V.S.S. me permita
pueda poner laentrada general a 4 rr. las lunetas a 3 = Los Palcos 1*y Plateas
a 16 =Los Palcos 2>y Plateas a 12 =y Las Sillas a 2 = atendiendo a los grandes
gastos q° voy a hacery que nodudo quedaran complacidos pues no se omite nada
de cuanto marca su Autor.

A.V.S.S. Suplico me conceda las referidas subidas. Gracia q°espero merecer
de labondad de V.S.S. cuya vida g*. el Cielo muchos afios.

Badajoz 31 de Agosto de 1840

Miguel Ribelles
(ribrica)

Badajoz 31 de Agosto de 1840

Se concede a D. Miguel Ribelles autor de la Compaiiia Dramatica de esta
Capital 1a subida de precios que solicitay fija en su anterior peticion unicay
exclusivamente para la representacion de la Comediatitulada «La Pata de Cabra»
pero no se entiende este aumento respecto las localidades abonadas o que se
abonasen y es precisa circunstancia de que ha de dar un cuarto por entrada
para atendera la reparacién dela Alameda de la Puerta de Palmas. Pongase en
conocim®. del Sr. Gefe Politico esta disposicion p* que no tenga efecto sin su
superior aprobacioén = Asi lo acordé el Ayuntam®. en Cabildo de hoy =

SP
Manuel Lindo Geronimo Rod".
(ribrica) Jaulin

(rbrica)



