La segunda sombra
de Carolina Coronado

Célebre es el poema de Carolina Coronado (1820-1911) en que la
escritora extremeiia rememora el momento espléndido de su coronacién
poética en el Liceo Artistico y Literario madrilefio el 26 de septiembre de
1848 (1). Titulado "Se va mi sombra pero yo me quedo" y dedicado "A mis
amigos de Madrid", el poema es simultdneamente un acto de agradeci-
miento y un gesto de consolacién en que Carolina intenta comunicar su
gratitud a los mismos poetas que van a recibir sus palabras consoladoras al
tener que despedirse de ellos, de vuelta a Almendralejo. Asi dice que "de
las amigas manos las palmadas / atin escucho el dulcisimo ruido..." jpero
tambien les asegura que "mi corazén, que nunca desfallece, / os seguird
constante en la porfia; / para dar mi tributo de armonia, / para animar al
triste que padece, / para sufrir, si consolar no puedo..." (2).

En un momento de indiscutible apoteosis, radiante de triunfos —sus
Poestas habian aparecido en 1843; su primer ataque de catalepsia en 1844
provoc una oleada de homenajes poéticos "péstumos"— la voz poética de
Carolina rebosa de vitalidad y seguridad en si misma. Impera una actitud
de generosidad —fijese en las palabras iniciales, "Oh generosa luz..."—
que s6lo a medias oculta el narcisismo inevitable que va brotando de un
contexto panegirico. Este sentido de superioridad egoista se manifiesta con
la ayuda retérica del tépico clasico, "separacién fisica / no separacién espi-
ritual", al repetir con variantes "se va mi sombra pero yo me quedo” (3).
Asi concluye, dirigiéndose como siempre a sus amigos: "aunque 0s parez-
ca, amigos, que me escondo, / porque es engaiio, si... jNunca!... {No
puedo! ... / Se ird mi sombra, pero yo me quedo" (p.437).

Treinta y dos afios més tarde, la situacién es totalmente distinta.
Carolina Coronado es una voz poética pricticamente apagada, que sélo
de vez en cuando mandaré versos pedidos a instancia de alguna revista,
periédico, homenaje o 4lbum. Su segunda coleccién de versos data de
1852; su iiltima novela, de 1873. En 1872 intenta publicar una tercera edi-
cién de sus poesfas pero luego se dejé sin terminar. Se vio, decia en el
prélogo al proyecto malogrado, como "un fantasma" o "mito" de si
misma, al leer su nombre en la lista de colaboradores, un "nombre que
jamés colaboraba". "... [M]e encontré afios después con nombre y sin
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libros" (4). Las razones por este silencio, que he detallado en otra parte,
(5) son complejas; y los limites de este trabajo no me permiten abordar-
las. Lo que si quiero comentar aqui es la aguda conciencia que tenia
Carolina Coronado de sentirse como una sombra de si misma, al ir secin-
dose las fuentes de su creatividad.

Treinta y dos aios después de su triunfal coronacién, Carolina publica
otra poesia titulada simplemente, "A los poetas de Madrid". Que yo sepa,
es un poema completamente ignorado por los lectores y estudiosos de la
obra caroliniana (v. el apéndice donde se reproduce dicho poema). Se
publicé en una revista madrilefia poco conocida hoy y, cabe suponer, de
vida efimera, Dia de Moda, en el niimero 23, Afio I, el 12 de julio de 1880,
pp.10-11. Encabezada "Album", la seccién donde aparece el poema de
Carolina también incluye las firmas de Vital Aza, J.Lépez Valdemoro
(Conde de las Navas), Ramiro Blanco y Evaristo Escalera. En otro nimero,
la misma seccién contiene traducciones de Emilia Pardo Bazan (Lieder de
Heine) y poemas de Francisco Flores Garcia, Carlos Cano, Liborio C.
Porset y Ramén de Marsal (6). Y como iltimo ejemplo, en el nimero 36,
se publican "Poesias de Platén", una "Balada" de Pardo Bazén y poemas de
Vicente Colorado, Marcelino Sors Martinez y Salvador Golpe (7).
Evidentemente, lo que intenta hacer la revista es combinar la politica de las
firmas con cierta receptividad hacia las figuras menores, los poetastros y
demis versificadores tipo dilettante. Esto no es nada nuevo en las publica-
ciones de cultura y ptblico burgueses durante la Restauracién. La
Ilustracion Espariola y Americana hace igual, por ejemplo (8). Al mismo
tiempo el titulo de la revista —Dia de Moda— revela cierta relacién con la
pletora de publicaciones dedicadas a la mujer de aquella época: El
Mensajero de la Moda, La Moda Ilustrada, El Salén de la Moda, La
Ultima Moda, etc., etc. (9). Y claro est4, al caer el énfasis en la moda, las
novedades, se estrecha alin més la relacién entre comercio y arte, relacion
que la proliferacién de publicaciones periodisticas hizo inevitable.

(Existe una conexién entre este tipo de publicacién y el poema de
Carolina? Creo que si. Primero, estd visto que a pesar del olvido en que
habia caido la escritora, todavia se apreciaba el valor de su firma. Y sabe-
mos que otros poemas de Coronado también aparecieron en distintos luga-
res a principios de los afios 80: por ejemplo, "Camoens a Calder6n en el
centenario de éste", "A la memoria del sabio Arias Montano", "A Emilio
Castelar", "Las Virgenes de Murillo"(10). Aunque ya no estid de moda la
poesia coronadiana, todavia es vendible el nombre de Carolina, el eco de
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su fama que ya es un hecho histérico. Y son estos dltimos destellos de la
"luz de gloria inmortal", como lo expresa ella en*1848 (en "Se va mi som-
bra pero yo me quedo"), el subtexto del poema titulado "A los poetas de
Madrid". Asi dir4 en el poema de 1880: ";Por qué aplaudieron mi cantar?
Lo ignoro" (v. 35). En la misma estrofa, refiriéndose a su coronacién de
1848: "Y aquel concurso que mi llanto via, / Sin ejemplo en los fastos de
Helicona, / Por ingenua me daba una corona" (vv. 38-40). Y al final: "Yo
vuestras glorias compartir no puedo, / Pero a escucharos con el alma
quedo" (vv. 111-12). Con el empleo del término "glorias" —y "luz" como
imagen principal del poema— Carolina se refiere no sélo a la fama sino
también al genio poético, al numen cuyos "vuelos... detenidos” (v. 110) en
el caso suyo se lamenta en este texto.

Pero hay también una segunda conexi6n entre este poema y la publica-
cién en que aparece, que nos hace pensar en la relacién entre difusién y
accesibilidad poéticas, por un lado, y la identificacién del que se llamaba
"poeta", por otro. Ya he dicho que Dia de Moda, como La Ilustracién
Espaiiola y Americana y otras revistas de cultura burguesa, promovié una
politica "mixta" de firmas cotizables y otras de escritores noveles... de pro-
cedencia varia. Si un Evaristo Escalera, un Ramén de Marsal o un
Marcelino Sors Marinez —nombres perfectamente desconocidos, huelga
decir— pueden publicar poesias al lado de Carolina Coronado, Emilia
Pardo Bazin y Vital Aza, hay que concluir que existe una gran "accesibili-
dad" al acto poético. Y esta accesibilidad est4 intimamente enlazada con la
mayor difusién de la poesia. Diria que los dos factores funcionan en sim-
biosis, cada uno estimulando el otro en una espiral creciente. El poder con-
siderarse "poeta" por el mero hecho de publicar versos en una revista como
Dia de Moda implica cierta democratizacién del talento. Ultimamente, el
proceso —en el fondo una manifestacién del espiritu roméantico en su sen-
tido més amplio y més moderno— conducir a la glorificacién del mismo
lector como escritor en embrién (11).

Este proceso democratizante, claro estd, ya habia empezado mucho
antes. Un observador especialmente agudo de estas transformaciones hacia
la modernidad es el costumbrista Antonio Flores, cuyo argumento en su
ensayo, "El suicidio del siglo XIX", se desarrolla en parte a base del poema
de Carolina, "Se va mi sombra pero yo me quedo". Dejando hablar "el
siglo XIX", Flores hace que diga éste de su propio "suicidio": «"Pero el
mundo no es el hombre, el mundo es el pensamiento, es la idea que no
perece nunca. Por eso yo, aunque me voy, me quedo."» Y luego: «Carolina
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Coronado, una de nuestras més inspiradas poetisas, lo ha dicho en aquella
tierna despedida que nos dejé al abandonar la corte: "Se va mi sombra,
pero yo me quedo."» Acto seguido, Flores fabrica una octava parodiando
los versos carolinianos, que empieza de esta manera: "Mi sombra queda,
pero yo me largo" (12).

El acto de parodiar el poema de Carolina sirve como catalizador, o
agent provocateur en cierto sentido, para que Flores diga —siempre usan-
do el recurso del siglo XIX personificado— que en realidad los versos son
un instrumento expresivo poco digno de la seriedad del asunto. Y esto, a
pesar de que, dice el siglo XIX, "una de mis grandes obras ha sido poner la
poesia al alcance de todas las fortunas, llevando los versos a las cajas de
fésforos, y haciendo que los comerciantes anuncien, en verso también, sus
mercancias, y que en verso se pidan las propinas, y se declaren los atrevi-
dos pensamientos de amor... " (Flores, p. 319). La cadena de asociaciones
le ha llevado desde la despedida poética de Carolina Coronado hasta la
comercializacién y democratizacién de la poesia. La poesia es eso, para
Flores: inscripciones en las cajas de fésforos y declaraciones de amor. Pero
también lo es la despedida de Carolina. Sin embargo, en este articulo se
revela una actitud sumamente ambivalente hacia la poesia, ya que el uso de
los versos rebaja la gravedad del mensaje ideolégico que el costumbrista
quiere comunicar sobre el siglo XIX —aunque sea esta gravedad rebosante
de ironia y comicidad—.

La democratizacién de la poesia se asocia, por implicacién, con
Carolina Coronado, en el articulo de Flores. ;Por qué? Histéricamente,
Carolina, junto con figuras como Gertrudis Gémez de Avellaneda, Josefa
Massanes, Robustiana Armifio, Vicenta Garcia Miranda, Angela Grassi y
otras, forma parte de un florecimiento temprano de mujeres escritoras,
cuya conciencia de solidaridad femenina creo una verdadera "hermandad
lirica" en los afios 40 (13). Varios factores histéricos, socioculturales, eco-
némicos y tecnol6gicos van a influir en fomentar esta hermandad: el movi-
miento liberal, el romanticismo, los avances tecnolégicos de la imprenta, la
creciente comercializacién del libro, el aumento en el nimero de lectores y
lectoras (14). Otro factor cultural de importancia es el papel que juegan ins-
tituciones como los ateneos y liceos de provincias al admitir como miem-
bros a mujeres escritoras (15). El acto de coronar de oro y laurel a Carolina
en el Liceo de Madrid en 1848 es, en este contexto, otro eslabén en el pro-
ceso democratizante de la poesia y, en términos mds amplios, de la cultura
misma.
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Asi que la accesibilidad a la poesia se relaciona en parte con la identi-
dad sexual del escritor/a (y sin duda con la del lector/a también).
Curiosamente, ni el poema coronadiano de 1848 ni el de 1880 hace refe-
rencia a la presencia de la mujer escritora. En "Se va mi sombra pero yo
me quedo”, s6lo se mencionan tres nombres de escritores en la segunda
estrofa: Cervantes, Larra y Espronceda, y dos de ellos se conocen como
prosistas. En el poema de 1880, Carolina dedica varias estrofas a poetas
como Quintana, Pastor Diaz, Martinez de la Rosa, Tassara y Campoamor
(también incluye el ensayista Donoso Cortés). Todos estos han contribuido,
segin la percepcién de Coronado, o a su formacién poética o a su triunfo
de 1848; casi todos estuvieron presentes para la coronacién en el Liceo de
Madrid. Pero a excepcién de Campoamor, todos estdn muertos. ;Quiénes
son, entonces, esos "poetas de Madrid" invocados en el titulo de esta poesia
caroliniana? No se nombran. Muy claramente, Carolina distingue entre
estos y los autores especificamente aludidos (con la posible excepcién de
Campoamor):

"Y ellos callaron", escribe, "y el audaz problema / Para vosotros reser-
v6 el destino" (vv. 81-82). Este "audaz problema" —dilucidar la naturaleza
equivoca de "la luz", imagen principal estructurante del poema— queda en
manos de un "vosotros" intencionadamente (?) vago. Al final, la poeta
escribe: "Frentes marchitas de estudiar cansadas, / Animos nobles de
luchar rendidos, / Valerosos espiritus queridos, / Generosas ideas venera-
das, / Las alas de mi mente desgarradas, / Los vuelos de mi numen deteni-
dos, / Yo vuestras glorias compartir no puedo, / Pero a escucharos con el
alma quedo" (vv.105-12).

Esta dltima estrofa estd estrechamente relacionada con los versos 17-
20 del poema anterior, "Se va mi sombra pero yo me quedo". Ahi se ve que
Carolina vuelve a utilizar ciertas frases —"frentes marchitas... ", "dnimos
nobles... ", "generosas ideas"— en el poema de 1880. Pero el mensaje es
distinto. En el poema de 1848 la poeta extremefia promete consolar a los
poetas amigos (no nombrados), esos "dnimos nobles" de "frentes marchi-
tas" y "generosas ideas". En 1880 es la misma Carolina la que necesita que
la consuelen los poetas de Madrid: "El alma quedé siempre a vuestro lado /
Entre el 4tomo ignoto de la palma / Que vuestro nuevo aliento ha fecunda-
do" (vv.10-12). Y al final: "Yo vuestras glorias compartir no puedo, / Pero
a escucharos con el alma quedo" (vv.111-12). Esté claro que este poema —
escrito en octavas como el otro— queda muy ligado al poema anterior, que
no se puede leer el texto de 1880 sin conocer el de 1848. En este sentido, el
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poema publicado en Dia de Moda constituye una especie de replica al otro:
Réplica contrapuntal cuyos ecos repiten el otro texto, con variantes signifi-
cativas que funcionan de manera doblemente contestataria. Osea, que este
poema de 1880 es la sombra de una sombra ya creada en el texto anterior.

Esta "segunda sombra" de Carolina Coronado subraya, con innegable
patetismo, la pérdida de una vocacién poética antes firme. En la primera
estrofa del poema de 1880, Carolina juega con la antitesis clésica entre
sombra y cuerpo, diciendo que su "espiritu no ha muerto", que su "cuerpo
fue el que huy6 desesperado” y su "sombra es la que vaga en el desierto"
(vv. 1-4). El significado que se atribuye aqui al vocablo "sombra" es seme-
jante al que se lee en el poema de 1848. Pero el verdadero mensaje de este
texto tardio surge de esa otra sombra de Carolina: los Gltimos destellos de
su inspiracién poética que representan la sombra de su talento silenciado.
La sombra textual ya mencionada y simbolizada en la publicacién de estos
versos de 1880 proyecta una segunda sombra —a la vez literaria y perso-
nal— que es la voz casi extinguida de la escritora extremefia. El titulo més
bien impersonal, "A los poetas de Madrid" —en contraste con la dedicato-
ria de 1848, "A mis amigos de Madrid" (el subrayado es mio)— acenttia
cuénta distancia existe entre Carolina y los poetas de 1880. La ausencia de
nombres especificos de poetas contemporéneos enfatiza atin més el sentido
de aislamiento y la impersonalidad algo abstracta del texto.

Lo que no desaparece en el poema de 1880, lo que esté en ambos poe-
mas, es la dignificacién del acto poético. Pero no deja de ser ir6nico hoy el
leer una poesfa de intencién tan seria (y cuasi filos6fica, tendencia visible
en la obra tardia de Coronado) dentro de un contexto —su publicacién en
Dia de Moda— en que la poesia y el poeta jugaban un papel a la vez més
frivolo y mas "utilitario" por su cardcter democratizante y comercial; en
esto, fue un papel que disonaba con la imagen idealizada y ennoblecedora
de un arte en fin elitista —la poesia como tabla de salvacién— que se res-
pira en la obra de Carolina. Pero, como he observado, estas contradicciones
—contradicciones que bien merecen un estudio aparte— también tienen
sus orfgenes, en parte, en las mismas circunstancias que hicieron posible la
poesia de Carolina Coronado.

NOEL VALIS
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mundo crea" (p. 318). Me parece igualmente significativo el uso epigréfico que se hace al princi-
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APENDICE

"A los poetas de Madrid" (1)

De: Dia de Moda, Afio I, n.2 23 (12 julio 1880), pp. 10-11.

Se fue mi sombra, pero yo he quedado; (2)

Yo estoy aqui, mi espiritu no ha muerto;

Mi cuerpo fue el que huyé desesperado

Mi sombra es la que vaga en el desierto.

En el cabo del Sur volcanizado, 5
Donde una sima el terremoto ha abierto,

Como sombra evocada por el Dante (3),

Oscura y silenciosa vaga errante.

jAy! pero no soy yo, no es esa el alma;

El alma qued6 siempre a vuestro lado 10
Entre el 4tomo ignoto de la palma (4)

Que vuestro nuevo aliento ha fecundado.

De mi silencio en la sagrada calma

Nuestros muertos amigos he velado,

Y del arte viviente en el concierto 15
Asisto con el alma como el muerto.

Que el rayo alguna vez el arbol hiere

Y le divide en dos y no le mata;

Parti6se el corazén y no se muere,

Porque una vena a la raiz le ata. 20
Y aiin la rama en el tronco herido adquiere

Savia para nutrir la vida ingrata,

Y todavia al sol de primavera

Brota y nace una flor... jsu flor postrera! (5)

Flor de santo dolor, no flor profana; 25
De antigua y noble fe pura semilla,

Que germind en las piedras del Guadiana

Para adornar el templo de Castilla;
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Y otra vez a la musa castellana,

Pues que naci6 esta flor por maravilla,
Pues que vive en el tronco de milagro,
A su eterna memoria la consagro.

El templo estaba aqui, llaméme el coro
Donde sonaba célica armonia.

¢Por qué aplaudieron mi cantar? Lo ignoro.

Yo de la vega ristica salla,

Nada pude cantarles, rompi en lloro,
Y aquel concurso que mi llanto via,
Sin ejemplo en los fastos de Helicona,
Por ingenua me daba una corona (6).

Afin escucho la voz del gran maestro,
Aiin me siento a su influjo estremecida:
Era Quintana; se apagaba el estro (7),
Estaba en los confines de la vida.

"Mira —me dijo— el porvenir es vuestro,
"La estrella contra el genio estd vencida.

" Ves esa luz que nuestras cumbres dora?
"iDe vuestro nuevo sol esa es la aurora!"

";Oh! no es la aurora, el corazén le engafia,
"_Dijo Donoso— contemplad el paso (8)
"Del astro en las tinieblas de la Espafia;
"Veréis que no es la aurora, es el ocaso".
"No, —replicé Pastor—, la luz extrafia (9)
"Que da a las nubes resplandor escaso

"No es de ocaso ni aurora luz alguna,

"Es el plido rayo de la luna".

"Y ti que eres tan dulce y amorosa

"Que cantaste el amor de los amores (10),
"Con esa luz oirés los ruisefiores;
—"Exclamaba Martinez de la Rosa— (11)
"Como duerme en la flor la mariposa

"Y el céfiro murmura entre las flores,
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"Y la paloma desde el nido blando
"Responde a sus murmurios suspirando".

"Y en tanto que escuchéis —grit6 iracundo
"Tassara— el murmurar de la paloma (12),
"La célera de Dios se muestra al mundo
"En ese rayo que sangriento asoma;

"Y nos va a sepultar en lago inmundo

"El mismo fuego que aterr6 a Sodoma,
"Porque esa luz que ve tanto poeta

"No es ni luna ni sol / es un cometa".

Y yo espantada y a la par ilusa

La luz del cielo sin cesar miraba
Y temerosa de invocar la musa

A la Virgen Purisima invocaba.

Y con tan vario parecer confusa/
Nunca pude saber qué luz brillaba,
Si el crepiisculo aquel de la poesia
Era el amanecer o anochecia.

Y ellos callaron, y el audaz problema
Para vosotros reservo el destino:

Si era sino de gloria o de anatema
Vosotros sois a descifrar el sino.

(De dbnde era la luz? ;A qué sistema
De estrella o sol o resplandor divino
Obedece el ingenio arrebatado

Que lucha con las sombras del pasado?

Los que fijan los ojos en Oriente,

Los que del Norte a las regiones miran (13),
Los que suefian un sol resplandeciente,

Los que en la noche del tenor deliran,

Los que adoran el bien con fe inocente,

Los que heridos del mal la duda inspiran
Bajo el cielo adorado de mi Espaiia

¢Quién ve la luz del sol y quién se engaiia?
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(Dénde buscar la luz?... En lo infinito,

Donde intrepidos ya la habéis buscado.

El Drama universal habéis escrito (14),

La luz universal habéis cantado, 100
La luz de la verdad del sol bendito

Que al genio en las tinieblas ha guiado,

Y aunque sus triunfos la ignorancia niega,

El genio en tanto sin cesar navega.

Frentes marchitas de estudiar cansadas (15), 105
Animos nobles de luchar rendidos (16),

Valerosos espiritus queridos,

Generosas ideas veneradas (17),

Las alas de mi mente desgarradas,

Los vuelos de mi numen detenidos, 110
Yo vuestras glorias compartir no puedo,

Pero a escucharos con el alma quedo.

Lisboa, Junio 1880. Carolina Coronado
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NOTAS

() Eco del subtitulo de "Se va mi sombra pero yo me quedo” (1848): "A mis amigos de
Madrid". C.C. utiliza octavas reales, de once estrofas, en el texto de 1848.

(2) Cfr. el poema de 1848: "Se va mi sombra pero yo me quedo” y su glosa con variantes
("porque se va mi sombra y yo me quedo”, etc.). El termino "sombra" es un leit motif romé4ntico
mndeﬁsticodehpoesﬁdeC.C.(v.FemandoMamoAmarillo,"HuelludeCamlinaenlapomfa
de Antonio Machado", REVISTA DE ESTUDIOS EXTREMENOS, 45, n.? 1 [1989], p. 176). V. también
"Recuerdos del Liceo de Madrid" (Poesfas, ed. N. Valis, pp. 442-44), vv. 33-34: "jAh! ;qué se ha
hecho de la pobre sombra / que huy6 de esa mansién bella y querida?"

(3)Dante:C.C.ythabﬁtnducido\msonewdeDante,'Dehpexegrini,chcpensosiandam'
(Vita nuova, XL) (orig. en Los Hijos de Eva [Alicante], 1849; y en Poestas, ed. N. Valis, p. 609) .
Cfr. vv. 5-6, ";C6mo no lloras jay! cuando sombria / cruzas por medio su ciudad doliente... "

@ lqpabna:recuerdeseque'Ahpnlmn"eaelprimerpoemnpublicadoporc.c.,en1839
(Poestas, pp. 83 -86).

®) Iasﬂorespmlifennmeuféricuncmeenhpmhdec.c.(v."Ahlmapoll",'Aljaz-
min", "El girasol", "Rosa blanca", etc.).

©) SeteﬁmnlhomenajeqmlehimaC.C.elUceodeMadridensepﬁcmbmdelw.h
coron6 de laurel y oro José Zorrilla.

(7) Quintana: Manuel José Quintana (1772-1857), cuyos versos de fervor patribtico y libe-
nlservhndeinspinciénahjoveuCuolim.V.elpoemadeC.C.,'AQuinum"(ls«tS)(PoesIas,
Pp. 479-83). La coronacién literaria de Quintana tiene lugar en mayo de 1855, en el Palacio del
Senado de Madrid.

(8) Donoso: Juan Donoso Cortés (1809-53), ensayista catélico y diplomético, elogi6 la pri-
mera composicién publicada de C.C., "A la palma", que apareci6 en El Piloto, periédico creado
por Alcald Galiano y Donoso Cortés.

(9) Pastor: Nicomedes Pastor Diaz (1811-63), poeta roméntico, de tono sombrio y pesimis-
ta, a cuyo poema "A la luna" parece referirse C.C. Tanto Quintana y Pastor Dfaz como Martinez
de la Rosa, Tassara y Campoamor, citados més adelante, estuvieron presentes para la coronacién
de C. C.en 1848.

(10) Alusién a su célebre poema, "El amor de los amores" (v. Gregorio Torres Nebrera,
Inhodwddn,CarolimCaomdo:Tra‘maympoamsymm Meérida, Editora Regional
de Extremadura, 19 8 6, pp. 74 -81) .

(11) Francisco Martinez de la Rosa (1787-1862), politico, poeta y autor del drama roménti-
co La conjuracién de Venecia, cuyas primeras poesfas —"Burlas de amor", "Juegos de amor",
"Guerras de amor", etc.— rebosan de anacreontismo y sensualismo buclico con referencias a dul-
ces palomas, tértolas amantes, lindas mariposas, etc.

(12) Gabriel Garcfa Tassara (1817-75), poeta sevillano, de tendencia religiosa y filoséfica,
en que predomina la nota pesimista en versos como estos: "Y si vuelven a oirse estas canciones, /
no serdn sino un himno de agonia / a esta Europa que corre a suicidarse" (Poesfas, Madrid,
Rivadeneyra, 1872; cito por la 2.* ed., Madrid/Sevilla, Fernando Fe/Hijos de Fe, 1880, p.J). V. tam-
biénsupoema.'Ahhni@epoe&adcﬂa(hdimComadodery'(agoﬂolUl),pp.M%;
y el de C.C., "A Tassara", reproducido en Ramén Gémez de la Sera, Mi tia Carolina Coronado,
Buenos Aires, Emece Editores, 1942, pp. 147-51.

(13) Cfr. vv. 9-10 de "Byron desde la tumba (A Nifiez de Arce)" (1883): "No eres yo . . . no
soy td; yo soy del Norte; / Tt de Oriente, o tal vez del Mediodia" (en Torres Nebrera, ed., C.C.:
Treinta y nueve poemas... , pp. 193-98).
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(14) El Drama universal (1853), poema en ocho jornadas, de tendencia filos6fica en que se
intenta reconciliar el cristianismo con las tradiciones orientales, es de Ramén de Campoamor
(1817-1901).

(15) Cfr. v. 17 de "Se va mi sombra pero yo me quedo": "Frentes marchitas, de estudiar
cansadas".

(16) Cfr. v. 18 de "Se va mi sombra pero yo me quedo": "4nimos nobles, de luchar rendidos".

(17) Cfr. v. 20 de "Se va mi sombra pero yo me quedo!: "generosas ideas desmayadas", El
texto de 1880 contiene catorce estrofas de octavas italianas, forma métrica muy favorecida en la
poesiade C.C.



