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Esta caricia es politica, continua el poema de Adrienne Rich del que he tomado
el titulo para estas paginas, que trataran de caricias mientras proponen una reivin-
dicacion de la emocion como impulso fundamental del acto ético en las representa-
ciones e imagenes que nos damos en tanto que colectivo en la cultura de masas. La
pasion como disposicion ética es una potente imagen para la ética postmoderna que
redescubre al otro; como metafora del amor y modo de enfrentar esa otra ética del
otro. La caricia estremecedora de ciertas representaciones artisticas que le prestan
materialidad a la lucidez y convocan una mirada trascendente que se esfuerza exi-
gente en buscarle cuerpo a lo que esté por decir. Etica, politica, estética, ambiciones
sobre las que propongo un pensar conjunto porque mas alld del ejercicio epistémico
o teodrico lo que apasionadamente suscitan son unas preocupaciones en las que me
veo absolutamente comprometida.

Cuestiones que seran meramente evocadas pero que deseo, sin embargo, convo-
car amodo de geografia con una excusa: la exposicion que tuvo lugar en Madrid en
febrero de 2004 de videos e instalaciones de Bill Viola, significativamente titulada
Las pasiones y en la que el autor aborda la cuestion de la representacion de las emo-
ciones. Al margen de los juicios artisticos que pueden hacerse y mas alla de la con-
tingencia de la muestra, esta exposicion evoca con violencia problemas tedricos y
politicos contemporaneos sobre la emocidén como disposicion ética. Mas alla —o del
lado— del acierto artistico en la representacion, la muestra induce a pensar en la
importancia politica de hablar de otros espacios sociales, formas de vida y alternati-
vas silenciadas. Sin misticismo positivista —no se trata de ver la representacion
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como marco de lo real— ni redencionista —tampoco como espacio de justificacio-
nes morales— puede afirmarse la creacion como lugar de resistencia y la imagina-
cion como responsabilidad ineludible de aquellos que nos elaboran las imagenes con
las que compartimos el mundo en la cultura de masas. En suma, con Bauman (2004:
42), se trata de reflexionar la responsabilidad como base del consenso que expresa
una negociacion ética y no a la inversa, como punto de partida y no punto de llega-
da del proceso ético.

Este planteamiento no se inscribe en absoluto en el actual viragje ético de lo
estético y lo politico porque el discurso ético contemporaneo no es mas que el sitio
de honor que se le da hoy a las formas de dominacion. Como sostiene Rancicre
(2005:27), el aspecto esencial de este proceso no consiste en la reivindicacion de
las normas de la moral sino precisamente en todo lo contrario, “en la supresion de
la division entre la ley y el hecho y esto tiene un nombre: se llama consenso”. Esta
confusion entre el hecho y derecho tiene, como hemos podido comprobar, conse-
cuencias atroces para la humanidad, entre ellas, la que aqui se trata: aquella que
conceptualiza lo irrepresentable como categoria central de este viraje ético en lo
estético y politico. Fundamentalmente porque en la idea de lo irrepresentable, como
bien dice Ranciére (2005:39) hay dos nociones confundidas: una imposibilidad y
una prohibicion (vinculadas a la traduccion). Y el problema no es saber si se puede
o se debe o no representar sino qué se quiere representar y qué modo de represen-
tacion se elige para ese fin.

La ruptura con la representacion masiva consensuada no tiene por qué ser el
advenimiento de un arte de lo irrepresentable, por el contrario, puede significar una
multiplicacion de los medios de representacion. Ello supone alojar lo prohibido en
lo imposible para que toda representacion masiva constituya un intento de evocar lo
irrepresentable. Se necesita entonces otro concepto de escritura —como lo deno-
minaria Derrida— que entienda los relatos masivos como el lugar donde se dirimen
estas cuestiones, lugar de estabilizaciones de representaciones pero en continuo pro-
ceso de transformacion. Relatos que se esfuercen por referir y dar vida semidtica a
lo otro sacrificado en el afan consensualista que supone la cristalizacion del mundo
mediante las representaciones. Una escritura tal, pensamos con Barthes, puede ser
punto de encuentro del hombre con la historia y el mundo, una relacion entre crea-
cion y sociedad. Como ética de la forma por la que singularizamos el mundo e invi-
tamos a vivirlo como acontecimiento.

Es cierto que nuestros lenguajes nos instalan en la paradoja ya que ellos mismos
constituyen un marco constrefiidor y vigilante, suponen el limite del decir porque
estamos obligados a pensarlos desde dentro. Pero esta conciencia invita a pensar
bajo el deseo del afuera imposible y el arte, la creacion y aun la busqueda cotidiana
y banal de nuestra propia forma de vida, consisten en eso. Desde este punto de vista,
las representaciones son como el gran verso para Bachelard (2000:19) que “despier-
ta imagenes borradas y al mismo tiempo sanciona lo imprevisible de la palabra (...)
hacer imprevisible la palabra es un aprendizaje de libertad”. Ese ejercicio puede ser
cumplido en lo masivo. En nuestra cultura de la informacién asimilacion, unifica-
cion e identificacion son las constantes cotidianas a las que nos enfrentamos pero
pensamos con Blanchot (2007:62) “que hay afortunadamente todavia puntos de
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resistencia: la politica, el juego del deseo, la poesia, el pensamiento. Esos puntos han
flaqueado pero no han cedido”. Las representaciones masivas no son exclusivamen-
te productos y mercancias sino opciones, valores, formas. Son (2007:65) “el oscuro
poder de dar o negar sentido, la palabra venidera”.

El interés de Las Pasiones de Viola consiste en que no sugiere la identificacion
sino que promueve una vision comprometida con el sufrimiento sin que se propon-
ga que esto deba hacerse bajo la mirada de un ideal normativo que podamos llamar
moral a la usanza moderna. Reivindica la mirada interrogante, la del desconcierto y
aun asi profundamente comprometida con las emociones de los otros representados.
Propone con ello un lugar para reflexionar y pensar cuales deberian ser entonces los
ideales normativos que nos permitan desentrafiar, no ya la contemplacion para la
exégesis, sino también para la accion. Sugiere de un modo casi bajtiniano que nues-
tra reaccion ante la experiencia de ver a alguien sentir no debe ser un grito de dolor,
compasion o comprension, sino una reconsideracion de nuestra posicion frente a
aquello que es evocado, la emocion.

Esta solicitud ética de encuentro precisa que las representaciones faciliten el
lugar para la relacion e implica la ética como un modo de relacionarse con los valo-
res que el otro reconoce y no con un co6digo normativo de valores ineludibles, pen-
sados de una vez para siempre y andnimos. Este didlogo del encuentro se me antoja
silencioso, “como el silencio que cae al final /de una noche que dos personas/ han
pasado hablando hasta el alba” por tomar prestada de nuevo la certera imagen de
Rich. Las representaciones a través de las que nos dotamos de una memoria, que
expresan el vinculo social y que nos construyen en tanto colectivo, deben partir de
un esfuerzo ético para la imaginacion dado que lo que nos vincula no esta dicho de
forma definitiva.

La creatividad no puede, entonces, ser complice del neoliberalismo y su impe-
rio: otras expresividades son necesarias porque es posible sortear el lenguaje del
poder y no prestarle instrumentos que le permitan desplegar mejor la opresion. No
se ignora aqui la voraz capacidad de absorberlo todo de nuestra cultura de masas
pero s6lo me detengo en este texto en la disposicion ética como fuerza de busqueda.
Junto a la consideracion de la imaginacion como practica social otro proceso es
paralelo y necesario: el conocimiento de las manidas formulas dominantes. No pue-
den ignorarse los lugares y las figuras de donde emanan las justificaciones de nues-
tro mundo que lo argumentan atrozmente. La extrema experiencia de Victor
Klemperer es ejemplarizante: este filologo aleman en plena barbarie nazi reflexion6
sobre el lenguaje totalitario en un diario que escribio clandestinamente pues como
judio estuvo sometido al horror del que le salvo estar casado con un adjetivo, con
una mujer aria. Klemperer recopild informacion de lo que seria su ensayo sobre la
Lengua del Tercer Reich desde 1933, momento en que repar6 en como la “lengua
culta se habia convertido en portadora de sustancias toxicas. Las palabras actuaban
como dosis infimas de arsénico: uno las traga sin darse cuenta, parecen no surtir
efecto alguno y, al cabo de un tiempo se produce el efecto toxico” (2004:31). En un
relato estremecedor cuenta como muy al principio no queria saber nada del Tercer
Reich, “harto del lenguaje de los escaparates, de los uniformes pardos, de las ban-
deras, de los brazos estirados, de los bigotitos recortados” sumergido en el trabajo
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no veia necesidad de prestarle atencion a las representaciones nazis. Sin embargo,
pronto, como en el poema de Brecht, tuvo que prestarles atencion. Su interés enton-
ces se centrd en el lenguaje de la época “observaba cada vez con mayor precision
como charlaban los trabajadores en la fabrica y como hablaban las bestias de la
Gestapo y como nos expresabamos en nuestro jardin zooldgico lleno de jaulas de
judios. No se notaban grandes diferencias, de hecho, no habia ninguna” (2004:25).
Todos, victimas y verdugos, estaban indudablemente guiados por los mismos mode-
los y representaciones y por ello se jugd la vida para escribir sobre palabras.

Emocionante y radical experiencia que muestra hasta qué punto no podemos
emplear los mismos lenguajes ni recrearnos con las mismas representaciones que
aquellos que nos configuran un mundo de dominios y exclusiones. Tras el 11S, que
motivo alguna de las piezas mas conmovedoras de la muestra de Viola, el mundo
parece haberse doblegado a un pretendido lenguaje comin que con un Gnico enemi-
go caricaturizado debe permanecer unido en torno a ciertos acuerdos y principios
innegociables. Nada mas absurdo ni mas estremecedor. Este clima moral ha socava-
do no solo el recuerdo de los derechos sociales sino también los civiles: secuestros
ilegales en Guantanamo, asesinatos deliberados de periodistas en guerra, ajusticia-
mientos en el transporte publico londinense por ser de otro color que los demaocra-
tas, objeciones de los jueces a las leyes votadas en parlamentos, toques de queda en
calles de Madrid por el bien de los ciudadanos de bien... este es el lenguaje comuin
que no podemos enfrentar sin gravedad y sin mirar esperanzados hacia aquellos
lugares sociales de los que emana la imaginacion social emergente.

Reivindicaba ya en 1975 Agustina Bessa-Luis gravedad para el pensamiento
(2004:141), preocupada porque veia que “dispuestos a luchar contra lo que nos pare-
ce inaceptable, no somos capaces ya de asomarnos a lo que nos desagrada y apren-
der, asi, algo nuevo de esa posible ratificacion que podriamos hallar en el punto de
vista rehusado”. Comparto absolutamente la advertencia de Agustina sobre la nece-
sidad de aprender del pensamiento rehusado. Otra actitud, lo estamos comprobado
estos ultimos afios, nos deja desarmados. Klemperer lo experimentd brutalmente
poniendo de manifiesto que como “la justicia depende de la explicacion dada a lo
que se acepta y a lo que se rechaza” (2004:132) no basta con apelar a un fundamen-
to ético, es necesario argumentarlo y representarlo para poder compartirlo.

Desarmados frente al dogmatismo atravesamos dificiles momentos en los que
parece que no tenemos nada que oponerle al #nico pensamiento porque nos dejamos
arrebatar nuestros argumentos impunemente: en nombre de la libertad de la paz, la
democracia y la justicia se comenten hoy las mayores atrocidades. Elaborar otro dis-
curso €tico y politico para descentrar el mundo de la realidad incontrovertible en la
que se ha enclaustrado requiere de la produccion de emociones que asuman un valor
ético en relacion a nuestro tiempo. El esfuerzo estético que requiere tal compromi-
so no tiene nada de reivindicacion excéntrica o elitista, sino absolutamente politica.

En esta labor es preciso elaborar nuevas-otras maneras de expresarnos median-
te representaciones que indaguen, como sostiene Abril, en lo politico como proyec-
to y no como limite. La cultura de masas no tiene porqué ser una amenaza (ya que
en tanto dispositivo de legitimacion de lo decible, pensable ¢ inteligible es funda-
mento del orden social) en este sentido, también puede pensarse espacio de insur-
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gencia, como lo advierten, de un modo sugerente aunque quiza demasiado optimis-
ta, ciertos trabajos recientes sobre cultura visual (2005). Partir de la certeza de que
tras las soluciones apacibles, los consensos, los lugares donde todo es coherente y
ordenado, habitan conflictos a veces indecibles porque se inhabilitan las maneras
del decir, conduce a proponer el esfuerzo por decir como una responsabilidad y hori-
zonte estético. Las representaciones, entonces, suponen modos de indicacion e
invencion de lugares sociales y politicos, lugar del nosotros, espacio social ellas
mismas en los que poder pensar y efectuar el encuentro con el otro. Precisan por ello
rigor, exactitud; sinceridad y honestidad como esfuerzo que tiene que ver con el
compromiso y el esfuerzo por contar esos lugares otros de donde emane la justicia.

Viola de nuevo me permite encarnar esta exigencia. Su conmovedora obra
Rendicion es, en este sentido, un verdadero hallazgo: una imagen condensa la repre-
sentacion de esta emocion, de inteligibilidad de una exactitud abrumadora. En la
representacion un hombre y una mujer aparecen sobre el agua como reflejos mutuo,
se postran y emergen del agua en una intensidad tal que ambos se difuminan y des-
aparecen tras las ondas que genera su movimiento, acaban distorsionados en una
violenta duracion, la rendicion ha acabado con ellos hasta convertirlos en puro movi-
miento de emocion. Reducirse a una linea abstracta, a un trazo es la exigencia esté-
tica de Deleuze y Guattari (2000:28) para la representacion: eliminar todo lo que
excede el momento pero poner todo lo que incluye —momento que es también ético
ya que no es lo instantaneo sino la haecceidad—. Exigencia que encontramos tam-
bién en Paul Valéry cuando define la poesia como una tension hacia la exactitud.
Cumplida, mientras la reivindica, por Eloisa Otero (1995:51) en un poema en el que
nos interpela con un deseo “quiero que aprendas del duro ejercicio del habla, del
rigor que exige la puesta en escena de los sentimientos mas audaces”.

Esta exactitud supone el lenguaje preciso como expresion de los matices del
pensamiento y la imaginacion el rigor, el esfuerzo por expresar con la mayor preci-
sion posible el aspecto sensible de las cosas. Por eso el rigor no lo es de la palabra
justa sino de la palabra que nos hable. Es asi como entiendo la sinceridad que pre-
cisa la representacion del sentimiento en este esfuerzo ético de creatividad. Para no
ser vana ni banal, la representacion de la emocion necesita de esta sinceridad que es
fidelidad con el sentimiento. Exactitud no adecuacion. Nada de sentimiento puro
sucediendo en imagen, nada de camaras obscenas delante del sufriente, nada de
representaciones de informativo que no lo son del sentimiento sino de su causa o,
peor aun, la argumentan. Nada de saturacion por sobre representacion.

Las reflexiones sobre la alienacion sensorial y perceptual contemporaneas con-
vocan repetidamente a Benjamin cuya experiencia del shock acabo de evocar al
decir lo anterior. Preocupado por las consecuencias politicas del problema de las
condiciones de la experiencia en la sociedad moderna, Benjamin se enfrenta a la cul-
tura de masas oponiendo rarracion a informacion. Como vehiculo de la memoria
por su caracter acumulativo, la narracion actualiza la experiencia que estuvo en su
origen, como encuentro feliz con el otro y con uno mismo. La informacion, sin
embargo, nos enfrenta a la inmediatez de la vivencia que pese a su repeticion y
serializacion, no deja huellas. Aurora Fernandez Polanco (2000:43) describe el
resultado de nuestro mundo saturado de imagenes como de anestesia por sinestesia.
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La repeticion masiva y su inmediatez no permiten distanciarse del acontecimiento
con lo que no dejan resquicio a la experiencia. La saturacion entumece porque impi-
de la memoria, que es vinculo y expresa la relacion con los demas.

Por eso nada tampoco de sinceridad ni mimesis como excusas argumentales fre-
cuentemente vergonzantes, de una pretenciosidad imptdica y amoral: no puede
jugarse a recrear el dolor del otro. Cuando ciertas representaciones se entrometen en
lo que los demds sienten para re-crear, hacer como si, hacer como €/ ella, suponen
la representacion de otra cosa que no de la pasion. Esa fidelidad con el sentimiento
es entonces busqueda, la honestidad de una disposicion que necesita incorporar de
algiin modo las opciones éticas del projimo/ espectador. Si es preciso entonces inda-
gar en ese espacio de emocion tan dificilmente localizable, expresable, materializa-
ble, tan dificil de pensar y conceptualizar, tan dificil de expresar y de representar es
porque debe proporcionar el marco para el encuentro. El esfuerzo por contar eso que
se siente inconmensurable pero que profundamente acaece hace de la representacion
el espacio donde otros vengan a encontrarse, también ellos mismos. Inventar modos
de estar juntos. No se trata de encontrar lo que nos une porque lo que debe unirnos
es el deseo de encontrarnos, no tenerle miedo al compromiso.

Viola en este esfuerzo eligié a actores para sus videos, actores que representan
aunque no en un intento de dramatizar, este aspecto conecta su propuesta con otras
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como la de Artaud. Su teatro de la crueldad es una exigencia de exactitud ética y esté-
tica tan fuerte como la de Valéry, tan semejante y tan distinta al esfuerzo ético de Viola
que la muestra lo evoca de algiin modo. En Artaud no hay celebraciones, instalado en
la bisqueda, relata el dolor que le provoca su pasion por pensar, desolacion y frustra-
cion infinitas y absolutamente carnales. Puesto que el arte es a la vez accion y pasion,
nadie puede salir incélume con lo que rechaza la idea de la obra de arte como objeto.
Susan Sontag (1976: 32-35) tematiza el valor de la violencia emotiva en el arte como
uno de los caballos de batalla de la sensibilidad moderna y subraya que cuando
Baudelaire colocé la experiencia del shock en el centro de sus poemas no lo hizo para
instruir pero Artaud si. “Al oponerse a la separacion entre arte y vida se opone a todas
las formas teatrales que implican una diferencia entre realidad y representacion, no es
que niegue la existencia de esta diferencia, simplemente constata que tal diferencia
puede ser superada si el espectaculo es lo suficientemente —es decir, excesivamente—
violento”. La crueldad tiene pues una finalidad moral y cognoscitiva.

No es éste el camino de Viola, que en su representacion rehuye esta carnalidad
que sin genialidad desemboca en demagogia. Huye igualmente en su exigencia esté-
tica de la evidencia. Como Benjamin, como Barthes (2004: 115) para quien la verda-
dera violencia es la de lo que se da por sentado: 1o que es evidente es violento “aun
si esta evidencia esta representada suavemente, liberalmente, democraticamente”,
como en los discursos informativos. Los actores de Viola exponen que la representa-
cion debe decir de si misma que lo es, que es una elaboracion creada para conmover,
no la cosa misma, no la emocion misma —nunca puede serlo como la publicidad de
la solidaridad pretende hacernos creer con desfachatez—. Pretender esconder el
hecho de que la emocion es representada es, ademas de pretencioso, burda manipu-
lacion. Imponer la transparencia a lo que no lo es, como dijeran Adorno y
Horkheimer, es un mecanismo totalitario porque la naturalizacion esconde y ampara
una ideologia. El orden totalitario ahorra a sus pueblos los sentimientos morales:
todo es como aparece porque “asi son las cosas asi se las hemos contado”. Por eso la
representacion debe decir de si misma que lo es, que es un esfuerzo por contar, por
decir eso que aun no es todavia y que cuesta expresar por su trascendencia, porque
nunca es dado de una vez para siempre. La imagen debe proponerse como lugar
del encuentro, nunca sustituirlo, dictar normatividades o confirmarlas, sino ser, en
el decir de Blanchot, palabra en que el origen se hace comienzo, desencadenante del
compromiso.

Valeria Graciano (2005:182) indica que el arte contemporaneo desarrolla estrate-
gias diversas “como el uso de objetos e imagenes encontrados, la incorporacion e tex-
tos y sonidos, el uso del cuerpo del artista y su performance como obra de arte, el
acento sobre la contingencia espacial y temporal introducida por las instalaciones, el
traslado del arte fuera de los lugares disefiados para acogerlo”. Estos recursos reve-
lan un ansia por parte de los artistas de encontrar una manera eficaz de reinsertar el
arte en la realidad. Estos intentos, del que la muestra de Viola es una expresion, supo-
nen una reivindicacion de los potenciales éticos del arte frente a la saturacion, el puro
genio o la exhibicion intelectual. Intentos que expresan la conciencia de que si
mediante las representaciones nos dotamos de una memoria colectiva, se hace irre-
nunciable la figurativizacion del vinculo social frente a posturas que reivindican la
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irepresentabilidad, los traumas y demas desalientos (a veces por puro snobismo con-
servador). El trauma dice Patricia Violi desde una hermosa experiencia feminista es
ruptura del tejido de contencion, es decir, ruptura de las normas de convivencia, cuya
recuperacion atraviesa la intersubjetividad pues son las relaciones las Ginicas que pue-
den re-com-poner el tejido dafiado: reconstruir las relaciones es inventarlas. El
esfuerzo por representar el trauma (como Viola propone en su famosisimo
Cumplimiento) es ya esfuerzo por recomponer lo que él destroza o paraliza. Este
esfuerzo debe ser tal que la representacion no elimine el problema, no venga a susti-
tuirlo en una traduccion traidora que cosifique.

La importancia de la figurativizacion del vinculo social necesita entonces de
imagenes donde ser, donde estar siendo. En el que ser felices. El rigor que exigen
los sentimientos mas audaces es la gravedad de la responsabilidad ética ya que ese
esfuerzo de ver como y desde donde habla la representacion es un esfuerzo ético por
comprender y lo que emana es vinculo. La energia que impele este deseo de encon-
trarse, es la pasion y el encuentro con eso por llegar es amoroso. El sentimiento
entonces no debe paralizar en el conmover sino mover a la accion, energia que nos
haga comunidad en el hacer o en el deseo de hacer. Energia, en suma, que mueve al
deseo, por eso la emocion ética suele ser representada y pensada como la pasion
amorosa. La revulsion emotiva de la pasion se convierte asi en lecho de emergencia
para la ética no a modo de aprovechamiento ni para su contencion como la estética
hegeliana.

Amor en el que siendo dos somos tres, ecuacion mediante la que se expresa el
anhelo del tercero: la necesidad de salirse de uno mismo y encontrarse con el otro
en un lugar tercero. No ponerse en el lugar del otro como dice nuestra tradicion en
su publicidad, pues eso le fagocita y anula, ese ejercicio de compasion le desposee
de su lugar y de si. En la voracidad amorosa de la fusion uno se anula y anula al otro
sin mas posibilidad que la del agotamiento y la saturacion en fuerza centripeta hasta
la extenuacion, la nada. Espacio infértil, arrasado en nombre del amor que debe, sin
embargo, ser motor estéticamente productivo. Salir a buscarnos ambos a un lugar
tercero exige la pérdida —abandono de la mismidad ensimismada— para encon-
trarse y encontrar al otro reencontrado en un lugar por hacer, que va haciéndose, fra-
guandose. Asi, como diria Blanchot (2001:82-83) “de ese modo tenemos el mundo
mas grande posible, de ese modo, en cada uno de nosotros, todos se reflejan a tra-
vés de un espejo infinito que nos proyecta en una intimidad radiante desde donde
cada uno regresa a si mismo, iluminado por ser so6lo el reflejo de todos. Y el pensa-
miento de que no somos, cada uno, sino el reflejo del universal reflejo, nos vuelve
cada vez mas ligeros”.

Esta es la ética postmoderna de la caricia, imagen amorosa que nos permite
representarnos el imperativo ético del encuentro con el otro, mediante una hermosa
imagen poética de Gamoneda (2000:62): “yo no entro en ti para que ti te pierdas/
bajo la fuerza de mi amor;/yo no entro en ti para perderme/ en tu existencia ni en la
mia;/yo te amo y actlo en tu corazon/ para vivir con tu naturaleza, /para que ta te
extiendas en mi vida”.

La ética postmoderna supone la re-incorporacion del otro de carne y hueso, ros-
tro, después de que (Bauman, 2004:96-99) la modernidad despojara al hombre de
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todos sus atavios particulares para reducirlo a la supuesta esencia humana.
Convertido en un ser moral independiente y autonomo, la esencia del hombre le ins-
talo en una soledad en la que el ofro permanecia en el exterior de un yo profunda-
mente masculino y blindado de razén. El otro —y las teorias de nuestras democra-
cias aun lo padecen como un lastre— es reducido a presencia misteriosa y amena-
zante, obstaculo para la plenitud.

Lévinas, inventor del otro radicalmente ético, partira de esta constatacion (2000:
89), para proponer su ética del rostro como alternativa a la moral de la tolerancia sin
excesos caracteristica de nuestro tiempo, “hay que revelar una consagracion al otro
en sus profundidades, hasta el punto de anular el egoismo en su modalidad de mutua
complacencia en las gracias de la sociedad cortés de Occidente (...) pues la abnega-
cion no es sino una desviacion del individualismo europeo (...) es en términos de
conciencia de si como, a fin de cuentas, se dice y se engloba la relacion con otro en
nuestra filosofia”.

Esta conciencia de si impone la cortesia como apatia que (Horkheimer y Adorno,
2001:146) expresa el repliegue de la espontaneidad de los individuos a la esfera pri-
vada y facilita a los privilegiados, ante el sufrimiento de los otros, poder mirar de
frente a la amenaza que pesa sobre ellos.

La ética postmoderna es la conciencia de otro, readmite al otro como vecino en
lo mas profundo del yo moral. En este sentido, como dice Bauman, el surgimiento
de la intersubjetividad es lo que constituye al sujeto y no a la inversa: el otro sera el
arbitro de la vida moral y no la medida del yo moderno. Lévinas habla de la res-
ponsabilidad para el otro que llega antes de que el otro haya tenido tiempo de exigir
nada; una responsabilidad ilimitada, previa a cualquier compromiso.

Vivir para frente al vivir con, amor frente a cordialidad, irreductible espacio de
comunion que, sin embargo, no neutraliza la alteridad, la conserva. En el amor como
en la caricia hay ambivalencia que exige ser pensada con el otro en los encuentros par-
ticulares. Este es uno de los motivos por el que las representaciones artisticas pueden
ayudar en el esfuerzo de hacernos accesible, facilitarnos el lugar para ese encuentro.
Esta demanda encarna la primacia de la ética frente a la moral, aspiracion que en
Ricoeur (1990:6) es definida mediante tres términos: estima, reciprocidad y justicia.

“La experiencia historica demuestra que no hay regla inmutable para clasificar,
en un orden universalmente convincente, reivindicaciones tan estimables como las
de seguridad, la libertad, la legalidad, la solidaridad... Solo el debate publico puede
alumbrar un cierto orden de prioridades que no valdran mas que para un pueblo
durante cierto periodo de su historia, sin comportar jamas una conviccion irrefuta-
ble, valida para todos los hombres y todos los tiempos”. Este debate en el mundo
contemporaneo tiene lugar mediante las imagenes con que nos comunicamos. El
problema en nuestra cultura masiva no consiste en denunciar la informacion oficial,
el papel de los medios sino en crear formas de intervencioén que no se limiten a sumi-
nistrar otros datos sino que, como de nuevo afirma Ranciére (2006: 77) “cuestionen
esta distribucion de lo dado y de sus interpretaciones, de lo real y de lo ficticio. Los
espacios del arte pueden servir para este cuestionamiento porque importa el descu-
brimiento de dispositivos que prescindan de las relaciones establecidas entre los sig-
nos y las imagenes, entre la manera en que unos significan y otros hacen ver”.
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Este articulo sélo ha pretendido expresar la urgencia de que estas representacio-
nes sean graves y busquen la precision de Viola en El cruce, capaz de expresar pura
trascendencia... para disponer de instrumentos con los que poder decirle a los otros
como Gamoneda

mi manera de amarte es sencilla:

te aprieto a mi

como si hubiera un poco de justicia en mi corazon
y yo te la pudiera dar con el cuerpo.

En un profundo compromiso ético que haga arribar la justicia. Se trata esencial-
mente de una moral de la invencion —como hacia Brecht— de insertar una pregun-
ta dentro de una evidencia.
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RESUMEN

El arte contemporaneo desarrolla estrategias diversas que revelan un deseo de encontrar una manera
eficaz de reinsertar el arte en la realidad. Estos intentos expresan la conciencia de que si mediante las
representaciones nos dotamos de una memoria y nos construimos en tanto colectivo, se hace irrenun-
ciable la figurativizacion del vinculo social. La cultura de masas no tiene porqué ser una amenaza en
este sentido, también puede pensarse espacio de insurgencia. Se propone en este trabajo una reivindi-
cacion del esfuerzo por decir. Las representaciones, también las masivas, suponen modos de indicacion
e invencion de lugares sociales y politicos, precisan por ello rigor, exactitud, sinceridad y honestidad.
Apuesta que tiene que ver con la imaginacioén pero también con el compromiso y el esfuerzo por con-
tar esos lugares otros de donde emane la justicia.

Palabras clave: Representacion, ética, semidtica, vinculo social, invencion, cultura de masas

ABSTRACT

Contemporary art develops diverse strategies, which reveal a desire to find an effective mode to rein-
sert art in reality. Those trials express the conscience of the fact that if trough representations we can
have a memory and we can construct ourselves as a collective, it will be inevitable the figurativisation
of the social link. Mass culture must not be a menace in this sense, because it could be thought as an
insurgency space. In this work it is proposed a vindication of the effort of saying. Representations, even
the massive ones, suppose modes of indicating and inventing of social and political sites, and need con-
sequently rigour, accuracy, sincerity and honesty. This bid has to do with imagination but also with
compromise and the effort of telling about the “other” sites where justice could emerge.

Key words: Representation, Ethics, social link, invention, mass culture.

RESUMEE

L’art contemporain développe des stratégies diverses que révelent le désir de trouver un mode effectif
de se réinsérer dans la réalité. Ces tentatives expriment la conscience du fait que ‘a travers les repré-
sentations on peut avoir une mémoire et construire nous mémes en tant que collectif, et il sera inévita-
ble la figurativisation du lien social. La culture de masse ne doive étre une menace dans ce sens, parce
qu’elle peut étre pensée comme un lieu de I’insurgence. Dans ce travail se propose une reivindication
de I’effort de dire. Les représentations, méme les massives, supposent des modes d’indiquer et d’in-
venter des lieux politiques et sociaux, et ont besoin ainsi de rigueur, de I’exactitude, de la sincérité et
de honnéteté. Ce pari a a voir avec I’imagination mais aussi avec I’engagement et 1’effort de dire sur
ces “autres” lieus ou peut surgir la justice.

CIC Cuadernos de Informacion y Comunicacion 197
2007, vol. 12 185-197




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




