El proceso constructivo de la iglesia de
San Agustin de Quito

POR
JESUS PANIAGUA PEREZ

Uno de los edificios mas enigméticos de la arquitectura colonial quitefia
es este templo que la orden de ermitafios de San Agustin elevd en la capital
de la Audiencia de Quito. Junto con otros conventos de diferentes 6rdenes
es uno de los simbolos que caracterizan a la ciudad del Pichincha. Su valor
no es el de ser una simple obra arquitectdnica, sino el de ser una verdadera
obra de ingenieria elevada en torno a dos grandes desniveles de la ciudad, de
ahi lo que ha tenido que sufrir con el devenir de los tiempos tan magnifico
conjunto, en una ciudad a menudo azotada por las catdstrofes naturales?.

1.- BREVES NOTAS HISTORICAS

No vamos a hablar aqui del claustro ni de los restos del antiguo d4mbito
conventual, donde cuelgan todavia los magnificos lienzos de Miguel de San-
tiago, amén de otros pintores coloniales y republicanos. El principal interés
de este estudio va a ser la propia iglesia de San Agustin, intentando trazar

1. De nuevo quiero manifestar mi agradecimiento a los PP. Agustinos de Quito que,
como en trabajos anteriores, me facilitaron el acceso a su archivo y demds dependencias;
buen ejemplo de ello es el articulo publicado en esta misma revista “La plata labrada de San
Agustin de Quito”, vol. LXXV, num. 193, 1991, pp. 67-80 y 1dms.

2. Recordemos que a lo largo de todo el periodo colonial y posteriormente, hasta el
momento presente, los terremotos han sido fenémenos naturales con los que han tenido que
convivir los quitefios de continuo. De hecho, serfa uno de esos terremotos el que obligarfa a
trasladar el Carmen de Latacunga a la capital de la Audiencia.
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—en la medida de lo posible- su proceso evolutivo de construccién a lo largo
del tiempo.

Nos ha movido a la realizacién de este trabajo el que nos encontremos
ante una obra sobre la que se ha dicho y escrito mucho, pero de la que se ha
ignorado bastante. Afortunadamente, hemos podido hallar en el archivo
agustiniano de Quito algunos documentos que nos ayudan a desvelar ciertos
enigmas que hasta ahora han venido confundiendo a algunos historiadores3.

Los primeros pasos de los agustinos en los territorios quitefios parecen
anteriores al 22 de julio de 1573, en que tuvo lugar la fundacién oficial. De
hecho en 1568 ya se hallaban instalados en el lugar que hoy ocupa la iglesia
de Santa Barbara y que en su dia fue conocida como el Convento Viejo de
San Agustin. Atn asi, tampoco ese afio parece ser realmente el que abre la
presencia agustiniana en Ecuador, pues como seifiala el P. Iglesias, ya en
1557 estaba en Espaiia Fray Pedro de Cepeda con la intencién de movilizar
religiosos de su orden para llevarlos a fundar en Quito, Cuzco y La Plata hoy
Sucre (Bolivia)>s.

Oficialmente la fundacién de 1573 fue llevada a cabo por Fray Luis Alva-
rez de Toledo y Fray Gabriel de Saona. Quedd este tltimo encargado de todos
los asuntos quitefios, ya que el primero hubo de regresar a Lima, donde en
1575 se le nombré provincial del Pertd en sustitucion de Luis Lépez de Solis,
que afios mds tarde iba a ocupar la didcesis de la actual capital ecuatoriana.

Para elevar el primer templo y convento en el lugar en que hoy se
encuentra se conté con dos casas expropiadas a Egiliez de Moscoso, a las que
se afiadi6 otra que cambiaron los religiosos por una que tenian en el barrio
de La Merced y otras dos que compraron a Pedro Ortega Guilléns. El nom-
bre de la primera iglesia, que debi6 ser de una extraordinaria pobreza, reci-
bié el nombre de “Santo Sepulcro” y para ella debid contribuir de buena
gana la poblacién de la ciudad, pues atin sobraron quince mil pesos con los
que se elabord una custodia’.

3. Esto puede verse en J. PANIAGUA PEREZ, “Los agustinos en la Audiencia de Quito.
Notas para su estudio”, en Actas del Congreso Internacional V Centenario. Agustinos en
América y Filipinas, Valladolid, 1990, pp. 261-291.

4. Sobre el primer siglo de la labor de los agustinos en la Audiencia de Quito puede con-
sultarse Ibidem, pp. 261-291.

5. V. IGLESIAS, “La Fundaci6n del convento de San Agustin de Quito”, Archivo Agusti-
niano, 1916, pp. 203-209.

6. E. TERAN, Convento de San Agustin de Quito. Sintesis histérica como homenaje a su
1V Centenario, 1573-1973, Quito, 1973, pp. 28-29.

7. Ibidem. Esta custodia no sabemos si es aquélla tan magnifica de la que dispuso la igle-
sia con forma de dguila y que recientemente hemos estudiado. J. PANIAGUA PEREZ, “La plata
labrada de San Agustin de Quito”, Archivo Agustiniano, Valladolid, 1991, pp. 68-69.
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2.- LA IGLESIA DEL PERIODO COLONIAL

Pocas edificaciones religiosas quitefias ofrecen tanta confusién en su eje-
cucién como ésta. Algunos afios después de fundada la provincia agustiniana
de San Miguel de Quito, llega a aquellas latitudes, procedente de México, el
gran arquitecto extremefio Francisco de Becerra. Corria el afio 1581 y los
agustinos aprovecharon su presencia para encargarle el disefio de su iglesia.
El arquitecto ejecuté los planos y durante su estancia se ciment6 el edificio,
pero el citado artifice fue llamado pronto a Lima por el virrey Enriquez de
Almansa para afrontar las obras de la catedral de la capital del virreinato.
San Agustin qued6 abandonada a su suerte con una edificacién provisional
sobre las bases mandadas construir por el gran arquitecto.

En 1606 hace su aparicién en el panorama del Pichincha otro maestro de
obras espafiol de la ciudad de Burgos. Esta vez es Juan del Corral, que se
comprometié a elevar una trasnochada edificacién gética en el plazo de un
afio por el precio de 3.800 pesos de a ocho reales, ademds de exigir para el
trabajo contructivo cuatro mulas. El burgalés correria con todos los gastos a
excepcion de la comida diaria de los trabajadores, que la ofrecerian los pro-
pios frailes. Los agustinos, temerosos de ver sus construcciones nuevamente
abandonadas por la necesidad de técnicos que existia por entonces en Amé-
rica, hicieron firmar al arquitecto en su contrato que no se ausentaria mien-
tras durasen las obras. Todo ello fue sometido a la aprobacién del provincial
y los definidorest. Aunque el de Burgos debid correr con una buena parte de
la obra no la vio finalizada, ya que los dltimos pasos corrieron a cargo del
arquitecto agustino Diego de Escarza, que debi6 alterar totalmente los pro-
yectos de Corral.

Los planos de Becerra es posible que se conservaran estructuralmente,
pero no mucho més y sélo durante algin tiempo. Su sucesor, el citado Juan
del Corral, ide6 una iglesia de una sola nave de tres tramos con béveda de
cruceria y capillas laterales con bévedas de medio cafién perpendiculares al
eje de la nave. El presbiterio serfa de medio cafién y muy poco desarrollado,
con el testero plano y ligeramente saliente en el plano (lam. 1). Pero de todo
aquello no queda casi nada después de los terremotos del siglo XIX que

8. Este documento que se halla en A.N.H.Q. (ARCHIVO NACIONAL HISTORICO DE
QUITO), Notaria Guarderas 13, f. 577, ha sido citado multiples veces, entre otros por J.M.
VARGAS, La Iglesia y el patrimonio cultural ecuatoriano, Quito, 1982, pp. 28-29 y en Historia
del Arte Ecuatoriano, 2, Quito, p. 96.
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luego veremos, a no ser el tramo del coro, del que luego hablaremos, que
tiende a entroncarse en algunas historias del arte con los planos originaless,

Debié resultar muy pequeiio el proyecto planteado por Juan del Corral
para las pretensiones agustinianas. De las reformas se va a encargar al arqui-
tecto agustino ya citado, Diego de Escarza, aunque no hay que descartar la
presencia en las obras de Antonio Rodriguez, que de hecho sabemos que
construy6 la portada del templo. Por lo que podemos deducir, el plantea-
miento definitivo fue el de una iglesia de tres naves, mucho mds larga que la
disefiada por Corral, ya que ocupaba todo el lienzo del claustro principal. No
serfa descabellado entroncar la antigua iglesia de San Agustin con la de la
Compafifa, que todavia se conserva segun las trazas originales. El crucero,
no era saliente en plano, pero sf sabemos que se cubria con una gran ciipula,
que dio muchos problemas para su mantenimiento, lo mismo que sabemos
que existia otra clipula menos llamativa sobre el presbiterio de cabecera
plana, tras el que se encontraba la sacristia.

Todo esto que conocemos a través de algunas descripciones nos hace
pensar —como ya hemos manifestado— en un templo muy semejante a la
Compafifa de la misma ciudad o a la iglesia de la Merced; y aunque esta ulti-
ma fue elevada mds tarde —se inicié en 1700- sigue muy de cerca los planos
de la iglesia jesuitica, que se deben al hermano Marcos Guerra.

(Hubo una colaboracién de los tres grandes arquitectos religiosos quite-
fios que trabajan a mediados del siglo XVII en Quito?10. San Agustin parece
probar que si. Nos encontramos con un plano que en esencia no diferfa
mucho de el de la iglesia jesuitica, debido al citado Marcos Guerra. La porta-
da se puede entroncar claramente con las realizadas por el franciscano Anto-
nio Rodriguez. Por iltimo, no es mucho suponer una direccién de obras
debida al agustino Escarza. Todo parece probar una coordinacién de los tres
grandes arquitectos religiosos.

El conjunto de esta iglesia irfa recubierto de ricas yeserfas y pinturas
como las que conocemos de otros conventos quitefios a los que sabemos que
nada tenfa que envidiar el de San Agustin.

Las obras de ejecucién fueron lentas, de ahi el continuo cambio de pla-
nos que hubo. La causa del retraso no era tanto econémica —de la que siem-

9. En esa linea estdn, por ejemplo, el Catdlogo del Convento Mdiximo de San Agustin,
publicado en Quito, en 1985 por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural del Ecuador;
también la Historia del Arte Ecuatoriano, t. 2, Quito, p. 98; y por tltimo citaremos a J.G.
NAVARRO en sus Contribuciones a la Historia del Arte en Ecuador, Quito, 1948, p. 71.

10. Nos estamos refiriendo al franciscano Antonio Rodriguez, al jesuita Marcos Guerra
y al agustino Diego Escarza.
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pre se quejaban los provinciales para obtener ayudas y limosnas— como de
falta de mano de obra; y asi parece demostrarlo el memorial de Fray Gabriel
.de Saona al virrey en el que se solicita se les conceda a los agustinos cincuen-
ta indios por dos afios para avanzar con los trabajos, ya que en ese afio
-1612- se han cubierto la capilla mayor y las colaterales y parece que ya tie-
nen los materiales para elevar el cuerpo de iglesia, pero faltan los obreros
que lo ejecuten!l. Las obras continuaron en las décadas posteriores y pode-
mos decir que quedaron concluidas al realizarse la fachada central, que se
finaliz6 en 1665.

La portada es el resto mds antiguo que conservamos del templo en el
exterior (lam.2). Se trata de una obra realizada en dos momentos del siglo
XVIl. La parte més antigua son los laterales de la fachada, pero su aspecto
primitivo poco o nada tiene que ver con el actual. Se componen de una puer-
ta de arco de medio punto con una hornacina superior flanqueada por pi-
ndculos con bolas y rematada en un frontén curvo, roto por sendos escudos
agustinianos que nos permiten saber algo sobre la ejecucién. A la izquierda
se leen los nombres del provincial y del prior, mientras que a la derecha dice
“AVGUSTINUS LUX DOCTORUM. ANO 1617”. Sabemos que las puertas latera-
les se abrieron en el siglo X1X, como luego veremos y, con ellas se decorarfa
gran parte de la fachada, aunque no toda; ello podemos decirlo porque cons-
ta que se enlucié para resaltar los motivos decorativos que habia y que de-
bian pasar desapercibidos ante la vistosidad de la parte central de tan magni-
fica representacion del arte colonial del siglo XvIii2. Es bastante probable
que todo el muro fuese almohadillado —lo que nos pondria en contacto con
la magnifica fachada de San Francisco- y que lo novedoso sean los elemen-
tos vegetales, tan del gusto quitefio del siglo XIX y principios del XX.

La parte central de la fachada —como hemos manifestado- es una de las
mds hermosas que podemos ver en Quito y se debe a la mano de Antonio
Rodriguez, que la realizé entre 1659 y 1660, como consta en una inscripcién
de la parte superior, que la data en el provincialato del P. Basilio de
Ribera3. Es una hermosa portada de piedra de dos cuerpos. En el primero,

11. Reproduce este documento sin ofrecer més datos sobre €l V. IGLESIAS, “La Iglesia
de San Agustin de Quito”, Archivo Historico Hispano-Agustiniano, 1917, p. 202

12. A.S.A/Q. (ARCHIVO DE SAN AGUSTIN DE QUITO), Libro n°1 de féabrica de la igle-
sia 1860-19.., 1. 47. -

13. El que por estas fechas Antonio Rodriguez estuviese trabajando en San Agustin de
Quito descarta la posibilidad de una prolongada estancia en Lima, -si es que llegé a viajar a
la capital del virreinato cuando fue soliciatado por el comisario general de los franciscanos,
Fray Francisco de Borja, a lo que reiteradamente se negaron el Cabildo y la Audiencia quite-
fia.
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la puerta principal decorada con corazones agustinianos de hierro se enmar-
ca por un arco de medio punto, cuya clave se orna con una cartela que porta
el simbolo agustiniano del sol; las enjutas se hallan decoradas con dngeles
orantes de medio cuerpo inscritos en una cartela; en dos planos, a cado lado
de la puerta, se ubican sendas columnas toscanas y, en un tercer plano, mas
cercano al muro, pilastras decoradas con corazones agustinianos entre dibu-
jos geométricos, que recuerdan mucho las tradicionales yeserfas quitefiasi;
sobre la puerta principal seis ménsulas, alternadas con siete personajes ala-
dos —de ellos cuatro responden al signo de los evangelistas- sujetan el enta-
blamento, muy movido, del segundo cuerpo (ldm. 3). En el centro del mismo
se ubica una gran ventana rectangular con orejones y bordeada de piedra
almohadillada, que se flanquea, en correspondencia con ¢l piso inferior, con
columnas jénicas de fuste liso; coincidiendo con las pilastras inferiores se
pueden ver aleros de volutas con un rostro en la parte superior. Remata el
conjunto un frontén partido por una hornacina que alberga la imagen de San
Agustin con querubines en sus enjutas y rematada en un frontén triangular.

El movimiento de esta fachada hay que verlo en sus proyecciones ascen-
dente y horizontal, con un sentido a medio camino entre el manierismo y el
barroco's; tampoco hay que desligar esta entrada de otras del 4mbito quitefio
y en especial de la del Sagrario. De menos movimiento, aunque muy simila-
res, son las de Gudpulo y el Colegio de San Fernando, entre otras.

La iconografia de esta fachada es claramente agustiniana. La competen-
cia entre las érdenes en muchos aspectos —educacional, misional, econémico,
etc.— hizo desarrollar en Quito, lo mismo que en otros muchos lugares de las
colonias, toda una iconografia en las fachadas de exaltacién de los propios
institutos religiosos, que a veces resulté excesiva. Presidiendo el conjunto,
San Agustin en piedra tallada y de bulto, como titular de la iglesia; sobre la
puerta principal el sol como uno de los atributos del Santo de Hipona; los
corazones agustinianos, como simbolos de la orden, proliferan por todas par-
tes. Junto a esto, los dngeles y querubines son los motivos més repetidos
como manifestacién de glorificacién o como intento de crear un cielo en pie-
dra al desarrollar todo un programa agustiniano.

14. Los motivos decorativos de estas pilastras, de clara raigambre manierista, nos ponen
en contacto con la decoracién de las pilastras del interior de la Compaiifa y de la Merced, €
incluso con las que pudo tener la iglesia agustiniana antes de su caida.

15. El segundo cuerpo de esta fachada reproduce casi exactemente la portada del Cole-
gio del Corpus Christi de Valencia, mandado construir por el obispo Juan de Ribera y alaba-
da en su dia como una gran obra. Sobre este particular puede verse A. CAMARA MuURNOZ,
Arquitectura y Sociedad en el Siglo de Oro, Madrid, 1990, pp. 183-186.
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La torre de San Agustin esta exenta de la iglesia, sobre la porteria del
convento y formando dngulo con la fachada; por tanto, cerrando el atrio por
el lado oriental. Hoy dia, de su antigua forma apenas nos queda la parte
inferior, de gusto también manierista y realizada en piedra. Se decora con
pilastras, casetones y puntas de diamante, amén de tres escudos sobre la
puerta que responden a los de la orden de San Agustin, de Quito y de Espa-
fia. Sobre este cuerpo se elevan otros dos de la época colonial también, pero
mas tardios, pues esta parte se cayé en sucesivas ocasiones durante el perio-
do de dominacién espaiiola en los afios 1645, 1755 y 1797. Es una torre cua-
drangular que al final del periodo tenia varios cuerpos de pilastras corintias y
se remataba con un dguila o un céndor de piedra con las alas abiertas'6. Su
aspecto, antes de la destruccién definitiva de los cuerpos superiores en el
siglo XIX, debia ser muy semejante al de la pequefia torre que corona la
portada lateral de la catedral de Cuenca (Ecuador) a la que debid servir de
inspiracién (ldm. 4).

En general, el exterior de esta iglesia se adaptd con bastante inteligencia
al urbanismo tipico de las ciudades coloniales, como Quito. Al no hallarse en
una plaza, como ocurria con las iglesias de San Francisco o Santo Domingo,
y ante la necesidad de un atrio, éste se generé aprovechando el dngulo entre
la torre y la portada, con lo cual, sin romper las lineas de las calles perpendi-
culares se consiguié obtener el espacio necesario. Una solucién muy pareci-
da se aplicaria en la iglesia de los jesuitas, si bien en San Agustin se plantea-
ban mayores dificultades por hallarse en un plano descendente.

3.— LAS INTERVENCIONES EN LA IGLESIA DESDE EL ULTIMO CUARTO DEL
SIGLO XVIL

Pasados los afios de la intensa actividad constructiva de San Agustin, en
el dltimo cuarto del siglo XVII no fueron muchas las obras que se abordaron
hasta que ocupé el cargo Fray Francisco de Caceres, con el que se sacé pie-
dra para seguir la construccién del convento?!?.

En el segundo tercio del siglo XvIII se abrié una nueva puerta entre la
iglesia y la sacrist{a, que sélo se labr6 en la parte que da a la iglesia y cuyo
coste ascendi6 a 150 pesos, dordndose las puertas de acceso por 90 pesosis.

16. A.S.A/Q. Libro 1°1 de fdbrica de la iglesia 1860-19, f. 15.
17. A.S.A/Q., Libro de gasto y recibo de 1676 a 1709, f. 119 v.
18. A.S.A/Q., Libro de gasto y recibo de bienes de 1729 a 1761,1. 20 v.
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Por aquellos mismos afios se gastaron 5737 pesos en carpinteria para forrar
la capilla mayor, hacer el hachero y la barandilla de la ctipula. Sabemos que
en total las obras llevadas a cabo en el gobierno provincial del P. José de
Chiriboga, que duré de 1729 a 1741, ascendieron a 41.090 pesos y 5 reales,
incluidas todas las obras de iglesia y convento!?

De 1741 a 1745 ocupé el cargo de provincial agustino el P. Juan de Luna,
que no fue de una gran actividad en cuanto a construcciones del convento,
pero si de la recoleta de San Juan Evangelista, como veremos mas adelante.

En 1745 y hasta 1749 el cargo de provincial recay6 en un pariente del P.
José Chiriboga, Joaquin de Chiriboga. Con €l vuelve a haber una gran activi-
dad en el templo quiteiio. Cuatro mil pesos se invirtieron en la cubierta del
exterior de la béveda y arreglos de las bévedas laterales, ciipula y cubierta
de la sacristia. Amén de otros gastos muebles para la iglesia es de destacar
que en su tiempo se realizé el segundo claustro del convento por el precio de
10.500 pesos2.

Del afio 1749 a 1753 el cargo de provincial pasé a manos del P. Juan
Lucero, que continué con las obras de claustros e iglesia iniciados por su pre-
decesor y en los que invirtié 15473 pesos2!.

Tras el lapsus del provincial Juan Lépez Bonilla vuelve a hacerse cargo
de la maxima autoridad de la provincia el ya citado religioso Joaquin Chiri-
boga (1757-1761). El convento conoce nuevas obras de infraestructura y
también la iglesia en su aspecto exterior, ya que gastd 62 pesos en empedrar
la calle ante la portada principal y se levantaron las gradas del pretil para
resguardar a la iglesia de las inundaciones que causaban las luvias, debido a
que se hallaba, como hemos dicho, en un plano inclinado??.

En 1797 el templo agustiniano sigue planteando problemas y una parte
del lado de la calle amenazaba ruina, por lo que hubo de reponerse en tiem-
pos del provincial Simén Vazquez por el coste de 20 pesos y 3 reales?.

Entrado ya el siglo XIX, durante el provincialato de Fray Esteban Séan-
chez, se blanquearon las naves, ademas de dorar y “arear” las pinturas de las
mismas, todo lo cual costé 281 pesos?. Poco después entre 1817-1819 se rea-
liz6 por 216 pesos el “parapetto” de la puerta. El coste fue esencialmente de

19. Ibidem. £. 21.

20. Ibidem, ff. 32-33.

21. Ibidem, {. 42.

22. Ibidem., £. 59 v.

23. A.S.A/Q., Libro de gasto y recibo de 1761 a 1827.
24. Ibidem, £. 62
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materiales y pintor, pues el trabajo escultérico fue ejecutado por el religioso
hermano Tomés Mideros?s.

4.- EL ORNATO DEL TEMPLO COLONIAL

Toda iglesia llevaba aparejada una serie de gastos que iban més alld de
la propia arquitectura. Desgraciadamente el terremoto del siglo X1x dio al
traste con las grandes riquezas que albergd este convento.

De los datos mds antiguos que tenemos son las Relaciones Geogrdficas
de Rodriguez-de Ocampo, que nos dice en 1650 que la iglesia tiene un reta-
blo mayor con imaginerfa traida de Roma por Fray Gabriel de Saona, lo
mismo que otro altar de reliquias. Existian ademds por entonces algunas
otras esculturas de bulto, como una imagen de la cofradfa de Nuestra Sefiora
del Carmen con su retablo grande y dorado; y también habfa un Cristo
difunto en su sepulcro traido de Roma por el P. Araujo, y una Inmaculada y
un Cristo llevados desde Espaiia en época de la fundacién.

Al P. Basilio de Ribera se le atribuye en buena medida el enriqueci-
miento interior de la iglesia —amén de los magnificos cuadros del claustro
pintados por Miguel de Santiago- y en concreto el magnifico coro conserva-
do en la iglesia, que en la actualidad esté siendo restaurado. Este coro, reali-
zado en madera policromada es uno de los més vistosos que se conservan en
Quito y se ejecutd seglin esquemas propios del siglo XVII. Tiene dos pisos de
sillas y sobre cada asiendo del superior, en el respaldo o dorsal, se ubican,
separadas por columnas jénicas sobre ménsulas, figuras policromadas de
medio bulto de santos agustinos que encuadran en el centro al propio santo
fundador, vy que se limitan en los extremos por sendos 4ngeles (ldms. 5y 6).

- El total de religiosos representados suma el nimero de 34. El doselete se
compone de lineas de circulos trenzados y decorados de forma alternativa
con cabezas de querubines de acuerdo con un gusto muy del dltimo renaci-
miento. Las sillas disponen de brazales muy semejantes a los tradicionales
espaifioles y se separan con apoyamanos de volutas.

Destaco también su pilpito, aunque el que se conserva en la actualidad
data de un momento muy avanzado del siglo XIX o de principios del XX, a
pesar de que en su elaboracién se han seguido esquemas propios del barro-
co.

En la primera mitad del siglo XVI1I, durante el provincialato de José Chi-
riboga, se gastaron 45 pesos en una imagen de San José y otra de Nuestra

25. Ibidem, f. 95v-96.
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Sefioraz. Amén de estos trabajos escultéricos se realizé el frontal del altar
de Santo Tomds de Villanueva y se mand6 dorar el del altar mayor; se abor-
daron por entonces también las antepuertas de los colaterales del altar
mayor?’.

Durante el pr0v1nc1alato del P. Juan de Luna (1741-1745) se ordend
hacer una imagen de Santa Ménica por 25 pesos?8. La labor de este hombre,
sin embrago, se centré en la recoleta agustiniana de San Juan.

Joaquin Chiriboga rigié los destinos de la provincia agustiniana de San
Miguel de Quito de 1745 a 1749. En ese tiempo se mandaron hacer ocho
confesonarios de los que todavia se conservan algunos en la iglesia, que se
caracterizan por su decoracién de veneras y cuyo coste ascendié a 570 pesos.
En su tiempo la remodelacién de los bienes muebles adquirié gran impor-
tancia, ya que se recompusieron los retablos de San Agustin, Santo Tom4s
de Villanueva y la Oliva, lo cual con otros detalles ascendi6 a la cantidad de
600 pesos, exceptuando los dorados, ya que por entonces se habia mandado
dorar el retablo de San Agustin al maestro Legarda, el cual colaboré en
otras obras menudas®. Sabemos que también se doré el retablo de Santo
Tomds de Villanueva, pero no se aclara si la obra se encargé al propio
Legarda. Volvié Chiriboga a repetir en el cargo entre 1757 y 1761, hizo
entonces algunos aumentos de consideracion en la plata labrada, pero en su
interregno se encargd de los destinos de la provincia Fray Juan Lépez Boni-
lla (1754-1759), que pagd a Legarda 150 pesos por unos frontales de espe-
jOs30.

De 1797 a 1799 fue provincial Simén Vazquez que encargd un espaldar
para la Virgen de la Consolacién, obra que no se concluyd, aclara el docu-
mento, por maldad del carpintero3l. La fama de los imagineros quitefios tras-
cendié por entonces las fronteras de la Audiencia, y de la lejana Santa Fe de
Bogotd se le encargé al provincial agustino de Quito una Inmaculada que
cost6 26 pesos y que no cobrd, sino que regald.

Entrado ya el siglo XIX y siendo provincial Fray Esteban de Paredes
(1801-1803) y Fray Esteban Sanchez (1803-1805) continidan las ampliaciones
muebles con un lienzo nuevo y con el dorado de los retablos de San Guiller-
mo y San Miguel por casi 490 pesos?2. Poco despues, en 1818 el hermano

26. A.S.A/Q., Libro de gasto y recibo de bienes de 1729 a  1761,£.19 v.
27. Ibidem, ff. 19 v-21.

28. Ibiem, . 26

29. Ibidem, f. 32.

30. Ibidem, . 50 v.

31. A.S.A/Q., Libro de gasto y recibo de 1761 a 1799, £. 15.

32. Ibidem, ff. 60y 62 v.
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Mideros realizaria el parapeto de la puerta de la iglesia, que se ha conserva-
do hasta la actualidad por hallarse tras la fachada y bajo el coro, lo cual le ha
salvado de la destruccién provocada por los movimientos sismicos33.

LAS REFORMAS DE LOS SIGLOS XIX Y XX

El 22 de marzo de 1859 un terremoto asolaba la ciudad de Quito. Acos-
tumbrada a aquellos eventos la ciudad solia y suele soportarlos a menudo,
pero la intensidad de aquél estaba por encima de todas las previsiones. San
Francisco, Santo Domingo, la Catedral, la Compafifa... todos y cada uno de
los grandes edificios quitefios sufrieron el efecto devastador. Del templo de
San Agustin cayeron la ciipula y parte de la torre34. La primera, al caer hacia
un lateral, destruy6 una parte del lado de la epistola y parte del claustro,
amén de quedar sepultado el archivo que se perdié en buena medida en
aquella ocasién.

El acontecimiento vino a suceder en un dificil momento para la vida
econdmica del convento. La comunidad se mantenia de empefios y adelantos
que dificultaban su existencia®. Atn asf, se afronté pronto la obra de la igle-
sia y se rehizo la cipula del presbiterio, celebrdndose en noviembre del
mismo afio del terremoto todas las funciones divinas del templo3. En 1865,
por fin, se habia concluido la gran cipula.

La reconstruccién duré poco tiempo, pues no tardé en presentar dete-
rioros antes de los dos afios y se hubo de recurrir a la venta de una propie-
dad para realizar nuevas obras de cal y ladrillo y recomponer lo destruido a
imagen y semejanza de la construccién primitiva. La obra se inicié en
noviembre de 1867 e incluy6 la restauracién de la torre. El encarge recayé
en el arquitecto Mariano Aulestia por el precio de 506 pesos y una Biblia
traducida por el P. Scio?”. Cuando la obra estaba casi finalizada era el afio
1868. Un nuevo movimiento teliirico volvié a asolar la ciudad; fue el llamado
terremoto de Ibarra3, por haber quedado practicamente destruida toda
aquella ciudad del norte de Quito.

33. Ibidem, ff. 95v-96.

34. El Artesano, 23 de marzo de 1859

35. Esto puede verse detalladamente en V. IGLESIAS, “La iglesia de san Agustin de
Quito”, Archivo Histérico Hispano Agustiniano, 1920, pp. 29-30.

36. Ibidem

37. Ibidem.

38. Todo esto puede verse especificado en A.S.A/Q.,Libro n°1 de la Fabrica de la Igle-
sia 1860-19, 1. 5.
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Las consecuencias para la iglesia de San Agustin fueron de nuevo desas-
trosas. Dejando a un lado el convento, del templo cayeron todas las cubier-
tas destruyendo retablos, pulpito, altares, etc. S6lo quedd en alto el tramo
de los pies por hallarse sujeto a la sélida fachada y de ahi que el coro y la
mampara hayan podido conservarse. La pared del lado del convento sufrié
mucho, pero atin mds la de la calle Guayaquil, que hubo de ser demolida por
amenazar ruina3,

A instancias del presidente Garcia Moreno y del provincial agustino
Conccetti, que se habia encargado junto con otros frailes italianos de revita-
lizar la provincia agustiniana, se volvieron a reiniciar las obras en 1871,
momento hasta el que, desde el terremoto, se habfan gastado tan sélo 5.786
pesos#, E] fisco nacional cedi6 al convento 7.873 pesos. Los donativos se
sucedieron y se pudo comenzar a desescombrar y a recoger lo que todavia
podia ser util para la reconstruccién. Pero ésta no se planteé unilateralmente
por un proyectista, sino que los agustinos consultaron a Mariano Aulestia
—que habfa participado en la anterior reconstruccién—, a Juan Pablo Sanz,
que la iba a llevar a cabo, y al ingeniero foraneo Pit4, Las conclusiones a las
que se llega tras esas consultas fueron las siguientes#:

—Que se levantara el muro de la calle Guayaquil desde los cimien-
tos, puesto que asi lo querfa Garcia Moreno, en cuya mente esta-
ba claro que la Casa del Sefior debia ser del todo sélida.

—Que se levantaran mds las paredes centrales para dar claridad y
elegancia a la nave con ventanas altas, ya que el primitivo templo
resultaba demasiado oscuro.

—Que se suprimiera la béveda artesonada y se adoptase el “arma-
z6n Rit”.

—Que se suprimiera la cipula, pues al hallarse la iglesia en un
plano inclinado y haberse caido dos veces resultaba evidente que
no se necesitaba y era un peligro.

—~Que se refaccionase la pared del lado del convento.

El templo fue reconstruido, como dijimos, bajo la direccién del arquitec-
to Juan Pablo Sanz, aunque parece que todos los que realizaron el informe

39. Ibidem., 1920, pp.147-152. Es interesante ver en ese articulo las consecuencias del
terremoto sobre la comunidad agustiniana, que casi en masa abandoné el habito y hubo
necesidad de pedir a las autoridades superiores de orden en Roma auxilio de personal,
comenzando la llamada “etapa italiana del convento de Quito”.

40. A.S.A/Q., Ibidem, . 8

41. A.S.A/Q., Libro n°1 de fabrica de la iglesia 1860-199, f. 5.

42. Ibidem, ff. 5-9.
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participaron de una u otra forma. Se cerrd la puerta de la calle Guayaquil y
en cambio se abrirfan mds tarde —entre 1881 y 1883- dos puertas en la facha-
da que dan acceso a las naves laterales, rompiendo el muro y encargando los
trabajos de carpinteria a Alejandro Manzano; todo ello tuvo un coste de
1625 pesos#®. El presbiterio se amplié a costa de la sacristia, que vio conside-
rablemente reducido su tamafio. Se suprimié la cipula y se elevé la nave
central para iluminar la iglesia con ventanales encima de cada arco. La
techumbre de madera sustituyé por economia y seguridad a la béveda. Con-
cluian las obras en febrero de 1875. Para ocultar la pobreza de la cubierta se
hicieron bévedas de arista simuladas segin proyecto del escultor José Gon-
zalez Jiménez.

La torre, de momento, no habia entrado en los proyectos de reconstruc-
cién, pues ya eran demasiado costosas las obras de la iglesia. De todos
modos, el arquitecto Sanz opté, de forma provisional, por poner una cubier-
ta de madera a un agua y asi evitar un mayor deterioro, lo cual costé la sen-
cilla suma de 614 pesos y 15 reales#.

Sin embargo, todavia quedaba mucho por hacer en el templo de San
Agustin cuando los fondos y las donaciones ya se habfan agotado. Las cosas
se ponian dificiles. Las estructuras ya se podian dar por finalizadas en 1879,
pero faltaba todo el embellecimiento interior del templo, para lo cual se
cont6 con el citado escultor espafiol Gonzilez Jiménez, que sustituy6 al
arquitecto Sanz en la direccién de las obras. Colocé el nuevo director de
obra el coro tras el altar sin mayores problemas, pues la anchura de dicho
coro coincidia con la del presbiterio; para ello, el altar mayor hubo de des-
plazarse al centro de aquel espacio, que se adornd, ademads, con algunos cua-
dros de los pintados por Miguel de Santiago para el claustro.

La iglesia se abri6 al culto ptblico de forma definitiva el 26 de agosto de
1880 y su coste habia ascendido a 35.359 pesos#. El aumento se dié en todos
los sentidos, incluyendo desde vestidos a objetos sagrados de todo tipo.

En 1888 se produce un nuevo cambio. A los siete agustinos italianos que
habian venido a reforzar la comunidad tras el terremoto, sucede el llamado
“gobierno de los espafioles”. La ayuda de religiosos espaiioles se habia soli-
citado en Quito en 1874 y se reiterd en afios posteriores, pretendiendo que
fuesen los enviados de la provincia espafiola de Filipinas, lo cual no pudo
ser, aunque por fin fueron enviados los llamados agustinos asuncionistas a

43. Ibidem, f. 10.
44. AS.A/Q., Libro n°1 de la fébrica de la Iglesia, 1860'19..,1. 9.
45. Ibidem, £. 5
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las 6rdenes del P. José Valentin Alustiza%. De nuevo la iglesia volvia a
enfrentar con graves problemas a la comunidad agustiniana quitefa.

La cubierta de madera, de la que se ha hablado, result6 no ser tan efi-
ciente como se habia pensado y en 1888 se aprecié que estaba hundiéndose
en las naves porque la cal habia calcinado la madera. Los religiosos no te-
nian dinero para la obra y fueron en esta ocasién los mil pesos que habia
dejado dofia Juana Cornejo para dorar el nuevo retablo mayor los que salva-
ron la situacién. El cambio de destino del dinero hubo de solicitarse a la
Santa Sede, que accedid a la peticion, apoyada por el hermano de la difunta,
Vicente Cornejo. El coste de aquel arreglo ascendié a 771 pesos#.

Las obras interiores se continuaron en el perfodo espaiiol poniendo el
suelo de madera, arreglando los altares con limosnas de los fieles y en espe-
cial las de Diia. Dolores Cornejo. En este tiempo una de las cosas de mayor
transcendencia que se hizo fue el devolver la silleria a su emplazamiento pri-
mitivo en el coro alto.

Pero ademds de estas obras, en este periodo, se planteé una reconstruc-
cién de gran envergadura que dio a la iglesia su aspecto actual en una reforma
que duré de 1913 a 1920. Se consulté para llevarla a cabo a varios arquitectos,
entre ellos Pedro Aulestia, Benjamin Lazaristo y Francisco Smith. Todos opta-
ron por cambiar la cubierta y aunque hubo proposiciones de utilizacién del
hierro y otros métodos méds modernos, al final se opté por la proposicién de
Aulestia de utilizar madera buena como mejor solucién y mds vélida; para
probarlo dirigié €l gratuitamente las obras, ayudado por los oficiales carpinte-
ros Dario y Mariano Albuja‘. Cuando la obra se finalizé la pintura corrié a
cargo de Rafael Montenegro con sus oficiales, pero para la decoracién y el
decorado fue llevado desde Espaiia el pintor Vicente Ojeda Lépez, atraido
hacia aquellas tierras por el P. Valentin Iglesias; fue este pintor quien ademas
arreglé y restaur6 los altares del templo —incluido el altar mayor, que fue
movido desde el arco toral hasta el fondo del presbiterio, como estuvo en ori-
gen, impresionando con su destreza a la comunidad quitefia®.

Junto a las obras citadas también se llevaron a cabo la ejecucion de la
cubierta de la nave central y la refacciéon de las laterales. La fachada, por

46. Todo esto puede verse estudiado con cierta profundidad por el actual general de la
orden agustiniana M. A. ORCASITAS en su magnifica obra Unidn de los agustinos espaiioles
(1893). Contfflicto Iglesia-Estado en la Restauracion, Valladolid, 1981, pp. 135-142.

47. AS.A/Q., Libro n°1 de la fabrica de la iglesia, 1860- 19.., f. 12.

48. Ibidem, f. 25-26.

49. Ibidem ff. 26-27.
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otro lado, sufrié algunos cambios, y aunque la parte central no fue tocada en
absoluto, los laterales se enlucieron con el fin de hacer visible su decoracién.

El aspecto de la iglesia actual, exceptuando la fachada, de la que ya
hablamos y que en general corresponde a la traza primitiva, es el que deta-
llaremos a continuacién (lam. 7).

Estamos ante una iglesia de tres naves con siete tramos. Los dos prime-
ros, a los pies, estdn ocupados por el coro alto, bajo el cual la béveda es de
medio cafién con unos lunetos tan pronunciados que mds parece de arista.
La bé6veda plana cubre las capillas laterales de esta parte, dominada por los
arcos carpaneles. Los pilares que separan las naves tienen forma de cruz
irregular con el brazo trasversal ligeramente mds pronunciado. En la parte
superior, estamos ante una extrafia y falsa béveda de cruceria, ya que los
nervios se han complicado de tal forma que no responden para nada, ni
siquiera a modelos del siglo XVII, por lo cual hay que pensar que cuando
menos sufrieron algunas modificaciones en las sucesivas reconstrucciones
(1ams. 8)%. Lo que si parece seguro es que esta parte no se derrumbd, pues la
sillerfa permaneci6 intacta y los arcos laterales siguen siendo ojivales, fente a
lo que sucede en el resto del templo.

La nave central es mds elevada que sus contiguas, cubriéndose con béve-
das falsas de arista entre arcos fajones que descansan sobre pilares (1am. 9).
Las naves laterales tienen el mismo tipo de separacién y cubierta, aunque a
menor altura, haciéndose su acceso a la nave central y entre si por arcos tam-
bién de medio punto que descansan en pilares. La mayor elevacién de la
nave central permite una iluminacién por ventanas altas y rectangulares ubi-
cadas en cada tramo. En las naves laterales la iluminacion se hace por venta-
nas pareadas de arco de medio punto y cubiertas en la actualidad por reta-
blos.

El presbiterio es cuadrangular con cabecera plana proyectdndose ligera-
mente hacia el exterior del arco de triunfo; se cubre lo mismo que la nave y
al fondo se sitda el retablo. A los lados del presbiterio, como culminacién de
las naves laterales, se ubican sendas capillas alargadas del Cristo de la Porte-
rfa y de la Virgen de Lourdes, a las que se accede desde las naves laterales
por un arco de medio punto con un balcén superpuesto, o desde el propio
presbiterio por una angosta puerta. La sacristia, de grandes proporciones se
halla tras el altar mayor.

50. No es de extrafiar que algunos autores hayan elogiado tanto esta béveda, que cree-
mos que tiene que ver muy poco con el proyecto original, al menos en su aspecto actual. De
esa admiracién se ha hecho eco la Historia del Arte Ecuatoriano, 2, Quito, p. 98.
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EL ORNATO DEL TEMPLO DECIMONONICO

Hemos dicho que el terremoto lo destruyé todo, exceptuando el coro.
La riqueza de retablos y pinturas se vi6é también destruida, por tanto fue
necesario reponer a la iglesia de casi todo lo necesario y lo ornamental.
Afortunadamente la plata fue una de las cosas que pudieron salvarse, en
parte, de los cataclismos y de manera muy especial su magnifica custodia,
desaparecida y destruida hacia 1900 por un robo sacrilego. La magnifica
pieza colonial se sustituyd por otra de escaso valor y de elaboracion fabril
(1am. 10).

Para la apertura de la iglesia en 1880 se compré un armonio por 440
pesos, unos candeleros con su cruz por 488 pesos y otros utensilios litirgicos
que importaron 3.033 pesossi.

Pero el mayor ornato de la iglesia iba a deberse a los retablos refaccio-
nados y rehechos por el espaiiol Vicente Ojeda Lopez dentro del mds puro
estilo barroco dieciochesco de Quito que, atn siendo contempordneos, no
dejan de ser una verdadera muestra de la calidad del arte quitefio. La rique-
za y calidad de estos retablos esta fuera de toda discusion, destacando de
manera muy especial los de San Nicolds de Tolentino —una de las pocas im4-
genes coloniales del siglo XVIII que quedan en el templo-, el Corazén de
Jests, La Santa Faz, San José, Santa Rita y la Pasién (ldm. 11). Fuera de
toda discusién estd también la calidad del retablo del Cristo de la Porteria.

Los unicos tramos de las naves laterales que no llevan retablo son los
que corresponderian al crucero, donde aparecen dos mausoleos de marmol
blanco y gusto neogdtico que corresponden a dos benefactores del templo:
Manuel Cornejo, muerto en 1877 y Miguel Freyle en 1901.

Actualmente la iglesia se halla toda ella pintada con frescos que de algu-
na forma quieren recordar las ricas yeserias de las iglesias quitefias y de las
que debié gozar también la iglesia primitiva. Todas esas pinturas que sirven
para realzar la arquitectura y que son un buen ejemplo de la actividad pictd-
rica de las primeras décadas del siglo XX se deben al pintor Rafael Monte-
negro y sus oficiales, que con estos trabajos dieron a la iglesia su aspecto
actual (1am. 12).

LA RECOLETA AGUSTINIANA DE SAN JUAN

Como casi todas las 6rdenes que se instalaron en Quito durante el perio-
do colonial, la de San Agustin tuvo su propia recoleta o casa de recogida, la

51. A.S.A/Q.,.Libro n°1 de la fabrica de la iglesia 1860 19..,£. 11.
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cual servia para apartarse durante temporadas de la azarosa vida conventual
y dedicarse a la meditacién. Ademds, la citada recoleta, fundada por los
agustinos con el nombre de San Juan Evangelista, servia como cércel y cen-
tro de castigo para los frailes.

La ubicacioén elegida por 1a orden no pudo ser més acertada. Considera-
blemente mds alejada de la ciudad que la famosa recoleta franciscana de San
Diego y que la de la Merced, la de San Agustin se situé en un paraje incom-
parable, en lo alto de un monte, cerca del lugar elegido posteriormente por
Garcia Moreno para la elevacion de la Basilica del Voto Nacional, verdade-
ro ejemplo del neog6tico americano. Pero mds insteresante resulta el hecho
de que se asentase sobre al antiguo templo prehispédnico de la Lunas2, Debi-
do a esta especial ubicacién el esbelto y pequefio campanario de la recoleta
domina todavia la antigua ciudad colonial y no ha sido engullido por la ciu-
dad moderna que crece a sus espaladas, al otro lado de la ladera. En la
actualidad es ocupado por las monjas agustinas de clausura, aquellas que a
finales del siglo XIx llegaron huyendo de la persecucién anticlerical desatada
en Colombia por el presidente Mosquerass.

La ejecucién de la recoleta barroca fue anterior a 1745 pues, los gastos
ocasionados por la misma aparecen en la revisién de cuentas que se hace al
provincial Fray Juan de Luna al abandonar su mandatos+. El coste de la capi-
lla ascendi6 casi a doce mil pesos en los que iba incluido el gasto en el pilpi-
to, pinturas, plata y otros objetos muebles. De toda aquella obra, aparte de
la propia iglesia, muy restaurada, queda un hermoso pilpito policromado en
el que perviven todavia las formas manieristas de los medios relieves de un
apostolado (1am. 13). Todo hace pensar que este pulpito que hoy contempla-
mos se rehizo con restos de uno anterior o se trataron de imitar los enmar-
ques de los cuadros de Miguel de Santiago del claustro de San Agustin, ya
que de ser una obra del siglo XVIII resulta anacrdnica, aunque también posea
cierta semejanza con el pilpito de la Compaiifa.

Los retablos que conserva la capilla si corresponden al siglo xviii y de
acuerdo a unos esquemas que nos relacionan mucho con los realizados para
la citada Compaiifa de Quito, el de la iglesia franciscana de la Cantufia o el
del Rosario de Santo Domingo. No seria arriesgado pensar que Bernardo de
Legarda trabajé en estas obras o al menos un fiel seguidor suyo. El retablo

52.]. pE VELASCO, Historia del Reino de Quito, Caracas, 1981, p. 309.

53. Estas monjas, procedentes del convento de la Encarnacién de Popayén, llegaron a
Quito y se refugiaron, entre otros, en el Convento de la Concepci6n hasta que los agustinos
les cedieron su vieja recoleta para establecerse segiin las normas de su regla.

54. AS.A/Q., Libro de gasto y recibo de bienes de 1729 a 1761, ff. 26v-29.



62 J. PANIAGUA PEREZ 18

de San José, aparte de una estructura muy propia del escultor quitefio, pre-
senta unas columnas saloménicas casi idénticas a las del retablo mayor de la
Compeaiifa, elaborado por el jesuita tirolés Jorge Vinterer, aunque los ele-
mentos decorativos del rococé nos hacen pensar en Bernardo de Legarda
(14m. 14). El retablo mayor y el del calvario, aunque pudiesen relacionarse
con Legarda parecen presentar mayor parentesco con el pilpito y la mampa-
ra de la iglesia del Sagario, cuyo autor muy bien podria ser el mismo que rea-
liz6 estas obras y por tanto datarse en el segundo tercio del siglo XVIIL
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Lam. 2.- Fachada y torre de San Agustin de Quito

20
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Lam. 4.- Fachada lateral y torre
de la catedral de Cuenca (Ecuador).
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L4m. 5.- Relieve de San Agustin en el coro de la iglesia quitefia.
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Ldm. 7.- Plano de la actual iglesia de San Agustin.
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Lam. 9.- Vista de la nave central de San Agustin.

Lam. 8.- Detalle de la béveda del coro de San Agustin.
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Lam. 11.- Detalle del retablo de San Nicolds de Tolentino

Lém. 10.- Custodia de San Agustin de Quito. Hacia 1900.

en San Agustin.
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L4m. 14.- Retablo de San José en la recoleta de San Juan (Quito).



