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El chogue de los incas con los chancas
en la iconografia de vasijas ligneas coloniales!
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RESUMEN

Laguerraentre incasy chancas fue un acontecimiento que se plasmo en diversos
objetos de la época colonial, entre ellos un cuadro y cuatro queros del siglo XVIII.
En el presente trabajo se analiza laiconografia de estas piezas, identificandose a los
chancas con |os personajes que portan alas de condor, ave que también se utiliza para
representar a esta etnia.
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ABSTRACT

The war between Incas and Chancas was an event that shaped in various objects
of the colonial time, among them a picture and four queros of the XV I11th century. In
this work we analize the iconography of these pieces, identifying the Chancas whith
the personages whith condor’s wings, bird that is also used to represent that ethnia.

Key words: Inca-Chancas war, colonia iconography, XVIlith century, queros,
picture, Pera.
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El choque incas/chancasy |os acontecimientos que lo complementan for-
man un conjunto que destacan practicamente todas las fuentesdel XVIy XVII
(Rostworowski 1988: 54 y ss. y Huertas Vallgjos 1990), por 1o que no pue-
de resultarnos extrafio que ese fragmento del devenir cuzquefio siguieravivo
en tiempos posteriores formando parte de la propia tradicién y que incluso
fueratemade obras teatrales3. Pero el episodio no quedo circunscrito alahis-
toria oral o escritay alas conmemoraciones festivas, ya que, como ocurrio
con otros aconteci mientos de su pasado, |0s serranos que real o ficticiamen-
te se consideraban herederos de los vencedores de los chancas, en algun
momento sintieron la necesidad de plasmarlo y, de esaforma, contraponer o
poner esaimagen en paralelo alas de laHistoriaoccidental, que eran | as habi-
tualmente contempladas.

Y asi se produjo algo semejante —aunque por distinto medio— alo que a
comienzos del siglo XVII escribio el anénimo redactor de los Ritos y Tradi-
ciones de Huarochiri como justificacion de su obra: “Si en los tiempos anti-
guos, los antepasados de los hombres [lamados indios hubieran conocido |a
escritura, entonces todas sus tradiciones no se habrian ido perdiendo, como ha
ocurrido hasta ahora, més bien se habrian conservado como se conservan las
tradiciones y [el recuerdo de] la valentia antigua de los huiracochas, que aun
hoy son visibles’ (Ritosy Tradiciones de Huarochiri, "Introduccion”, 1987: 41).

Desaf ortunadamente no sabemos en qué momento el choque incas/chan-
cas se convirtio en temaiconogréafico, aunque parece que fue en fechatardia
y en relacion con la autoafirmacion de laidentidad de la élite andina—fines
del XVIly siglo XVIII—, proceso a que John Rowe denomind hace ya casi
cincuenta afos “movimiento nacional incadel siglo XVI11”. Efectivamente,
en este Ultimo siglo fue cuando se realizaron los distintos objetos que se nos
han conservado ornamentados con esa tematica, 10s cual es fueron estudiados
y fechadas por el gran investigador cuzquefio Jorge Flores Ochoa, bien en
solitario (1990 y 1991) bien en un trabajo firmado también por Kuon Arcey
Samanez Argumedo (1998), que se basa en el texto anterior.

3 Arzans de Orsla sefiala que |a segunda de | as cuatro comedias representadas en Poto-
si tuvo como tema “los triunfos de Huayna Ccépac, X1° inga del Perq, los cuales consiguié
de las tres naciones: changas, chunchos montarieses y del sefior de los collas’ (Lib. 1V, cap.
I1; 1965: 98). Arzans de OrsUa sitlia la accién en 1555, fecha imposible dadas las caracteris-
ticas del episodio, del que parece que fue testigo él mismo, por lo que, como otros autores,
debemos hacer nuestra |a siguiente consideracion de Manuel Burga: “ Definitivamente pien-
so que estafiesta hadebido transcurrir [...] afinesdel siglo XVII o ainiciosdel XVIII, cuan-
do el autor pudo verla directamente y aun hacer sus primeros borradores en el transcurso de
lafiesta’ (1988: 382).
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1. LAIMAGEN DE LOSCHANCAS

Cuando los artesanos cuzquefios del XVII1 —en cuyos talleres supone-
Mos gue se realizaron las obras— quisieron plasmar alguno de los episodios
del choque incas/chancas, una de las cuestiones a las que sin duda tuvieron
que enfrentarse fue a la de hacer identificables a los intervinientes. Eviden-
temente ningun problema les supuso la plasmacién de los incas, dada lalar-
gatradicion iconografica que existia—fiestas y conmemoraciones seglares
o religiosas incluidas—, pero otro debi6 ser el caso de los chancas. Desa-
fortunadamente no tenemos datos concretos de como eran imaginados | os per-
tenecientes a este grupo, por 10 que nos vemos obligados a intentar ‘ recons-
truir’ su imagen con datos procedentes de fuentes anteriores. Pero a este
respecto no podemos olvidar que la forma de dar cuerpo a esa étnia no sélo
puede variar en razén del episodio o del momento que quieraplasmarse, sino
también de la época o de los talleres que realizaron las piezas; es decir, que
la imagen de los chancas puede ser multiple y no Unica.

Sobre los chancas en si mismostraté ampliamente Gonzélez Carré, quien
entre otros temas recogio las diversas referencias que existen en las fuentes
en relacién con sus origenes (1992: 75y ss.), indicando que eran un conjun-
to de varios grupos que si bien “reconocian como pacarinaprincipal a[lalagu-
na] de Choclococha, algunosde ... ellos] también reconocian un origen dife-
rente” (1992: 77). Garcilaso de la Vega en varios lugares (Lib. 111, cap. XI1;
lib. 1V, caps. XV y XXIII) sefiala que | os chancas agrupaban a diversas nacio-
nes, como la “hancohuallu, utunsulla, uramarca, uillcay otras, las cuales se
jactan descender de diversos padres [por pacarinas—], unas de una fuente,
otras de una laguna, otras de un collado muy alto, y cada nacién tenia por
dios alo que tenian por padre’. Pero estas pacarinas no eran la Unicaima-
gen gue podia ser adoptada por |os chancas paraidentificarse o por otros para
identificarlos, ya que Garcilaso también nos sefiala en el mismo capitulo que
los componentes de la “nacién [...] chanka jactanse descender de un leén y
asi lo tenian y adoraban por dios’, vistiéndose algunos de ellos en sus fies-
tas—Corpus incluido— como “pintan aHércules, cubierto con el pellgjo del
ledn y la cabeza del indio metida en la cabeza del |edn” (Garcilaso lib. 1V,
cap. XV; 1963: 135 del vol. I1; el dato también en Vézquez de Espinosa, lib.
IV, cap. LXXXII, pérrafo 1480; 1969: 366 y 367).

Con estafigurade puma asocian Gonzalez Carréy Rivera PinedaaUsco-
vilca, el malqui de una de las dos mitades de | os chancas, en concreto de los
ananchancas, “en la medida que uzco u ozcollo significa: felino, leén andi-
no, puma, gato cerval y/o felino" (1983: 100y 101, citado por Gonzdlez Carré
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1992: 81), y cuyaimagen principal fue localizada por Cristébal de Albornoz
en la“provincia de los changas e aymaraes’ bgjo laforma de “una piedra a
manera de indio bestido” (Duviols 1967: 28 y 1989: 181).

El que Albornoz nos diga que eracomo un “indio bestido” y no nos espe-
cifique nada del ornato, nos hace sospechar que la figura encontrada no lle-
vaba puesta la piel de puma, la cual posiblemente colocaban ala estatua en
ocasiones especiales; una de éstas podia ser —como ocurria con otros gru-
pos*— cuando ‘participaba’ en campafias bélicas, ya que era normal que a
los gjércitos |es acompafiase la huaca del grupo o su doble, 1o que provoca-
ba que “aunque [l os chancas] |levaban consigo otros sinchis, siempre se atri-
buian los hechos ala estatua de Uscovilca, por sobrenombre Ilamado Ancoa-
10”5 (Sarmiento cap. XXVI; 1988: 85). Pero no es la figura de un pumala
Unica posible representacion de Uscovilca —y por tanto de los chancas—,
ya que parece que este malqui también podia contemplarse como ave, pues
segun recoge Urbano, “Perroud y Chouvene (1970) encuentran el término
[usku] en laregion de Ayacucho [... con €l significado de]: <gallinazo, negro
como gallinazo>" (Urbano 1981: XLIII).

La otra mitad de los chancas, la urin, tenia como malqui a Ancovilca,
nombre que parece conectado a de Ancoallo. Segun Cristébal de Albornoz
este ser “era una piedra que traian consigo donde quiera que iban” (Duviols
1967: 28y 1989: 181), y como tal formé parte de laexpedicién contraEl Cuz-
CO, pues Sarmiento nos sefiala que cuando |0s pururauca o ‘ guerreros extra-
naturales' ayudaron alos cuzquefios, “empezaron a huir los chancas, dejan-
do la estatua de Uscovilca, y aln dicen que la de Ancovilca’ (Cap. XXVII;
1988: 88y 89). Ninguna fuente nos indica el aspecto de esta huaca®, si bien
su nombre’ quiza puede relacionarla con las aves de presa, ya que en Gon-
zdlez Holguin encontramos “Anca. Aguilareal” (1989: 25).

4 Cieza, por gemplo, nos sefiala que cuando Pachacutec tomé el mando, “sali6 a la
plaza donde estaba la piedra de la guerra, puesta en su cabeza una piel de ledn paradar a
entender que habia de ser tan fuerte como lo es aquel animal” (Segunda parte, cap. XLV;
1984: 195).

5 Estafigurade‘Ancoallo’ aparece en algunas fuentes como un grupo gque formaba par-
te de la entidad sociopolitica chanca, y también como un personaje que, entre otras posibles
acciones, penetré con sus gentes en la selva huyendo de los incas. Es de resaltar el hecho de
gue la primera parte de su nombre forme también parte del malqui de los urinchancas: Anco-
vilca.

6 Su imagen o la de un doble estuvo en manos de Polo de Ondegardo, quien desafortu-
nadamente no da ninglin dato sobre su aspecto (vid. Rostworowski 1988: 56).

7 Enrelacioén con su nombre, Urbano sefial a que, seglin Bertonio, “en aymara hanko sig-
nifica <blanco>, <blanquecino>" (1981: XLII1).
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No son los gallinazos o las éguilas | as Unicas aves que pueden conectar-
se con los chancas pues, como ya sefial 6 Flores Ochoa (1990: 44), €l cdndor
también entra en esa categoria. La fuente en la que se basa esta apreciacion
es Cristébal de Albornoz, quien en el Valle del Cuzco menciona €l lugar de
“Oma Chilliguas, un llano a donde los ingas tubieron batalla con |os chan-
gasy los vencieron; e huyeron los changas, y dicen que se volvieron céndo-
resy se escaparon. Y ansi los més ayllos de los chancas se Ilaman <condor
guachos>"8 (Duviols 1967: 26). Los condores, pues, pueden ser también una
imagen de |os chancas.

Enrelacién con los condoresy el choque inca/chanca, Garcilaso da el dato
de que el Inca que segun él derrot6 a los chancas —Inca Viracocha®—, “en
una pefia altisima que entre otras muchas hay en el paraje donde su padre par6
cuando sali6 del Cozco retirandose de los chancas, mando pintar dos aves que
los indios llaman ‘cuntur’ [...], launa con las alas cerradas y la cabeza bgja
y encogida como se ponen las aves, por fieras que sean, cuando se quieren
esconder, [lacual] tenia el rostro haciael Collasuyoy las espaldas al Cozco.
La otra mando pintar en contrario, €l rostro vuelto a la ciudad y feroz, con
las alas abiertas, como que ibavolando a hacer alguna presa. Decian losindios
que el un cuntur figuraba a su padre, que habia salido huyendo del Cozco e
iba a esconderse en el Collao, y €l otro representaba al Inca Viracocha, que
habia vuelto volando a defender la ciudad y todo su imperio” (Garcilaso lib.
V cap. XXIII; 1963: 181 del val. 2).

Sin entrar en si tal pinturaexistié o nolo, del relato de Garcilaso sélo nos
quedamos con €l dato de la forma en que se simbolizaron las actitudes de
Yahuar Huacac y de Viracocha con respecto a los chancas: mediante condo-
res, aves gque por otras fuentes sabemos que posiblemente eran una imagen
de este Ultimo grupo. ¢Se trata de un paral elismo, de unamalainterpretacion,
0 de una manipulacion de la tradicion? Desgraciadamente no podemos resol -

8 En opinién de César Itier, ese vocablo “significaria <el surco del condor> o <los ‘ per-
versos' que son condores> [... y] tal vez <los engendrados por la hembra céndor>" (Duviols
1997: 285). Aungue somos conscientes de nuestra osadia —no sabemos quechua—, quisié-
ramos apuntar la posibilidad de que la palabra fuese “condor huachas”, es decir, los huérfa-
nos, los ‘abandonados’ del condor, lo que seria una forma de reflejar la derrota de los chan-
cas, pues les habia abandonado su huaca.

9 Sobre las razones de la interesada version de Garcilaso, vid. Rostworowski (1988: 55
y SS.).

10 No puede dejar de ser sorprendente que una culturacomo laincarealizase unaobra
como la que nos narra Garcilaso, ya que casi no utilizé elementos del entorno como mo-
tivos decorativos y, cuando lo hizo, los reprodujo de forma esquematica y en fechas
tardias.
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ver el caso, pero no deja de ser un dato a tener en cuenta que se diga que,
tanto el Inca que huyo de los chancas como €l que los vencid, se representa-
ron como céndores, laimagen de aquéllos a los que se enfrentaron.

Cieza de Lebdn nos da otro posible elemento para reconocer a los chan-
cas, a menos en los momentos del contacto, yaque indicaque “todos|os més
traen cabellos largos entrenzados menudamente, puestos unos cordones de
lana que les vienen a caer por debajo de la barba’ (Primera parte, cap. XC;
1984: 115). Estaformadetratarse el pelo la confirma indirectamente Betan-
zos cuando, traslavictoriadelosincasy sus aliados en | chupampa, nos habla
de la stplica de los de Jaguijaguana “que se habian hecho encrisnezar los
cabellos’ sin duda al modo chanca, y a los cuales Pachacutec, tras perdo-
narles, les obligd a cortarlos para adoptar el de los vencedores, ya que “ man-
do que por cuanto eran orejones, que luego les fuesen tresquilados los cabe-
llosy ansi ellos mismos se tresquilaron todos viendo la voluntad del Yngay
viendo que les hacian mercedes en aquello, porque €l traje de Y nga Yupan-
guey delos del Cusco era andar atusado” (Betanzos, primera parte, cap. X;
1987: 44).

Por su parte, Maria Rostworowski nos aporta, entre otros, €l dato de que
“Gonzélez Holguin en su diccionario quechua menciona chanca zzapa: bam-
bolearse, andar temblando; chancani o zzanzzani: ir saltando; chanca: pier-
na’, preguntandose estagran investigadoralo siguiente: “ ¢Serian | os propios
chancas quienes se llamaran con esa voz, o seria un apodo dado por los que-
chuas de Andahuaylas o por |os cusquefios, por su formade caminar?’ (Rost-
worowski 1988: 46). Pero a esta pregunta nosotros sumamos otra: ¢podria
trasladarse ese apodo a laiconografiay, por tanto, representarse alos chan-
cas como seres bambol eantes o saltarines?

De lo expuesto debe concluirse que los chancas, en funcién de sus mal-
quis, podrian ser representados por un puma, por un aguila, o por un galli-
nazo, y en relacion con su huida del Cuzco, por un céndor, o bien por per-
sonas con esos elementos zoomorfos. También podian ser pintados como
serranos que llevasen el pelo menudamente trenzado y con cordones, o como
serranos que anduvieran bamboleandose, personificando su apodo. Pero no
podemos olvidar que el encontrar representaciones de personas con alguno
de esos elementos no implica que obligatoriamente estemos ante chancas, ya
que algunos no son exclusivos de ell os, como ocurre con laimagen del puma,
pues recordemos que, por ejemplo, Cieza nos sefialaba que cuando Pacha-
cutec tomé el mando, “sali6 a la plaza donde estaba la piedra de la guerra,
puesta en su cabeza una piel de ledn para dar a entender que habia de ser tan
fuerte como lo es aquel animal” (Segunda parte, cap. XLV; 1984: 195) o que
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Betanzos incluso nos dice que Pachacutec “atodala ciudad [del Cuzco] jun-
ta nombrd ‘ cuerpo de ledn’, diciendo que los tales vecinos e moradores dél
eran miembros del tal ledn y que su persona eralacabezadél” (Primera par-
te, cap. XVII; 1987: 81). Algo parecido ocurre con €l condor, ya que este ave
a menos puede ser también un simbolo de la victoria obtenida en la guerra,
como por gjemplo puede verse en la vasija 7564 del Museo de América, de
la que nos ocupamos mas adel ante.

Como vemos, varias son las formas en las que se puede representar alos
chancas, pero de todas ellas en el presente articulo solo vamos a ocuparnos
de las piezas en las que esta étnia se identifica con el condor.

2. LOSPRINCIPALES EPISODIOS DEL CHOQUE
INCAS/ICHANCAS

Ya hemos indicado que las fuentes dieron una gran importancia al con-
flicto inca/chanca y que no podia resultarnos extrafio que ese episodio se
hubiese convertido en temaiconografico, es decir, que hubiese traspasado las
fronteras de la historiaoral o escritay de las representaciones festivas. Tam-
bi én sefial &bamos que ese proceso fue tardio y que todas las piezas que cono-
cemos son del siglo X V111, dato al que hemos de sumar el hecho de que son
muy pocas las obras que se ornamentaron con esa temética. Evidentemente
esta Ultima circunstancia puede deberse a falta de interés por €l tema, pero
también, por gjemplo, a que s6lo conocemos algunas piezas, porque €l resto
0 se ha perdido, 0 no se ha publicado, o bien a que las tenemos ante noso-
tros, pero no las hemos sabido interpretar por no haber identificado alos pro-
tagonistas 0 no haber analizado correctamente las escenas.

Si lasformas en las que podian ser representados |os Chancas eran varias,
muchas mas son las escenas que podrian haberse plasmado con el conflicto
incas/chancas como tema, pudiendo ser agrupadas en tres grandes bloques
muy distintos entre si y que las fuentes no recogen por igual. En el primero,
los chancas son los atacantes y 10s cuzquefios los que se defienden, aungque
en la dltima batalla éstos sean los que lleven lainiciativa; en el segundo, los
cuzquefios son los que penetran y dominan el territorio de los chancas, y en
el tercero, losincas intentan liquidar atraicion alos chancas, quienes se sal-
van huyendo ala selva.

Las imagenes del conflicto incas/chancas en las que este grupo se iden-
tifica con céndores pertenecen al primer blogque. Tienen como tema el com-
batey laderrotade los chancas en su asalto al Cuzco, pudiendo aparecer solo
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|os combatientes masculinos, o bien —como narran una u otrafuente— éstos
y una mujer —Chafian Cori Coca— 0 unos guerreros extranaturales movi-
dos por un Ser Superior, innominado o personificado en Viracocha o en El
Sol —los pururauca— que apoyaron a los cuzquefos.

L asfuentes sefialan que cuando El Cuzco estaba a punto de caer en manos
chancas y los agresores ya entraban “por un barrio del Cuzco llamado Cho-
cosChacona, fueron valerosamente rebatidos por los de aquel barrio, adonde
cuentan que unamujer llamada Chafian Cusi Coca peled varonilmentey tan-
to hizo por las manos contra los chancas que por alli habian acometido, que
los hizo retirar, 1o cual fue causa[de] que todos los [chancas] que o vieron,
desmayaron” circunstancia que aproveché Pachacutec para atacar con redo-
blados briosy obtener lavictoria (Sarmiento cap. XXV11; 1988: 88). Mas cor-
ta es la version de Santa Cruz, quien sblo sefiala que en el asalto a Cuzco
“dizen que una yndia buida [—por ‘viuda'—] llamada Chafian Cori Coca
peled bal erosamente como mujer barofiil” —por ‘varonil’— (Fol. 19v; 1993:
220). Pero no son éstas las unicas fuentes que nos hablan de Chafan Cori
Coca, pues estamujer también nos aparece en € listado de las huacas del Cuz-
Co, en concreto en el octavo ceque del Cuntisuyo, que “se llamaba la mitad
callaoy laotramitad collana[... y acuya] primera[huacal hombraban Tanan-
curicota [—sin duda por ‘ Chafian Cori Coca —]. Era una piedra en que de-
cian gue se habia convertido una mujer que vino con los pururaucas’ (Cobo
lib. X111, cap. XVI; 1964: 184 del vol. I1).

Segun las fuentes, estos pururaucas fueron unos combatientes extrana-
turales que siempre tuvieron apariencia humana (Betanzos, primera parte,
caps. VIl y X), o fueron primero rocas (Las Casas cap. CCL; Santa Cruz
f.19), o sencillamente fueron hombres a quienes los cuzquefios, por interés
politico, les atribuyeron corporeidad pétrea o de mata (Garcilaso lib. V, cap.
XVIII); paracasi todos |os autores, esos ‘ guerreros’ fueron vistos por |os dos
grupos enfrentados, salvo paraAcosta (Lib. VI, cap. XXI1) y Cobo (Lib. XII,
cap. X y lib. X111, cap. VIII), que indican que sblo los vi6 el Inca—Pacha
cutec para uno y Viracocha para el otro—, quien dijo tras la batalla que se
habian convertido en piedras.

La accion de los pururaucas no quedd circunscrita ala guerra con los
chancas, pues Cobo nos dice que €l Inca vencedor de esta étnia “ hizo creer
alos suyos que [...] en todas las guerras que de alli adelante hacia, torna-
ban estos pururaucas en su propia figura humanay armados como los vio
la primeravez, [y] le acompafiaban y eran los que rompian y desbarataban
a sus enemigos’ (Cobo lib. XIII cap. VIII; 1964: 162 del tomo 11), creen-
cia que mantuvieron y siguieron sus sucesores. Por ello no es extrafio que,
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en toda época, se les rindiera culto, “especialmente cuando iban a la gue-
rray volvian della, [asi como] en las coronaciones de los reyes y en las
demas fiestas universales que hacian. [Y] aunque daban nombre de puru-
raucas a todos estos idolos juntos, cada uno por si tenia su hombre parti-
cular, como de muchos parecera adelante en larelacion de las guacas y ado-
ratorios de la ciudad del Cuzco” y de sus ceques (Cobo, lib. XIII cap. VIII;
1964: 162 del tomo 11).

3. LASREPRESENTACIONES DEL CHOQUE INCAS/CHANCAS

Si bien, como antes apuntdbamos, es posible que existan mas piezas
decoradas con escenas del conflicto incas/chancas, por ahora debemos con-
tentarnos sélo con cinco, en concreto con un cuadro y cuatro recipientes
ligneos del siglo XVIII, piezas que han sido publicadas por Flores Ochoa,
bien en solitario, bien en su obra conjunta con Kuon Arcey Samanez Argu-
medoll.

A) El cuadro en € que serepresenta a Chafian Cori Coca (figura 1)

Se trata de un lienzo depositado en el Museo Inca de la Universidad de
San Antonio Abad del Cuzco, en cuya cartela se lee: “El Gran Nusta Cha-
fiancoricoca. [A]bueladelos doze Y ngas destos Reinos del Peru”, y cuyarela
cién con el conflicto incas/chancas ya fue demostrada por Flores Ochoa en
1990 (p. 43y sigs). Al estudio de esta pieza hemos dedicado un reciente tra-
bajo nuestro (Ramos Gomez 2001) que hemos basado en la imagen que se
publicé en Losincasy el antiguo Per( (1991: 282 del vol. I1).

Delo en é dicho, debemos recordar que ese lienzo contiene dos referen-
ciasa conflicto incas/chancas, una protagonizada por Chafian Cori Coca, que
‘pisa’ a un chanca decapitado, del que muestra la cabeza, y otra constituida
por una llama blanca que, llena de vida, ataca a un condor —representado
parcialmente—, que la amenaza con su pico y despliega sus aas; esta Ulti-
ma escena no habia sido val orada correctamente con anterioridad, porque no
se habia visto 0 no se habia prestado atencién a la figura del condor, que es

11 Estos autores afiaden a este conjunto de piezas, unamas del Museo Naciona de Arque-
ologia de La Paz (1998: 158 y 160) que no se gjusta a las caracteristicas de las que estudia-
mos, por o que no nos ocupamos de ella.
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T o T e
Sl

Ficura 1.—"El Gran Nusta Chafiancoricoca. [A]buela de los doze yngas destos
Reinos del Perd" (Museo Inca de la Universidad San Antonio Abad, Cuzco).
En el &ngulo superior derecho se ha reproducido lafigura del céndor y las figuras
gue lo enmarcan.
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vencido por lallama, y que incluso parece ser expulsado del cuadro. Para
nosotros, este ave es el simbolo de los chancas y la llama —a diferencia de
la opinién de otros investigadores!?— una representacion de una huacainca,
atribucién que se fundamenta més sélidamente si es cierta nuestra aprecia-
cién de que el camélido tiene su vientre y pecho decorado con un arco iris,
simbolo colonial del incariol3.

Por otra parte también debemos sefialar que tanto el Tahuantinsuyu como
El Cuzco se representan simbdlicamente en el cuadro, yaque en él figuraun
gran arco iris, gue enmarca superiormente el conjunto, y unatorre, elemen-
to éste del escudo de armas de la ciudad coloniall4, que también simbolizé
al Cuzco prehispanicoy, por extension, al incario (Dean 1999: 123y ss.; Flo-
res Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo 1998: 182, y Rojas 1982).

B) Lostresqueros existentes en colecciones peruanas

Los chancas ornados con atributos de aves figuran en la decoracion de
tres queros conservados en museos 0 col ecciones peruanas, piezas estas Ulti-
mas que parcialmente dio a conocer Flores Ochoa (1990 y 1991) y que este
autor y Kuon Arce y Samanez Argumedo publicaron en conjunto, incorpo-
rando los desarrollos realizados por Manuel Chavez Ballén circade 1970 y
1975 (1998: 156, 161 y 163). En estos dibujos y en el editado por Otarola
Alvarado (1995: 40)15 del ultimo guero de los que a continuacién enumera-

12 Flores Ochoa otorga a la llama un valor muy distinto, pues la ve como moribunda
—"llama sacrificaday despellgjada”— y como “la alegoria del triunfo inka sobre un pueblo
de pastores’, como eran los chancas, a quienes cree que representa (1990: 44); lamismaidea
en la obra conjunta (Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo 1998: 163).

13 Este motivo parece que tiene su origen en el arco iris que vieron los Hermanos Ayar
asu llegadaal Valle del Cuzco. Ciertamente tuvo un simbolismo mucho mas complejo, pues
también se le atribuy6 un significado de mal augurio o cuando menos de algun tipo de peli-
gro (Cobo lib. XIl1, cap. XXXVIII; 1964: 233 del tomo Il. Doctrina Cristiana 1985: 259.
Murualib. 11, cap. XXXI1V; 1987: 438y 439. Garcilaso lib. 111, cap. XX1; 1963: 114 del tomo
11, asi como también un significado agricola (Duviols 1986: 193 y 229).

14 | a concesion del escudo de armas a la ciudad data del 19 de julio de 1540, especifi-
candose en la correspondiente real cédula que el interior del escudo estaria ornado por “un
castillo de oro en campo colorado, en memoria [de] que ladicha ciudad y el castillo de ella
fue conquistado e ganado por la fuerga de arma en nuestro servicio, e por orla ocho céndo-
res’. Para nosotros, €l ‘castillo’ a que se hace referencia es sin duda la fortaleza de Sacsay-
huaman en conjunto y no una torre concreta de €ella, o una torre —el sunturwasi— ubicada
en la plaza de Huacaypata.

15 | adescripcion de la pieza publicada por este autor sigue |as pautas marcadas por Ota-
rolaAlvarado (1995: 40).
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mos, hemos basado las ilustraciones que publicamos; la primera de ellas
corresponde a una pieza que no tiene indicacion de ubicacion (figura 2), la
segundal® a un quero que formoé parte de la Coleccién Orihuela Y dbar y del
que no se da su ubicacion actual (figura 3), y latercera a una vasija que se
encuentraen el Museo de laUniversidad de San Antonio Abad del Cuzco —
—numero 3896/58—, donde ingreso formando parte dela Coleccion Orihue-
laY abar, y que es muy semejante al anterior quero (figura 4)27.

Ficura 2.—Desarrollo parcial de la decoracién de un quero del que desconocemos su
localizacién actual (Redibujado por Luis Ramos Gémez sobre el desarrollo efectuado
por Manuel Chéavez Ballon).

Ficura 3.—Desarrollo parcial de la decoracion de un quero de la Coleccién Orihuela
Y abar, del que desconocemos su localizacién actual (Redibujado por Luis Ramos
GOmez sobre el desarrollo efectuado por Manuel Chéavez Ballén).

16 |_a decoracién de la pieza aparece parcialmente cortada en su edicion de 1998, por
lo que la hemos completado utilizando las imégenes del otro quero decorado con una esce-
nasimilar.

17 Piensa Flores Ochoa que los dos queros formarian pareja (1990: 40). Como sefiala este
autor, la pieza ya fue sefialada como decorada con escenas del conflicto incas/chancas por
Chévez Ballon (1970: 246).
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Ficura 4.—Desarrollo parcial de la decoracion del quero 3896/58 del Museo Inca de
la Universidad San Antonio Abad (Cuzco), perteneciente ala Coleccién Orihuela
Y abar (Redibujado por Luis Ramos Gomez sobre |os desarrollos efectuados por
Manuel Chéavez Ballény por Carlos Alberto Otarola Alvarado).

El tema global de la decoracién de las piezas es €l de una batalla entre
dos grupos, en la que uno de los combatientes ha decapitado a un contrario
y muestra el trofeo conseguido. En dos ocasiones—figuras 3y 4— esta esce-
na esté protagonizada por una mujer, sin duda Chafian Curi Coca, como indi-
¢6 Flores Ochoa (1990: 35y ss.) y en unatercera—figura 2— por un varon
que, adiferencia de lo que hace la mujer, presenta la cabeza a un personaje
concreto —suponemos que a Pachacutec— que es transportado en literay tras
el que se harepresentado unatorre de laque surgen lanzas: el emblema colo-
nial del Cuzcoy del incario.

Las figuras representadas en | as escenas pertenecen ados étnias: por una
parte alainca, que se caracteriza por sus cascos de guerray por sus tocados
con dos plumas, y por otra a la chanca, que es posible identificar —hecho
gue inexplicablemente ha pasado desapercibido8— por las alas de céndor
que portan en sus espaldas, siendo de destacar que €l Ultimo guerrero chan-
carepresentado en el primer quero (figura 2) se ornacon un ave delaque es
visible el cuerpo, cuello y cabeza.

18 No valora el atuendo de los chancas Flores Ochoa en sus trabajos en solitario (1990
y 1991) o en su libro conjunto (1998), como tampoco OtarolaAlvarado (1995). Flores Ochoa
se aproximo alarealidad en sus obras de 1990 y 1991 cuando, a tratar del quero de la Colec-
cion Y ébar que no esta depositado en el Museo de la Universidad San Antonio Abad, decia
que “lacapadel guerrero chankade jerarquiasemejaa plumaje de un ave’ (1990: 38y 1991
96), pero se algj6 de ella en la obra conjunta de 1998, donde se dice que “la capa del guerre-
ro chanka de alta jerarquia tiene pliegues, haciendo que se parezca al plumaje de las aves’
(Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo 1998: 161).
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Pero no debemos fijarnos Unicamente en las alas 0 en el ave con que se
ornamentan |os guerreros, pues también debemos reflexionar sobre las aves
vivas representadas en los dos queros de la Coleccion Orihuela Y dbar (figu-
ras 2y 3), excepcion hecha de los omnipresentes colibries, cuya presencia se
debe Unicamente a cuestiones ornamental es. Debido a su gran tamafio —simi-
lar al delos combatientes—, lo primero que saltaalavistaesel ave queinter-
pretamos —con muchas dudas— como un condor hembral®, lacual estasitua-
da en el mismo campo de batalla, en pie, antropoformizada y como
bamboledndose. El colocar en la escena un ave con ese tamafio, con ese aspec-
to y en esa actitud tan singular indudablemente no es un gesto gratuito, sino
una formade indicar la presencia de un ser muy destacado, posiblemente el
protector o huaca de los chancas, que se representa por un ave con el aspec-
to de “chanca zzappa: bambolearse, andar temblando”.

Segln laimagen, esta huaca parece asistir impotente alaescenade ladeca
pitacion, en laque dala sensacion de que quiereintervenir pero gue no es capaz
de hacerlo. ¢Es posible que se haya pintado a una huacaimposibilitada de ayu-
dar alos suyos—alos que ve derrotados y decapitados— porque ellahasido
también vencida por otra huaca, en concreto la de los cuzquefios? Nosotros
asi 1o creemos, y pensamos que aunque la huaca de los incas no se ha plas-
mado en la decoracién, sin embargo si figuraindirectamente a través de una
imagen interpuesta: la de la ofrenda gque se le ha hecho, es decir, através del
camélido que esta caido en el suelo porque ha sido sacrificado?C.

Pero no sélo debemos fijarnos en ese ave, ya que en la parte alta del fri-
so principal, ante el guerrero chanca de mayor tamafio, vuela un céndor con
cabeza humanatocadacon un llauto similar al que portan los guerreros de esa
étniay que, por tanto, tiene relacion con ellos, como acertadamente sefial 6 Flo-
res Ochoa (1990: 38). Esa figura del ‘hombre alado’ no es exclusiva de los
chancas, pues aparece en mitostan importantesy significativoscomo €l incai-
co de los Hermanos Ayar, tanto en relacion con Ayar Cachi (Cieza, segunda
parte, cap. VII) como con Ayar Auca (Sarmiento, cap. XIII). Pero no es ahi
sblo donde esta figura aparece, yaque también lo hace en un momento mucho
més cercano a que nos interesa, como nos cuenta Cobo a tratar de la huaca
Racramirpay, la segunda del segundo ceque del Chinchaysuyu, delaquedice

19 Flores Ochoa lo identifica con la “pariwana (flamenco)”, tanto en sus obras en soli-
tario como en la conjunta.

20 Flores Ochoa ve a animal como “una Ilama despellejada, con la cabeza levantada,
dando sus Ultimos estertores” (1990:35) y en funcién de lo que dice respecto a animal repro-
ducido en el cuadro de Chafian Cori Coca, lo interpreta como “la alegoria del triunfo inka
sobre un pueblo de pastores’, en este caso |os chancas (1990: 44), alos gue piensa que repre-
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que “en cierta batalla que dio [Pachacutec] Inca Yupanqui a sus enemigos, se
le aparecié un indio en €l airey le ayudd a vencerlos, y después de alcanza-
dalavictoriase vino a Cuzco con €l dicho Incay sentdndose en aquella ven-
tana se convirti6 en piedra’ (Cobo lib. X111, cap. 111; 1964: 170 del tomo II).

Ese “indio [que estaba] en €l aire” y que ayud6 a Pachacutec en una de
sus batallas —quiza en la que los chancas fueron definitivamente derrota-
dos— es probable que fuese una figura funcionalmente similar a ‘hombre
alado’ que vemos en los dos queros de la Coleccidn Orihuela Y dbar, si bien
en este caso ese ‘angel andino’ apoya a los chancas. Pero no eran los incas
—segun las fuentes del XVI y XVII— ni los chancas —segln la iconogra-
fia del XVIII— las Unicas etnias que estaban ‘protegidas’ por esas figuras,
ya gque conocemos otra pieza en la que un ‘hombre alado’ vuela sobre unos
antis o chunchos que estan a punto de trabar combate con guerreros incas,
que por cierto no tienen un protector similar. Se trata del quero 7511 del
Museo de América (figura5), en donde aparece como ave en vuel o con cabe-
zay brazos humanos que, indudablemente, se relaciona con los chunchos, ya
que lleva su mismo tocado, pelo y pinturafacial, e incluso porta una de sus
flechas en una de las manos?!.

Ficura 5.—Desarrollo parcia de la decoracion del quero 7511 del Museo de América
(Madrid), de la Coleccion Juan Larrea (Dibujo de Luis Ramos Goémez).

21 Forma parte de la*“ Coleccion Larrea’. En Arte Peruano (1935: lam. XL) se reprodu-
ce unaversion del desarrollo de su decoracion, otraen Piedrasy Oro (1988: 78 —en color—
y 178 —en blanco y negro—) de donde latoman Flores Ochoa, Kuon Arcey Samanez Argu-
medo (1998: 169), y otra méas en Sandron (1999: 145); en ninguna de €ellas figura la flecha
que porta en su mano €l ‘indio alado’, ni en las descripciones se sefiala 0 se da explicacion
a por qué de esta figura humana.
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Pero no podemos dejar de plantearnos otra posibilidad para explicar la
presenciade un * hombre alado’ tanto sobre |os chunchos como sobre | os chan-
cas. la de que esos antis sean asimilables a los chancas y que, por o tanto,
Si éstos pueden ser protegidos por esa figura, aquéllos también. Esta suposi-
cién se basa en el episodio que nos cuentan las fuentes sobre la retirada de
parte de los chancas a la selva—el territorio de los chunchos— tras huir de
los incas cuando ya estaban bajo su dominio, bien porque no soportaban la
superioridad de los cuzquerfios, bien porque supieron que éstos, celosos de su
potencial, querian eliminarles (Cabello de Balboa cap. XVI; Cieza, segunda
parte cap. L; Cobo lib. XI1, cap. XII; Garcilaso lib.V, cap. XXVII y Sarmiento
cap. XXXVIII; otras causas, pero el mismo efecto, en Guaman Pomafol. 85).
Ciertamente esa equiparacion entre chancas y chunchos en funcién de su
enfrentamiento con los incas y de compartir un mismo territorio en determi-
nado momento, es una posibilidad que debe contar con elementos més con-
sistentes para ser tenida en cuenta, por |0 que Unicamente | a planteamos como
posibilidad.

C) Lavasija 7564 del Museo de América (figura 6)

A las tres piezas comentadas hemos de sumar otra del Museo de Améri-
ca de Madrid, en concreto un cuenco de paredes rectas sostenido por atlan-
tes, que lleva el nimero 756422, Esta pieza fue incluida por Flores Ochoa,
Kuon Arcey Samanez Argumedo en el grupo que nos ocupa, aunque se basan
en un argumento que para Nosotros —como luego veremos— es erréneo.

El conjunto de ladecoracion pintadaen las paredes del cuenco —hay tam-
bién figuras humanas en atorrelieve— est4 formada por un motivo heraldi-
co, por dos aves en vuelo —condores en concreto— y por cuatro guerreros,
de los que dos constituyen escena. El primer elemento es un escudo inca de
forma cuadrangular, con tres campos en su interior, que esta coronado por un
casco incaico similar al que aparece sobre la cabeza de tres de |os guerreros,
este conjunto esta situado sobre un segmento de circulo que hace de basa-
mento y que también podemos ver bajo los pies de los dos guerreros incas
representados en solitario. El segundo elemento esta constituido por dos con-

22 gy foto en blanco y negro y el desarrollo de su descripcion se publicaron en Piedras
y Oro (1988: 149), de donde lo tomaron Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo
(1998: 159), y su foto en color en Los Incasy el Antiguo Pert (1991: 269 del tomo I1); adife-
renciade la publicacién peruana, en ninguno de los dos libros esparioles se identifico la étnia
contra la que combatian los incas.
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Ficura 6.—Desarrollo parcial de la decoracion de lavasija 7564
del Museo de América (Madrid), de la Coleccion Juan Larrea (Dibujo de Luis Ramos
Gomez).

dores en vuelo descendente que portan sendas bolsas en el pico en las que
posiblemente se guardan proyectiles de honda, arma que por cierto aparece
pintada bajo uno de ellos.

Por |o que respecta a los guerreros, hemos de sefialar que éstos forman
dos unidades claramente diferenciadas. La primera esta compuesta por dos
varones aislados que se representan de formamuy similar, yaque ambos vis-
tenigual y llevan un escudo cuadrangular, diferenciandose entre si por laotra
armaque portan; asi, el que flanquea el elemento herddico llevalo que pare-
ce ser unamaza estrellada engastada en una larga asta rematada por plumas,
mientras que €l otro lleva unalanza de punta aguda donde se acopla el ‘ estan-
darteinca o unancha, divisaformada por un lienzo cuadrangular de cuyo bor-

259  Revista Espafiola de Antropologia Americana
2002, 32: 243-265



Luis Ramos Goémez El choque de los incas con los chancas en la iconografia de vasijas ligneas...

de extremo y angulos externos arrancan plumas?3, y que en esta ocasion, del
angulo interior bajo nace una porra armada con puntas. La segunda unidad
de los guerreros est4 formada por un varén inca armado de una maza de lar-
go mango rematada por plumas, que combate y sujeta por el cabello —liso
y no trenzado— a un varén inerme que orna su espalda con un elemento que
se sostiene por medio de unos cordones que le cruzan el pecho.

¢Que es o que permite interpretar esta escena como una muestra del
enfrentamiento incas/chancas? Para Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez
Argumedo el elemento clave son los dos condores en vuel o con bol sas de pro-
yectiles y en un caso con una honda, “que representan esta étnia’ chanca
(1998: 159), atribucidén que descartamos porque de otras representaciones
similares?4 se concluye gue ese motivo parece ser el simbolo de unavictoria
bélica, no necesariamente lograda sobre los chancas. Para nosotros, €l ele-
mento clave es el ornato que el guerrero inerme y caido porta en la espalda
y sujeta con dos cintas que le cruzan el pecho, el cual estd formado por las
plumas albinegras de un céndor; este elemento —que hasta hoy ha pasado
desapercibido— es ciertamente dificil de identificar si se utiliza el desarro-
Ilo publicado en Piedrasy Oro —el Unico con €l que se contaba—, aunque
podia verse claramente en la foto en color publicada en Los Incasy el Anti-
guo Pert (1991: 269 del tomo I1).

Pero no es ese el Uinico motivo iconogréfico que nos conecta la pieza con
el conflicto incas/chancas, ya que pensamos que también o hace el segmen-
to de circulo situado bajo los pies de los guerreros incas estaticos y bajo la
unidad formada por el escudo y el casco inca. Ese el emento geométrico cree-
mos que es la representacion de |la parte alta de una piedra2®, pero no de una
piedra cualquiera, sino de una directamente relacionada con el conflicto
incas/chancas, es decir, con una de aquellas piedras que algunas fuentes dicen
que un Ser Superior convirtié en guerreros que ayudaron a los incas; nos

23 El motivo iconogréfico se corresponde muy exactamente con la descripcién de Cobo,
quien escribe: “El guién o estandarte real era una banderilla cuadrada y pequefia de diez o
doce palmos de ruedo, hecha de lienzo de algodén o de lana. Iba puesta en el remate de una
asta larga, tendida y tiesa, sin que la ondease €l aire, y en ella pintaba cada rey sus armasy
divisas [...] Tenia por [... borde —“borla’ en el texto—] el dicho estandarte ciertas plumas
coloradas y largas puestas a trechos’ (Cobo lib. XI1, cap. XXXV1; 1964: 139 del tomo I1).

24 Ejemplo de ello son las piezas que publica Liebscher (1986: lam. X1V, figs. 6, 7y 8).

25 \id., por ejemplo, larepresentacion de la montafia reproducida por Otarola Alvarado
(1995: 66) y por Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo, o laléamina de Murta en
la que se representa a Manco Cépac en la fundacién del Cuzco, o una escena del combate
entre incas y chancas (Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo 1998: 202 y 203, y
152 y 156, respectivamente).
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encontrariamos asi ante unas ‘ piedras-guerreros’, ante una representacion de
los pururauca casi como los describié Santa Cruz Pachacuti, quien dijo que
“Ttopa Uanchire, menistro del Curicancha, haze unas hileras de piedra de
purunaucay les pone, arrimandol€]s], las adargas y murriones con porras para
que parecieran desde lejos como |os soldados asentados en hilera, [... y alas
voces de Ynga Yupangui] las piedras se levantan como personas mas dies-
trosy pelea con més ferogidad, asolandoles a los acoallos y chancas’ (San-
taCruz f. 19y 19v; 1993: 219 y 220).

Pero, ¢por qué una de esas ‘piedras’ esta colocada bajo el escudo coro-
nado por el casco, simbolo que hemos identificado con laguerra? Ciertamente
podria ser un desliz iconografico, pero mas bien creemos que se trata de una
alegoria al permanente apoyo bélico recibido del Ser Superior quien no solo
hizo surgir alos pururauca, sino que les hizo intervenir en todas las demas
guerras, como segun yavimos recogio Cobo (Lib. X111, cap. VIII; 1964: 162
del tomo)25.

4. RECAPITULACION

Uno de los elementos claves de cualquier grupo humano es el de laasun-
cién de la propiaidentidad, que arranca del pasado, la conforma el presente
y tiene lamira puesta en el futuro. Bajo esa triple dimension deben contem-
plarse las intenciones de quienes encargaron y utilizaron cuadros, queros u
otro tipo de objetos decorados con episodios del pasado prehispanico y estruc-
turados con los valores y pautas del momento de su realizacién. Lamenta-
blemente desconocemos los objetivos que se perseguian plasmando esos
temas, ya que no esta a nuestro alcance saber si se pretendia rememorar un
pasado con el fin de autoafirmar la propiaidentidad, o bien si lafinalidad era
justificar la actual o la futura posicién de un determinado linaje o grupo en
la articulacién sociopolitica colonial.

Fuese cual fuese laintencionalidad con la que se encargaron esas obras,
hay que destacar que éstas no sblo representaron a diversos personajes con
atuendos e insignias mas 0 menos prehispanicos, sino que ‘hicieron visible’
el pasado inca, del que no podia faltar el episodio del enfrentamiento entre
cuzquefiosy chancas, acontecimiento sobre el que —segun latradicion— los

26 En €l quero 7521 del Museo de América, sobre este mismo elemento pétreo se ha colo-
cado latorre que simboliza la ciudad y el poder del Cuzco, motivo que creemos debe inter-
pretarse en el sentido expuesto.
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incas habian levantado su poderio. Pero de todas las escenas que podrian
haberse escogido sobre esa temética, ¢por qué —junto a otra 'neutra’ (figura
2)— se plasmaron esas en las que los incas fueron ayudados por |os puru-
rauca o por una mujer de los chocoschacona, como fue Chafian Cori Coca?
Evidentemente algunarazén hubo, en el primer caso quizala de mostrar que
el potencial bélico de losincas tuvo detras un apoyo extranatural —¢a seme-
janzade Santiago?—, y en el segundo quizala de ensalzar alos chocos-cha-
cona, una de cuyas mujeres dio €l triunfo alos incas, sin €l cua no habrian
podido empezar aconstruir su 'imperio’, 0 a menos no hubieran podido hacer-
lo cuando y como lo hicieron.

Ciertamente estas cuestiones solo pueden resolverse si profundizamos en
el estudio de la mentalidad y en las rivalidades de aquellos andinohispanos
del siglo XVIl1, lo que no estamos todavia en condiciones de hacer, ya que
no solo nos faltan muchos datos, sino que quizalos fundamentos con los que
habitualmente se viene trabajando no sean del todo acertados.
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