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ESTETICA DE LA REPRESENTACION EN LOS REGIMENES
AUTORITARIOS (EL MARCO ESCENOGRAFICO
ARQUITECTONICO DEL NAZISMO, FASCISMO

Y FRANQUISMO: ALBERT SPEER, ADALBERTO LIBERA
Y PEDRO MUGURUZA)

CaRMEN RABANOS Facit

Si todas las sociedades precisan de un protocolo social, de una estética de
la representacion, esos rituales, en los regimenes autoritarios se convierten en
el sustitutivo de las ceremonias religiosas, 0 como ocurrié con el régimen
franquista, el nacional-catolicismo, aglutiné el ceremonial religioso con el
civil. EI marco escenogréafico arquitecténico se construye de nueva planta,
recurre al historicismo arquitecténico o cuenta con la excepcionalidad de la
vanguardia (el caso de Terragni en el fascio italiano u otros racionalistas espa-
fioles afiliados a Falange, en la Espafia franquista).

El protocolo de los regimenes autoritarios se acoge a reglas mucho mas
rigidas y, como indica Hinz (1978), su repertorio de imagenes, normas estilis-
ticas y presupuestos tedricos, enlazan con los de las grandes monarquias bur-
guesas decimononicas; en su base doctrinaria se pueden encontrar similitu-
des con las férmulas de la dictadura militar, al servicio de los intereses de una
oligarquia, bajo un estado de excepcidn, que surge tras un alzamiento nacio-
nal de presunta exigencia popular.

Los regimenes autoritarios precisan lideres carismaticos, lideres con «el
carismay, término analizado por Max Weber, imprescindible para aglutinar
grandes movimientos de masas humanas, necesarios en las grandes concen-
traciones protocolarias. Esa «dominacion carismatica» no se basa en la ldgica,
sino en un estado de 6smosis permanente entre el lider y la poblacién a la que,
de forma individual, éste le transfiere parte de su «poder», sintiéndose ésta
investida de la misién necesaria para alcanzar «grandes metas» designadas
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por el caudillo. Hitler fue quiza la expresion mas clara del poder carismatico,
pero éste es uno de los elementos presentes en todos los totalitarismos.

Hitler también adopté elementos de la tradicién historica, identificando-
se con grandes personajes del pasado como Bismark o Federico el Grande, lo
cual le creaba mayores lazos con una poblaciéon avida de recuperar la gloria
perdida por la ignominiosa derrota de la monarquia en la Il Guerra Mundial.
Su modelo lo sigue Mussolini y a su vez el modelo mussoliniano influye el
los esquemas franquistas a través de Falange. El conservadurismo tradicio-
nal aleman se expreso a través del nazismo con el apoyo de la mayoria con-
servadora que le presta el arropo inicial a su gobierno y por tanto mantiene
el ejercicio dentro de un marco de un sistema normativo rigidamente estruc-
turado.

Los gastos bélicos y arquitecténicos tenian una funcién marcadamente
publicitaria para el Fihrer, de modo que el arquitecto Albert Speer, Ministro
de Armamento y Municién de la Armada, durante la Il Guerra Mundial, seria
el encargado de idear la capital del nuevo Imperio Aleméan, Germania, monu-
mentalizando espacios que acogerian multitudes agrupadas en desfiles y
ceremonias.

Para Umberto Silva (1975), la ideologia del fascismo italiano, cuenta con
un fuerte aparato organico que permite la dominacién de la burguesia sobre
las restantes clases, es el maximo esfuerzo del capital en su fase més agresiva.
Sus «intelectuales» utilizan la ideologia de modo represivo y extraen sus con-
tenidos de las ideologias méas en boga, del innatismo al naturalismo, del rela-
tivismo al neoidealismo, del catolicismo al racismo; intentaban amalgamar
toda esta mezcla ecléctica en el irracionalismo, sublimador de la ideologia fas-
cista lo transfiguraria en un mito. De ahi a la mitificacion personal y grupal,
del duce, y de los jerarcas, del Estado fuerte y del estado ético, de Roma y del
Imperio. Si el «pensamiento» encuentra su legitimacién en el mito, la «accién»
a su vez se encarna en el ritual protocolario y en las Artes, entre éstas la
Arquitectura enfatica (el Eur de Roma, barrio concebido por Marcello
Piacentini, para simbolizar la tercera Roma, con su palacio de Congresos, de
Adalberto Libera) se convierte en un extraordinario marco escenogréafico para
los fastos protocolarios. De la vulgarizacion del futurismo y del esteticismo
en general, la ideologia fascista extrae su morbosa pasién por la teatralidad,
la gestualidad y el ritualismo protocolario para movilizar y movilizar en sus
multiples manifestaciones a las masas en una forma de «arte», tan aparente-
mente dindmica como esencialmente inerte. Asi puede controlar la vida coti-
diana de los ciudadanos en sus mas minimos detalles y a la vez celebrar sus
propias apoteosis.

La iglesia de Franco estudiada por Julidn Casanova (2005), rodeé al régi-
men franquista de un ritual que llega hasta la actualidad, acorde con la ideo-
logia del nacional-catolicismo. En sus comienzos el régimen se sirvio de la
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ideologia falangista, pero sus ideales se fueron sustituyendo por una progre-
siva burocratizacion. Ademas, como indica Jesus Lopez Diaz (2006) frente al
ideal de un estado fascista que propugnaba la Falange se encontraban los
monarquicos y especialmente la Iglesia. ElI punto algido de este enfrenta-
miento se produjo en Mayo de 1941, cuando Serrano Sufier (impuesto por
Franco al frente de Falange) e ideélogos falangistas, como Dionisio Ridruejo,
propugnaron claramente la idea de un estado radicalmente falangista sin més
instituciones que las que controlaran el poder. Al final, tras varias remodela-
ciones, Franco nombré a José Luis Arrese, arquitecto falangista sumiso al
generalisimo, como encargado de dirigir el partido, quien publicé textos ted-
ricos para «reorientar» doctrinalmente a sus militantes.

Entre las prioridades de Falange se hallaba la reconstruccion del «Imperio
espafiol» y Madrid se convertiria en la capital imperial, segun el primer texto
tedrico sobre arquitectura y urbanismo que se publica en el Régimen de
Franco.

La Direccion General de Arquitectura la dirige Pedro Muguruza, sin aban-
donar su puesto al frente de los Servicios Técnicos de Falange. El equipo de
Muguruza fue el realizador del monasterio del Valle de los Caidos, conme-
morativo de las victimas del bando nacional durante la guerra civil y que ser-
viria para los fastos y grandes concentraciones del Régimen, tal como recor-
dara Cirici (1977).

LAALEMANIA NAZI

En la Alemania de Hitler, los gastos de Estado para la construccién publi-
ca tienen la misma funcién econdmica que los gastos para armamento.
Armamento y arquitectura entrafiaban para el nazismo un glorioso valor
publicitario. La actividad constructiva del nazismo habia coadyuvado a pre-
parar la guerra y habia desarrollado formas estéticas estrechamente relacio-
nadas con la guerra. La estética nazi supone una sintesis de arquitectura
armamento y guerra. Mas que Albert Speer, los Reissinger, Sagebiel, Troost,
Ludwig y Franz Ruff, fue el propio Hitler quien se convierte en el verdadero
arquitecto del nazismo con la voluntad de poner en movimiento la economia
alemana iniciando grandes trabajos monumentales, con un modelo arqueti-
pico en aras del colosalismo y con el abuso publico de financiar a los grupos
capitalistas dominantes, el Tercer Reich fomentd de forma espectacular la
actividad constructiva, en beneficio econdmico de unos pocos y sin ninguan
reflejo en mejoras sociales de la mayoria, de modo que las poderosas empre-
sas constructoras aumentaron sus ingresos brutos en un 900 por 100, cifra
igualada Gnicamente por la industria de material bélico. Los edificios y los
materiales de construccion se obtenian en gran parte en forma de trabajo for-
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zado, a través del Servicio de trabajo del Reich y a través del trabajo de los
detenidos en los campos de concentracidn de las canteras y otros centros de
produccién, que no aparecen en ninguna contabilidad de costos, con una con-
tabilidad del gasto con una base totalmente distinta. EI Fihrer planteaba que
la arquitectura del futuro disefiara edificios de caracter colectivo como marco
escénico para solemnidades y celebraciones en el sentido religioso aleman y
si insistia tanto en lo colectivo era precisamente porque no se trataban de rea
lizaciones colectivas de caracter social que solventasen las necesidades de la
poblacién: las grandes realizaciones arquitecténicas se hallan exentas de
servicios sociales, pues su unico destino era la solemnidad al modo aleman y
por eso se construian con lo méas preciados materiales, el granito y el marmol
de los grandes monumentos de las civilizaciones humanas, imperecederos a
través de los siglos, monumentales y lejanos a las «insignificantes necesida-
des cotidianas». También el planeamiento de las nuevas ciudades se inscri-
bian en esa monumentalidad, como catedrales de milenios futuros. La omni-
potencia estética del sistema nazi, verificada a través de la técnica, celebrd
muchos triunfos visivos y acusticos. Es famoso «el mayor juramento de la his-
toria» subrayado por medio de la repeticion colectiva de la férmula de jura-
mento, difundida a través de la radio por Rudolf Hess, por parte de cerca de
un millén de «camaradas» reunidos en numerosas ciudades y paises bajo los
altavoces. Analogamente, las fotografias, los films y sobre todo los documen-
tos cinematograficos, se preocupaban de reproducir los acontecimientos de
masas: sobre todo en esta conexion la «megalomania» de los edificios, que no
podemos reducir a la mania de grandeza de Hitler, desarrollo la propia
«racionalidad», que, con todo, representa tan solo una racionalidad técnica,
una racionalidad de dominio (Santiago Amon). Albert Speer fue el exponen-
te singular de la arquitectura de su patria bajo el mandato del FUhrer, se reco-
nocié culpable en el juicio de Nuremberg y cumplié condena de veinte afios
de carcel en Spandau; ademas de ministro fue el primer arquitecto del tercer
Reich y fue designado por Hitler para llevar a cabo la construccion de la
«capital del mundo» (Welthauptstadt) Germania. Disefié un «masterplan» de
40 x 48 kilometros, que pretendia renovar la capital alemana mediante un
gran namero de proyectos. Entre éstos se hallaba un arco de triunfo de 117
metros de altura y una gran calle para desfiles de 5 kilémetros de largo por
120 metros de ancho, apta para los fastos del régimen. El proyecto se inspiré
en los Campos Eliseos de Paris pero triplicando sus dimensiones. El centro de
esa capital lo formaba un edificio llamado Volkshalle (Sala del pueblo), que
podia albergar concentraciones de 150.000 personas y que estaria coronado
por una cupula de 200 metros de altura, cuyas dimensiones hubieran genera-
do problemas arquitectonicos comenzando por la acustica. Como indican
Tafuri y Dal Co, Hitler se siente fascinado por los grandes espacios vacios y
el vacio en el proyecto de Speer permite acoger simultaneamente todo acon-
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tecimiento monumental. Los monumentos, mirados unitariamente, tienen la
funcién de anular los «tiempos» de la percepcién, sin dialéctica entre lo vacio
y el monumento. El tiempo esta excluido de tal cumplimiento. La antimetro-
poli nazi se pone como superacion de la historia, como anulacién de esa y de
toda dialéctica. La ciudad como organismo histérico queda negada; la arqui-
tectura crea hechos indiferentes, a los que una idea de «orden» abstracta y
superior infunde valor. El plan de Speer interpreta el antiurbanismo, asu-
miéndolo dentro de un proyecto de ciudad como ahistérico monumento total;
el «vaciamiento» de la metrdpoli corresponde a la creacién de un universo
mudo, distribuido ritmicamente por los simbolos del poder. Los rituales pre-
vistos para las grandes avenidas sustituyen al transcurrir de la vida «nor-
mal». La anticiudad nazi hace participe al pueblo de la propia misién de ins-
trumento de una «voluntad superior», pues Hitler perseguia la grandiosidad
para que todo aleman recuperara la conciencia de si mismo.

Toda arquitectura nazi estd dominada por el concepto de «superaciony,
toda construccién debe «superar» a otras construcciones, obras de otros pue-
blos y de otras épocas. La grandeza para Hitler no tiene historia. La capital
sera totalmente grande, eterna, el «centro» del mundo, con la tentacion de tor-
nar a la Gran Sintesis, de resarcirse con suefios de sintesis entre populismo y
mecanizacion.

En Nuremberg, Speer planteaba construir el centro del partido nazi, con
una calle destinada a desfiles, de 2000 x 40 metros y un estadio para ceremo-
nias de dimensiones Unicas 1050 x 700 metros y tribunas de hasta 100 metros
de altura; el estadio, llamado «Maerzfeld», tendria una capacidad para 400.000
personas. Hitler puso su primera piedra en 1937, pero sus obras como las
demaés fueron interrumpidas por la guerra en 1939 y nunca se terminaron.

Las creaciones de Speer en Nuremberg, renuncian a la ornamentacion apli-
cada, algo que los nazis comparten con los funcionalistas, tan combatidos por
ellos; este rechazo debia indicar la neutralidad temporal y la eternidad, en
cuanto a los ornamentos, de por si, expresan determinadas épocas, estilos y
modas. Se prefirid, en cambio, estructurar los edificios seguin bloques, articu-
larlos segln ejes de ventanas o bien segun superficies murales y planos y
«ornamentarlos» con esculturas: la escultura en expansion encuentra cuantita-
tiva y cualitativamente su correspondencia en la economia de la arquitectura.

Una caracteristica especifica de los edificios reside en la planificada inser-
cion de masas humanas, dispuestas en disposicion ordenada, dentro de sus
estructuras, para ser contempladas asi necesariamente. La arquitectura nazi
encontraba su «ornamentacion» imprescindible y complementaria en la
estructuracién de las masas en formacion y vestidas de uniforme; a su domi-
nio aulico-autoritario, que no admite criticas, se afiade el encargo explicito:
subordinarse ornamentalmente junto a millares de otros «connacionales». En
la arquitectura se organiza un orden presencial y hacia ella vuelven su mira-
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da los soldados politicos, todos con la misma actitud y la misma vestimenta,
orientados a un unico fin, deben advertir la rigurosa alineacién de las colum-
nas como expresion esencial del orden al que estan subordinados, advertir el
interiorizarse en la piedra de la misma voluntad creadora que se apodera de
ellos, hombres vivos, deben advertir una perfecta consonancia entre si mis-
mos y la arquitectura. Los «soldados-trabajadores» estarian unidos en
Nuremberg «para estar en presencia del Fuhrer». La simple exactitud de las
blancas columnas del campo de Nuremberg terminaba en la rigurosa alinea-
cion de los dispuestos en orden de batalla (Hinz, 1978, 294).

LA ITALIAFASCISTA

Al mismo aire de monumentalidad y atemporalidad aspiraba la arquitec-
tura fascista italiana, marco escénico adecuado para crear centros de recogi-
miento y meditacién sobre el pasado glorioso y el presente nacional, a fin de
promover una romantica movilizacion en masa de los sentimientos (Silva,
1975, 252). Monumentalismo y romanidad se ligan tambien perfectamente en
la mitologia fascista que recupera de la clasica todo cuanto sea mas exterior e
instrumental; de los simbolos a los ritos, a la concepcién de Estado, al uso del
culto. Se admira la dominacion romana y lo méas vulgar de la romanidad, sin
el brio de la reevocacion festiva, sutilmente irdnica y teatral que habia atrai-
do a los lideres de la revolucion francesa. EI cambio politico de 1925 compor-
ta la iniciacién de una politica urbanistica tendente a reanudar la funcién del
sector de la construccion poniendo las bases para la posterior ingente trans-
formacidén de los centros urbanos y para una vasta dedicacién del Estado a
obras publicas. Los fines son dobles: reestructuracion de los centros histéri-
cos, recalificados funcionalmente con miras especulativas y desarrollo de
poblados residenciales suburbanos y rurales. En tal &mbito, las «obras publi-
cas» responden a precisas exigencias econémicas y absuelven un demagaogico
intento propagandistico. El instrumento con que se realiza tal politica son los
concursos. Se prohibid usar acero y cemento armado a favor de materiales
autarquicos, la planimetria y la volumetria general, todo resuelto con un gran
derroche de simetrias, de volUmenes cerrados, de marmoles y de porticos rit-
micos, plagados de columnatas, que se convertian en obligado elemento de
disefio.

Los arquitectos racionalistas italianos tuvieron que plegarse a esta deman-
da oficialista y con esas caracteristicas realiza Adalberto Libera su Palacio de
Recepciones y Congresos en el Eur de Roma. El Eur es la demostracion urba-
na del intento del régimen fascista de fundar la tercera Roma (clasica, barro-
cay fascista). Construidos mediante la aplicacion de un lenguaje racionalista,
los edificios del Eur acogerian la Exposicion Universal de Roma de 1942, aun-

280 ERAE, XII (2006)



Estética de la representacion en los regimenes autoritarios...

que los acontecimientos politicos y bélicos de aquellos afios impedirian la rea-
lizacién del evento y el término de las obras. Hoy es como un muestrario de
las interpretaciones de la modernidad y un ejemplo de las acciones de un
Estado ansioso de revivir las grandezas del pasado a través de un monu-
mentalismo que recurre a columnatas y arquerias. Piccinato, Pagano, Libera,
Piacentini y Muratori, entre otros, aportaron su obra al Eur, que hoy es sede
de importantes organismos publicos y privados italianos, lo que asegura su
actual desarrollo y crecimiento futuro.

El més arriesgado y herético para esta época y el méas destacado de la
modernidad fue Giuseppe Terragni, autor de la Casa del Fascio en Como, por
encargo de Benito Mussolini, demostrando que los postulados globalizadores
superan todas las ideologias. Su alto nivel de creatividad arquitectdnica no
otorga concesiones al pasado y muestra una evolucién progresista de la
arquitectura en su pais a través de la razén (lamina 1).

El debate a favor de la arquitectura moderna, del «internacionalismo», lo
capitaliza Persico, quien desarrolla una firme oposicién moral a los éxitos cul-
turales del fascismo, hallando en la polémica arquitectonica la ocasién de una
critica cargada de acentos politicos. En tal sentido interpreta ideales de conti-
nuidad respecto a la tradicion cultural del «Risorgimento»: su interés por la
arquitectura internacional es consecuencia de una tension respecto a una
renovacion moral y civil que no tiene sitio en la situacion italiana. Intérprete
del espiritu catélico e integralista de la cultura de los afios 1920-1940, se
opone al fascismo, prefigurando la superacién de un porvenir ético y tecno-
cratico. Mientras, Pagano, vinculado a los componentes menos reaccionarios
del régimen, interpreta las polémicas en pro de la arquitectura moderna como
reafirmacion de los ideales originarios del movimiento fascista (Tafuri y Dal
Co, 1978, 287).

LAESPANA FRANQUISTA

Tal como recuerda Jesus Lopez Diaz: «<En Septiembre de 1939, comenzada
la Il Guerra Mundial, Espafia se declaré neutral, aunque publicamente el
Régimen franquista se identificaba con las potencias del Eje». El contexto
internacional tuvo una clara repercusion en la politica interior espafiola, pues
el modelo politico que proponia Falange, tan influenciado por el fascismo ita-
liano, y que Franco habia elegido como sistema estructural del nuevo Estado,
vivio su periodo de auge y retroceso en paralelo a la suerte que corrian sus
colegas europeos. A los pocos meses del Decreto de Unificacidn, que suponia
para Falange una claudicacion de sus primigenios ideales y un acatamiento a
la voluntad de Franco y se reorganizo el organigrama del nuevo partido
unico. Se crearon asi los Servicios Técnicos, donde se agrupaban los arquitec-
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tos que colaboraban con Falange, y a cuyo mando estaba Pedro Muguruza.
Frente al ideal de un estado fascista que propugnaba la Falange se encontra-
ban los monéarquicos y especialmente la Iglesia. ElI punto culminante de este
enfrentamiento se produjo en Mayo de 1941, cuando Serrano Sufier (impues-
to por Franco al frente de la Falange) e ide6logos falangistas, como Dionisio
Ridruejo, propugnaron claramente la idea de un estado radicalmente falan-
gista, sin mas instituciones que controlaran el poder. Al final, tras varias
remodelaciones, Franco nombrd a José Luis Arrese, arquitecto falangista
sumiso al generalisimo, como encargado de dirigir el partido, quien publicé
textos tedricos para «reorientar doctrinalmente a sus militantes».

El sistema autarquico intervencionista y nacionalista de la década de los
cuarenta supuso un freno al desarrollo econémico y se convirtié en el perio-
do de mayor recesion econémica de nuestra Historia, multiplicando los efec-
tos producidos por los desastres de la guerra. Falange aporté los cuadros y los
militantes que controlaron el nuevo sindicalismo vertical, donde se incluian
los obreros junto a los patrones y empresarios, pero en el terreno productivo
laboral querian ahondar a través del cooperativismo y la titularidad sindical
de los medios de produccion.

La regulacién legal de las nuevas relaciones laborales quedé definido en el
«Fuero del Trabajo» (transposicidén de la Carta del Laboro del fascismo italiano).
La Delegacion Nacional de Sindicatos desarrollé una parte de los contenidos
del Fuero, a través de las obras sindicales nacionales, como la Obra Sindical
del Hogar. Sin embargo siempre existieron tensiones entre los falangistas mas
duros, que deseaban dirigir la vida econédmica desde la nueva organizacién y
los monarquicos, la Iglesia y el capital, que preferian a Franco y sus ministros
al frente de la direccion econdmica.

El primer texto tedrico sobre arquitectura y urbanismo que se publica en
el régimen de Franco, aboga por la recuperacion del «imperio» y alude a «la
cornisa imperial de Madrid» o el «perfil velazquefio» y en ese contexto se
erige el Ministerio del Aire, obra de Luis Gutiérrez Soto, reinterpretacion de
los modos de Villanueva o Herrera. El Plan Nacional de Ordenacién y recons-
truccion de Madrid elaborado por los Servicios Técnicos de Falange, que diri-
ge Muguruza desde 1938, serviria a Falange para imponer su visién del
Estado, siempre aspirando a la ambicion del Imperio y a la mision transcen-
dente de Espafia, de modo que el nuevo urbanismo espariol, se inspire en las
ciudades de la Reconquista y de la colonizaciéon americana, proponiendo una
division del territorio nacional en comarcas naturales.

La visién falangista sobre el barrio ideal se basaba en la desaparicion de
las barreras clasistas y en la familia como «forma superior del individuo». No
se cuestiona la separacion y superioridad entre clases y se cree que se supe-
rarian los problemas que conlleva la separacion de los barrios segun clases;
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por eso afirman que la zonificacién urbana es la tradicién material de lucha
de clases socialista que hay que desterrar.

En 1939 el Ministerio de Gobernacién afiade a Regiones Devastadas, otra
Direccion General, para dirigir la reconstruccion: la Direccién General de
Arquitectura, que dirige Pedro Muguruza sin abandonar su puesto al frente
de los Servicios Técnicos de Falange. Sin embargo, el Instituto Nacional de la
Vivienda, dirigido por Federico Mayo, se encuadré en el Ministerio de
Trabajo.

Estas instituciones dirigieron la reconstruccion de Madrid, con un intento
anterior del Ministerio de Gobernacion en solitario con un proyecto de urba-
nizacion que Muguruza encarga personalmente de modo «informal» al arqui-
tecto Pedro Bigador, germen del Plan General de Ordenacion de Madrid. El
Plan de Bigador de 1941 aporta una organizacién funcional que continda la
idea de la superacion clasista falangista en su ciudad utépica. Continda las
ideas ya expuestas por el proyecto Zuazo-Jansen de 1929, disgrega el
Ensanche burgués del extrarradio obrero a través de anillos verdes de sepa-
racion; anillos que circundan barrios suburbiales y ciudades satélites de
nueva planta del entorno de Madrid, nlicleos mas auténomos que absorberian
el futuro crecimento de la ciudad y se clasificaban en tres grupos dependien-
do de su funcién: Poblados de servicio de zonas industriales y militares (en
torno a poligonos industriales); poblados de albergue de poblacién obrera 'y
poblados de vivienda con menor densidad (ciudades jardin residenciales):
esta distribucién clasista de los poblados satélites es contraria a las formula-
ciones falangistas, por lo que Muguruza no dudo en criticarlo.

El FUhrer alemén habia ploclamado una ley para la creacién de 300.000
viviendas modestas y este modelo gustaba a Muguruza para aplicarlo en
Espafia, criticando la actuacién especulativa de la burguesia en etapas ante-
riores, negociando con la vivienda humilde. Este propondria evitar barrios
obreros y abordar una jerarquizacién absoluta, con caracter de hermandad y
de gran familia social. El orden constructivo ideal es el tradicionalismo arqui-
tecténico que recurre a los materiales locales y la economia de medios.
Regiones Devastadas quedd a cargo de las actuaciones de los suburbios y
poblados limitrofes y, al igual que otros organismos, utiliz6 a presos fran-
quistas en su labor bajo el sistema de redencion de penas por el trabajo, lo
mismo que ocurrié en las obras del Valle de los Caidos. Como sefialaba Pedro
Bigador en el nimero 1 de la revista Reconstruccion, 60.000 habitantes habian
guedado sin hogar y malvivian en Madrid entre las ruinas de los barrios més
castigados por la guerra, al oeste y al sur de la capital. En la revista se recalca
la importancia moral del disefio de las viviendas segun las clases sociales
para «conseguir una verdadera hermandad cristiana entre las diferentes cla-
ses, que necesariamente siempre han de existir. Los mas acomodados, con
mayor influencia social, pueden hacer como de hermanos mayores de aque-
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llos que estan en inferiores condiciones de vida,y todos juntos, guiados por el
mismo ideal, poder servir a Dios y a Espafia».

Regiones Devastadas y la Direccion general de Arquitectura eran los dos
organismos desde los que el Ministerio de Gobernacidn intentaba controlar la
arquitectura espafiola, bajo el sesgo del pensamiento falangista. Pedro
Muguruza, el hombre de confianza de Franco en Burgos fue nombrado
Director General de Arquitectura (sseptiembre de 1939), desde donde prote-
gio los trabajos de Pedro Bigador en el disefio del Plan de Urbanismo. En un
primer momento Muguruza ostenta aln el cargo de arquitecto jefe de los
Servicios Técnicos de Falange. Asi surgio el primer poblado del franquismo
el Cerro de Palomeras, del primer proyecto de poblados satélites del Plan de
Bigador.

La Obra Sindical del Hogar fue el organismo mas activo, a partir de 1941
agrupa todos los organismos constructores de Falange y asume la actividad
constructora y tanto su produccién como su papel como promotor y cons-
tructor irdn aumentando poco a poco. Proporcionaba vivienda a los «produc-
tores», éstos abonaban el 10 por ciento y el resto en mensualidades durante 40
afos, pues ese 90 por ciento lo adelantaba en Instituto Nacional de la
Vivienda.

Falange consigui6 aglutinar en torno a si a algunos jovenes intelectuales
desde su fundacion en 1933. Muguruza encabeza la némina de arquitectos,
donde también se halla Aizpurua el racionalista donostiarra, fundador del
Club Nautico. Los Servicios Técnicos y posteriormente la Obra Sindical del
Hogar tuvieron en némina a algunos de los mejores arquitectos de posguerra,
encabezados por Francisco de Asis Cabrero, Rafael Aburto, José Maria
Argote, José Antonio Coderch y Vazquez de Castro e Ifiiguez de Onzofio en
los afios 50. Su estilo siguiod siendo racionalista, salvo el caso de Muguruza,
con una obra de «estilo imperial». Obra de Muguruza, Oyarzabal y Mufioz
Salvador y continuada por Diego Méndez es la obra por antonomasia del
Régimen: la iglesia, monasterio y escuela de la Santa Cruz del Valle de los
Caidos, espacio emblematico para las grandes concentraciones, este gigantes-
co conjunto se erige en la sierra madrilefia para conmemorar a los caidos del
bando nacional en la guerra civil. La iglesia es a modo de un templo hindud
excavado en roca, de planta de cruz latina de brazos abovedados y cUpula en
el crucero, sobre la que se erigid la gran cruz, obra de Huidobro, Moya y
Thomas (ldaminas 2, 3y 4).

Pero, tal como indica Cirici, la idea del Valle surgié de Francisco Franco
quien concibié el programa, seleccioné el lugar, se document6 y estuvo al
tanto de las propuestas de los artistas. Se concibe como un monumento
romantico adaptado y sugerido por el paisaje, a diferencia de El Escorial que
se superpone al mismo. En sus obras trabajaron presos politicos y prisioneros
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de guerra que se acogieron al sistema de redencién de penas por el trabajo y
fueron alquilados por el Estado a las empresas privadas.

Podemos concluir que la Arquitectura es, ademas del marco escenografi-
co del protocolo de los regimenes totalitarios, el exponente de las relaciones
sociales y de las relaciones de ese poder omnimodo y absoluto.
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Lamina 1. Apartamentos Novocomum. Como.
Italia. Giuseppe Terragni.

Lamina 2. El valle de los Caidos. Nave central de la iglesia.
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Lamina 3. El valle de los Caidos. Gran Cruz.
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Lamina 4. El valle de los Caidos. Abside de la iglesia.
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