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... se tiene la sospecha que el
ostracismo es una invencion de
los discipulos preocupados por
la ortodoxia”...

Bruno Reichlin

1.— El Noticiero Universal. 1963-1965

Se trata de un edificio poco analizado y mal
conocido, que paradojicamente ha desperta-
do los halagos y la admiracion de los allega-
dos a nuestro mundo arquitectonico pero
casi siempre desde posiciones oscurantistas,
incapaces de develar sus claves y su aparente
hermetismo.

Las razones de ello pueden encontrarse en la
peculiar situacion fronteriza del lenguaje usa-
do por Sostres para fabricar una obra que se
ubica entre la adaptacion y la transforma-
cion del medio en que se inserta (en un senti-
do mas amplio que el esclusivamente fisico).
También hay que reconocer que su propia
carga poética es mas facil de intuir que de re-
flexionar y, en este sentido es ineludible de-
jar de referirnos a la personalidad tan atra-

Josep Muntariola Thornberg

yente como critica, tan compleja como es-
céptica de su autor.

Uno de los sintomas de este extraiio “desin-
terés reverente” por la obra del N.U. es la
inexistente conservacion de los planos origi-
nales que hubieran servido para descubrir el
proceso grafico-proyectual como pista poéti-
ca seguida en nuestro caso. (Ni el FAD ni el
COAC, ni el propio periddico los poseen).
El material utilizado para este analisis ha
sido recogido personalmente de visitas al edi-
ficio y de un levantamiento in situ. También
de diversas publicaciones.

Es interesante hacer un repaso descriptivo
del edificio previo asuanalisis pormenorizado.
Es un edificio destinado a albergar las ofici-
nas y talleres deumperiodico como amplia-
cion de su antigua sede. La nueva construc-
cion ocupa una parcela entre medianeras co-
rrespondiéndose en alzado a cada una de las
plantas del edificio vecino.

La arquitectura que le rodea responde basi-
camente al programa residencial tradicional
del ensanche barcelonés incluida la del edifi-
cio preexistente que ha sufrido un cambio de
uso como tantos otros en este enclave.

La planta tipo original esta libre de elemen-
tos estructurales y particiones divisorias. La
planta baja posee un minimo y claro intento
ordenador desde la puerta principal hacia el
nicleo de comunicacion vertical. La fachada
interior es un muro cortina que ventila a un
patio propio, sin comunicarse al patio central
de la manzana.

La fachada principal es un plano sin salientes
ni retranqueos de ningun tipo y cuyas 28 ven-
tanas iguales se disponen cuatro bandas hori-
zontales. La parte baja de esta fachada tie-
ne un tratamiento de materiales considera-
blemente distinto a la parte superior.

Esta fachada tiene independencia constructi-
va aunque la disposicion de las ventanas su-
fre variaciones para adaptarse a las distintas
alturas libres entre forjados.

2.— La fidelidad al lugar,

La primera cualidad por apuntar de la actua-
cion de Sostres quizas sea la fidelidad a la
idea urbana del trazado de Cerda. Aquella
“linea definida con estilete” merece por parte
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... una obra que se ubica entre
la adaptacion vy la transforma-
cion del medio en que se inser-
ta...”
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“..la linea de Cerda es una idea,
no implica un estilo. Su tradue-
cion poética en el N.U. la con-
vierte en una membrana tensa
donde predomina menos su es-
pesor que su laminaridad. Su
proyeccion es otra linea como
condicion de adherencia al Pla-
no de Cerda...”

de Sostres un gesto andlogo. La proyeccion
planimétrica del plano de la fachada se co-
rresponde exactamente con la anterior.
La linea de Cerda es una idea, no implica un
estilo. Su traduccion poética en el N.U. la
convierte en una membrana tensa donde
predomina menos su espesor que su lamina-
ridad. Su proyeccion es otra linea como
condicion de adherencia al plano de Cerda.
La palabra plano en el Plan de Cerda y la pa-
labra plano en la arquitectura de Sostres
aqui son coincidentes.
Asi el edificio parece ligarse no tanto al en-
sanche construido como a esa idea analoga
de lo que la reticula Cerda pudo llegar a ser.
Pero también posee todas las caracteristicas
de fidelidad reinterpretativa de la arquitectura
de los Maestros de obras en la primera fase
del ensanche. Atributo ligado al interes de
respetar lo que se habia dado en llamar “las
preexistencias ambientales™.
Es el propio Sostres que afirma en relacion al
paisaje natural y por extension al paisaje ur-
bano que... “la problematica gira alrededor
del intento de hacer posible una compatibili-
dad entre conservacion y transformacion a
través de una nueva metodologia y de una
nueva actitud. Para el arquitecto, lo qué basi-
camente importa es aquilatar en que propor-
cion los cambios operados en los valores vi-
suales podran afectar negativamente el am-
biente humano™...
y agrega... “para llegar a una armoniay arti-
culacion de todas las alteraciones con el am-
biente total, es necesario considerar cualquier
tipo de construccion como simples objetos
en un vasto espacio. Es frecuente que muchas
obras de arquitectura, excelentes ensi mismas,
se conviertan, en relacion con la preexisten-
cia ambiental, en puras abstracciones, sin nin-
gin género de articulacion con todo lo que
les rodea™... (1)
El edificio del N.U. es un volumen arquitec-
tonico que, como atributo urbano positivo,
posee la capacidad suficiente para “cubrir
un vacio” y restafiar una herida mediante
una operacion cicatrizante, utilizando meca-
nismos sencillosy obvios, que son seleccio-
nados analogicamente tras un profundo pro-
ceso de reflexion sobre el repertorio de suge-
rencias de la arquitectura de la ciudad pre-
existente:

— la primacia de la planaridad de las fa-

chadas.

— la escala habitual de las plantas bajas.
la proporcion de las aberturas.
la significacion de la linea de remate.
el trabajo tradicionalmente tensional
y estatico del muro.
Se trata de una condensada seleccion de ras-
gos fundamentales, nunca de anécdotas, y es
este procedimiento selectivo lo que permite
poner en practica las maniobras basicamente
reinterpretativas, innovadoras y creativas.
No se intenta la copia literal ni la creacion de
un nuevo arquetipo, sino la reelaboracion,
de lo esencial del contenido de lo que se se-
lecciona comomateria desugerenciaoportuna.
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En este sentido es Sostres que manifiesta:

“queda mucho por hacer al arquitecto,
aan dentro de esta época indiferenciada y
poco brillante. Las exigencias de la civiliza-
cion imponen nuevos deberes, y ahora como
siempre, conviene aquilatar debidamente los
limites de su propia responsabilidad. Adivi-
nar en cada momento cuales son los cabos
que debe atar, y donde y cuando su oportu-
na intervencion puede coordinar energias y
posibilidades dispersas™... (2)

3.— El edificio es la fachada.

Antes de pasar al estudio especifico de la fa-
chada como elemento arquitectonico; que se
vuelve tema central de analisis, es necesario
hacer algunos comentarios sobre la planta y
la seccion.,

La organizacion de la planta baja demuestra
la intencion de sugerir un itinerario elemental
desde la ubicacion de la puerta de entrada al
edificio hasta la encrucijada con el eje de
incidencia del nucleo vertical. Este recorrido
se realiza a través de un primer recinto de
transicién entre la calle propiamente dichay
el interior. Traspasado este umbral aparecen
una serie de elementos que sirven de referen-
cia para ordenar el itinerario:

— el mostrador articulado,

— la diferenciacion de pavimentos,

— el desarrollo de la luminaria corrida
que juega desde su incrustacion en el
falso techo como indicador de direc-
cion,

Asi, llegamos a un distribuidor virtual situado
en el eje geométrico de la planta y a partir
del cual se tienen tres opciones:

a) continuar en forma recta hacia el fon-
do de la planta.

b) enfrentarse al puesto de informacion.

¢) dirigirse al nuevo ambito de espera y
comunicacion flanqueado por la esca-
lera y el ascensor.,

El analisis compositivo y dispositivo de plan-
ta, seccion y alzado se vuelve sorprendente al
descubrir que, por debajo de una coherente
distribucion espacial y disposicion de ele-
mentos, subyace una estructura de lineas,
formas y proporciones que corresponden a
los principios de la geometria armonica pura.
Asi, en el caso de los subambitos en que pue-
de dividirse la planta baja aparecen cuadra-
dos y rectangulos armonicos sucesivos, en
tanto que la seccion del edificio se inscribe
en su totalidad en una unidad cuadrado,
consecuentemente el rectangulo-planta del
edificio y el rectangulo-fachada resultan de
proporciones y superficies idénticas.
Finalmente, es la fachada la que puede leerse
Como fl'l]t() dﬁ un SiSt(:mEﬂ c()lrlbinat()ri(} d(:
cuadrados y rectangulos que, al unirse, de-
terminan nuevos rectangulos de proporcio-
nes idénticas a las iniciales. Las diagonales
de la serie de rectangulos asi obtenidos
trazan una red de lineas perpendiculares
sobre la lamina de la fachada.

Las tres bandas superiores de ventanas que-
dan inscritas en un cuadrado, mientras que
la banda inferior con sus respectivos huecos
y macizos lo hace en un rectangulo.

Esta visualizacion arménica refuerza la lectu-
ra de esta banda inferior de huecos como la
mas separada e independiente jugando un
importante papel en la escala del edificio.
En la parte baja de la fachada aparece la po-
sibilidad del anélisis armonico con la apari-
cion de cuadrados y rectingulos aureos en
correspondencia con las subpartes de llenos
y vaclos.
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“... esta referencia a la propor-
cion armonica pone en evidencia
una intencion ordenadora, pro-
ducto de una voluntad matema-
tica al servicio de la mas justa
composicion, y como paso inter-
medio v necesario del ritmo al
encantamiento...”




64

31

Planta, seccidon y alzado. En la
planta baja aparecen cuadrados
v rectangulos armonicos sucesi-
vos, en tanto que la seccion del
edificio se inscribe en su totali-
dad en una unidad cuadrado:
consecuenlemente el rectangulo-
planta v el rectangulo-fachada
poseen proporciones v superfi-
cies idénticas.

32

La fachada resulta de un sistema
combinatorio de cuadrados y
rectangulos que, al unirse deter-
minan nuevos rectangulos de
proporciones idénticas a las ini-
ciales.

... desde el interior se recupera
la idea de un paisaje urbano or-
denado y modulado...”

Toda esta referencia a la proporcion armo-
nica pone en evidencia una intencion ordena-
dora prodm_‘,l.n de una voluntad matematica
al servicio de la mas justa composicion y co-
mo paso intermedio y necesario del ritmo al
encantamiento.

4.— La fachada. Aparicion de elementos de
la tradicion arquitectonica.
Podemos afirmar que existen dos tipos de
decisiones que actiian sobre la composicion
de la fachada: aquellas que son aplicacion de
elementos de la isotopia “arquitectura tradi-
cional” y aquellas que podemos denominar
como elementos nuevos. (3) 32
En el primer caso, los mas destacables son: .

a) la disposicion simétrica de los huecos .
en relacion a los llenos de tal forma 1
que el eje de la composicion coincida
con la tira central de ventanas, atribu- —
yvendo a ésta un papel decisivamente !
integrador.

Imaginar que su ausencia y la aparicion
de un nuevo par de ventanas en la
banda horizontal implicaria un riesgo [ —
de “fisura visual™ en el eje compositi-
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b la disposir'irﬁ;? axial de los huecos vy (_JJ (B
llenos de la planta baja cuyos planos [ ™ / !
laterales (ventana-escaparate y puerta '
principal) tpermanecen como alas re-
trasadas equivalentes con respecto al
lleno perfectamente centrado en el
eje de simetria principal. ) _

¢) la eleccion de las ventanas verticales, ~_ |
que insertadas en el muro connotan F'_.' = == v
inequivocamente que éste cumple tra- - ' Al
dicionalmente funciones estaticas, —x — : :

d) el estilo de tratamiento mas bien “ris- " e |/
tico” o “doméstico™ de la planta baja Pas NN
que contrasta con el elaborado *“tecno- ~ BN Ny j
logismo™ del plano superior, y que con- LA 1 i

+
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nota como basamento del edificio, en-
fatizando su ligamen con la tradicion
de uso de los bajos del Ensanche.

5.— La fachada. Aparicion de elementos
nuevos,

a) la autonomia del plano principal de la

fachada que se pone de manifiesto a
partir de su propia logica constructiva;
de su independencia funcional con res-
pecto al programa interior y a la dispo-
sicion modular de las series de abertu-
ras semejantes,

Es importante ver como las diferentes
alturas de los antepechos interiores de
ventanas estin mas definidos por una
intencion compositiva exterior que por
razones de orden funcional interno.
Uno de los efectos de las aberturas es
proporcionar una referencia a la escala
humana. La impresion de serenidad
basada en la igualdad de lo que sucede
en cada planta. Pero, al mismo tiempo,
su funcién compositiva se transforma
en relacion con las diferentes dimen-
siones parciales de las bandas horizon-
tales de los “llenos™.

Es cuando las ventanas iguales adquie-
ren diferente funeiéon afirmando una
lectura ascensional en las tres hileras
superiores y por el contrario una
percepcion mas bien horizontal (en
longueur) en la banda inferior mas
cercana al espectador callejero.

b) la carencia de cornisa como remate y

la aparicion en su lugar de una minima
linea de acabado especula como trasla-
cion metonimica de la presencia con-
tigua de las cornisas de los edificios ad-
yacentes. La presencia de las mismas
tiende a ser leida y “sentida™ con una
intencion dinamica de cierre del plano,
provocando una linea de tensiéon que
es la propia del final superior de la fa-
chada.

El sentido de presion vertical ascen-
dente de las tres bandas de ventanas su-
periores y su cada vez mas cercana pro-
ximidad a medida que decrecen los an-
tepechos a esta linea limite, enfatiza
esta percepcion.

3) la resolucién metaférica del tipo de
ventana escogido con relacion a la tra-
dicional abertura del edificio residen-
cial del ensanche barcelonés funciona
como referencia integradora,

La coincidencia de proporciones (que
en el caso de la abertura del edificio
vecino es casi idéntica) y la forma y
niimero en que estas ventanas se dis-
ponen sobre el plano de la fachada re-
fuerzan el sentido de plano estirado.
La colocacion totalmente enrasada de
las ventanas con el plano tiene el senti-
do de provocar una especie de disolu-

cion de limites entre abertura y plano
murario. La buscada “relacién por pro-
ximidad” de los componentes aberturas
y llenos, y la eleccion del namero de
elementos resultan decisiones proyec-
tuales encaminadas a conseguir el
mismo fin pero que pueden interpre-
tarse junto a las anteriores como una
puesta en marcha de estrategias que ac-
tuan simultineamente yuxtapuestas y
condensadas,

d) la percepcién de que la fachada posee

partes diferenciadas por la diversidad
de tratamientos y por el uso de ele-
mentos singulares que sirven de tran-
sicion entre las partes y que en el caso
del plano principal recomponen un
marco que acaba por redefinir su pro-
pia identidad,

Estos elementos son:

— la banda horizontal intermedia
que se lee como apeo y transicion
entre la planta baja y el plano su-
perior.

— las juntas metélicas que remarcan
las lineas de medianeria,

— la “presencia virtual-carencia de
hecho” del remate tensional,

el interés por la reiteracion de elemen-
tos semejantes, la misma abertura re-
petida exactamente 28 veces sin excep
ciones, y la bisqueda de la modulacién
que se explicita también en el despiece
de la piedra artificial que reviste el
plano,

Estas decisiones aseguran el tono anti-
retorico,, uniforme y repetible, en cier-
ta forma an6nimo, severo, exacto, cla-
sico, de la fachada,

la innovacién tecnolégica conceptual
que supone la decision de construir la
fachada como “forjado ceramico ver-
tical” convenientemente armado, que
permite la sustitucion de las piezas de
relleno por los vacios cuando resulta
necesario, facilitando el camino de la
ultima composicién.

Esta alternativa de orden constructivo
supone una gran carga reflexiva y pro-
fundo vigor técnico, siendo perfecta-
mente coherente con el sentido auto-
nomo de la fachada y con su expresion
simbolica.

g) la lectura de la fachada desde el inte-

rior nos permite interpretar que su in-
dependencia significa libertad de dis-
poner de ella misma en toda su ampli-
tud. La planta puede ser subdividida
pero al permanecer libre y abierta se
recupera a través de la fachada esta
idea del paisaje urbano ordenado y
modulado, lo contrario al caos en toda
su magnitud.
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Serie grafica ilustrativa de dife-
rentes posibilidades compositi-
vas variando la cantidad de
ventanas, su tamafio y situacién
en el plano de la fachada compa-

rindolas con la opcién de sos-
tres.

35
Serie grafica ilustrativa de distin-
tas decisiones y maniobras com-
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Alvar Aalto. Edificio comercial
“Rautatalo”. 1953. Helsinki.
Libreria Universitaria. 1962,
Helsinki.
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El Noticiero Universal.
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Edificios de la calle Lauria en
Barcelona. Arquitectura del en-
sanche de Ildefonso Cerda.
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6.— La fachada. Espejo del alma.

Entre los diversos significados aristotélicos
de mimesis se puede aplicar al N.U. aquel
que hace mayor énfasis en el sentido de re-
creacién. El N.U. es evidentemente algo mas
que una copia y si bien connotauna iteracion
productiva de otras arquitecturas, adiciona
valores especificos que lo distinguen, Siendo
el resultado de una praxis como accion re-
flexiva con un objetivo final y evidentemen-
te vinculada a una eleccion de temas reelabo-
rados.

Si, como afirma Colquhoun... “la Gnica inno-
vacion constructiva que se adopto a comien-
zos del siglo XX, fue la estructura tensil y
ésta se convirtié en una de las formas simbo-
licas del“funcionalismo(4) podemos decir
que el N.U. asume esta carga simbolica. Pero
también provoca una sintesis novedosa entre
este “aspecto puro” y la participacion del
“efecto muro con funcion estatica’ que rea-
parece simultaneamente al interés de que las
ventanas enrasadas compartan esta sensacion
de piel tirante extendida sobre el edificio. (A
la manera de Le Corbusier cuando usa el mu-
ro cortina en el cual la carpinteria esta perfi-
lada y proporcionada de tal modo que pre-
serva la integridad del plano).

El elemento arquitectonico ventana es un ha-
llazgo fundamental en la arquitectura del
N.U. Se convierte en clave concentrada del
mensaje.

Para comprender adecuadamente su signifi-
cado debemos saber que implica un “despla-
zamiento” y una dependencia respecto de la
semantica residual de la ventana tradicional,
Su forma, dimensiones y proporciones ana-
logas, su disposicion seriada y reiterada, su
agrupamiento en cadenas semejantes de siete
unidades. La manera combinatoria de rela-
cion proporcional con el muro. Son todas
condiciones a su especialisima significacion
compositiva.

En este sentido, recuperar la ventana vertical
y disponer de ella en estas circunstancias sig-
nifica que estamos en el caso opuesto de la
fenétre en longueur (que al sustituir la suce-
sion de ventanas verticales modifica la fa-
chada de tal manera que corre el peligro de
perder toda coherencia debido a la elimina-
cion de los elementos estaticos) y también
muy lejos de la ventana aislada tradicional
que usa Le Corbusier como trou dans le mur
(donde la transformaci6n es inversa pasando
de elementos en serie a elemento singular).
El componente ventana como modulo repe-
titivo cumple una condicion particular, mas
alla de su simple racionalidad ya que se or-
ganiza y dispone segin una logica concep-
tual que persigue una intencion arquitecto-
nica.

El caracter formal del edificio y su expresion
simbolica se alterarian sustancialmente si va-
riasemos su tamafio y su situacion. Sabemos
que un edificio nunca equivale a la mera
suma de sus partes.

Entre las lecturas posibles de la fachada esta
la que se realiza a partir de un recorrido ex-

terior direccionado en coincidencia con la
calle. La visiénlateral del plano resalta la ca-
pacidad de adherencia a la arquitectura cir-
cundante y de encaje perfecto en la man-
zana,

Invita a la percepcion de la manzana en su
totalidad a través del desplazamiento del
espectador que la recompone en el tiempo
y que se identifica a su vez con el espacio
urbano. Sin embargo, existe un momento en
el recorrido que es de enfrentamiento con la
fachada. Y esa frontalidad revaloriza la auto-
nomia de la misma, su simetria, sus propor-
ciones, sus detalles,

Este recorrido exterior no es un itinerario
tipo “promenade architecturale” que nos
introduciria dentro de la arquitectura; en to-
do caso, se trata de un itinerario urbano que
nos reintroduce en la ciudad, en su propia
coherencia espacial, y es aqui donde se des-
cubre la intencion revitalizadora del espacio
urbano en la fachada del N.U. Su propia en-
tidad nunca es privativa sobre las coordena-
das integradoras y adherentes a la ciudad. Es
un resultado de ellas.

La fachada del N.U. es un espejo del alma.
No como nocion fisica que refleja literal-
mente una imagen andloga. No es un espejo
sensible, es una creacion intelectual,

El valor de esta metafora podria quedar me-
jor ilustrado si decantiramos la doble acep-
cion del término reflexion. El espejo que re-
fleja y es reflejado. El espejo que es produc-
to de una reflexion y que, a su vez, invita a
reflexionar. Ambas imagenes ambivalentes
son claves intelectuales de interpretacion.

‘Este espejo refleja el alma, la esencia de la

arquitectura de los maestros de obras del en-
sanche barcelonés pero también el alma de la
arquitectura de los maestros del movimiento
moderno. Este espejo nos hace reflexionar
basicamente sobre el lenguaje utilizado en
tan atractiva sintesis de ambigiiedad y tam-
bién en su propio valor de traslaciéon meto-
nimica de otras arquitecturas aqui represen-
tadas y de los signos hasta aqui desplazados.
En este sentido creemos descubrir la actitud
secreta que esconde la obra como producto
de un procedimiento iconografico muy am-
plio y complejo.

Parece evidente que Sostres con su reconocida
postura critica, su necesidad de “estar al
dia”, su capacidad de elaboracion, recurra al
enorme bagage de referencias mas o menos
familiares para manipularlas en esta “zona de
libre eleccion™y en esta “particular ocasién ™,
A propésito del quehacer poético, es opor-
tuno recordar la propuesta de Maldonado
que sugiere que el area de la intuicién pura
debe basarse sobre un conocimiento de las
soluciones dadas en el pasado a problemas
parecidos, y que la creacion es un proceso
que consiste en adaptar a las necesidades del
presente formas derivadas, bien de necesida-
des pretéritas, bien de las ideologias estéticas
del pasado.

Y es el propio Sostres quien hace suya la si-
guiente declaracion de principios de J.M. Ri-



“... la obra como producto de
un procedimiento iconografico
muy amplio v complejo...”

chards...“en arquitectura no es necesario que
cada uno haga su propia revolucion para evi-
tar asi el ser calificado de plagiario; ya que el
edificio debe ajustarse a un destino concreto,
es conveniente que el arquitecto disponga de
una serie de modelos debidamente experi-
mentados para integrarlos a su proyecto. La
eleccion adecuada y el tratamiento de la
composicion pueden, por si solos, distinguir
tal acto del simple plagio de las formas crea-
das por los innovadores, los cuales periodica-
mente proporcionan nuevas ideas y direccio-
nes a seguir’’...

Y él mismo agrega... “la verdadera obra de
arte nace de un acto selectivo de autolimita-
cion, y éste es un buen camino para llegar a
la perfeccion, en términos artisticos™... (5)
La fachada del N.U. no pretende ser una ac-
tuacion arquetipica. En todo caso, debe

apreciarse en la linea del entendimiento nor-
mativo postulado desde una posicion de ade-
lantado historicismo.

Entendemos la validez historica de una obra
por su capacidad de reflejar otras obras con
valor historico. Historicidad que se halla en
el polo opuesto de las obras carentes de ese
valor, que surgen producto del despiste cul-
tural o del coqueteo con la moda de turno,
incapaces de asumir un caracter critico y
creativo.

El N.U. cristaliza una especie de “saber his-
torico” al transformar los signos neutros
heredados del lenguaje de la arquitectura en
signos expresivos. Procedimiento realizado a
través de una utilizacion apropiada de ese
lenguaje, con capacidad para subvertir sus
valores mediante una praxis concreta.

NOTAS

(1) Op. Cit. “Paisaje y Disefio”, Josep Maria Sos-
tres. Pub. en “Cuadernos de Arquitectura™ nam. 64,
1966.

(2) v (5) Op. Cit. “Creacion Arquitectonica y Mane-
rismo”. Josep Maria Sostres. 1956.

(3) Si definimos, de acuerdo con Reichlin como
isotopia “toda iteracion de una unidad linguistica™
(4) Op. Cit. “Arquitectura moderna y cambio his-
torico™. A. Colquhoun. 1978. Ed. G. Gili.
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