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Gongora v la formacion de la conciencia criolla mexicana es un libro impres-
cindible para todos aquellos que desecen acercarse a la obra y figura de este
«barroco ilustrado», como lo calificé Lezama Lima, del México del siglo xvi1.

PALOMA JIMENEZ DEL CAMPO
Universidad Complutense de Madrid

Aspects du récit fantastique rioplatense (Silvina Ocampo, Julio Cortdzar),
Textes réunis et présentés par Milagros Ezquerre, Paris, Montreal, L'Har-
mattan, 1997,

Cuando se habla de relato tantastico, el Rio de la Plata constituye una cita
obligada. La vitalidad en esa latitud de esta modalidad de escritura se eviden-
cia con solo mencionar los dos nombres que vertebran este libro y que confor-
man cada uno en si mismo toda una literatura: Julio Cortdzar y Silvina Ocam-
po. Sobre el primero trabaja Catherine Bretillon; en la segunda y en particular
en La Furia y otros cuentos se centran Noemi Ulla, Blas Matamoro, Susana
Martinez Robbio, Cristina Andrea Featherston, Modnica Zapata, Michéle
Ramond, Annick Mangin o Milagros Ezquerro, compiladora del volumen.

En la introduccion al conjunto, ésta Gltima citaba a Tzvetan Todorov, ya
inevitable en la materia. Su patrén de medida y sn definicién de la suerte del
género en el x1x se vuelven obligados en cualquier analisis que, en contrapar-
tida, investigue su curso hoy. Se tiene que comenzar revisando aquéllos, aun-
que sea para discrepar. De hecho, frente a un Todorov que no reconocic mues-
tras apreciables de textos fantasticos en el presente, lo primero que 12 exégesis
posterior ha de intentar es una especie de contraofensiva al respecto, de roma
de conciencia o de posiciones de arranque.

La operacidn proporciona sus frutos cuando se intuye —como Silva Céceres
vislumbra en este compendio— que probablemente la produccidn rioplatense no
50lo sirvié para activar la energia del género, sino que ademas estimulé la refle-
xion sobre él, incluido €l ensayo del propio Todorov. No se deben olvidar sus
deudas para las primeras aproximaciones de un Roger Caillois que ha vivido en
Buenos Aires y ha estado en contacto con lo mds granado del grupo «Surs.

Dicho grupo y otros autores eminentes —de Macedonio Ferndndez a
Roberto Arlt, pasando por los uruguayos Felisberto Hemandez o Juan Carlos
Onetti— materializan lo que Mario Goloboff designa como una inversion de la
cstética realista dominante y una contaminacién general de irrealidad en lite-
ratura. Frente al realismo que postula un discurso transparente, el texto fan-
tdstico no oculta que €l es ficcion y se confiesa netamente metaliterario: con-
fesion de la propia ficcionalidad por 1a que ésta es puesta en duda.

Ahora bien, las teorizactones no consiguen eliminar el hecho incuestiona-
ble de que cada escritor cumpla a su manera con lo gque él cree que el género
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exige: de ahi que haya finalmente tantos acercamientos a lo fantistico como
textos o como lectores. El libro publicado demuestra la multiplicidad de pers-
pectivas con las que se pueden abordar tales obras.

Si Noemi Ulla, por ejemplo, cataloga los diversos recursos natrativos de
Silvina Ocampo —su reincidencia en el tema del dobie, el suspense propio de
lo policial, la presencia de una cierta crueldad ingenua. la utilizacién de un
lenguaje coloquial a la par que lirico—, Ménica Zapata se detiene en lo grotes-
co y la distorsidn, principales motores descriptivos de Silvina y tan abundan-
tes que configuran toda una anamorfosis de lo real. Milagros Ezquerro desta-
ca la aparicton de un cierto maravilloso banalizado y persigue el peculiar uso
del lenguaje que, gracias a deslizamientos de sentido y juegos con las patabras,
abre vias hacia un poder magico o malético, desencadenante del drama. Y
Blas Matamoro prefiere describir las condiciones de derrumbe y de caos, pro-
puestas y combinadas por esta novelista.

El cuento en ella se maneja como una verdadera ceremonia de la demoli-
cidn, que utiliza Ia falta de estructura para precisamente estructurar ¢ sistema-
tizar cl desastre. Ni en el interior de la casa propia se esta a salvo de la perse-
cucion que son los relatos de Silvina. Al contrario, el territorio que dibujan se
ve de continue amenazado por una culpa absoluta, ditima, desconocida, culpa
original y biblica: lugares, por tanto, blindudos gue estallan a partiv del sabo-
taje de un elemento intimo v dahino.

Este mundo desarticulado, que podria considerarse una forma de alegoria
social, no se demora, sin embargo, en complacencia nostdlgica alguna. Hay
que acudir -y Matamoro asf lo hace— a la termodindmica y a aquella ley entré-
pica segin la cual todo orden tiende ai desorden para comprender estos textos
que se precipitan con delectacion hacia su muerte. A eso se afiade el fin de
raza cultural y de época que suponen las Ocampo en general y Silvina en par-
ticular, #ifio esperado por sus padres v nena frustrante gue convierte la fiesta
en incendio y holocausto.

La capacidad que esta escritura tiene para levantarse contra si y cuestio-
narse constituye igualmente el umbral del estudio, dedicado por Catherine
Bretillon a los dltimos relatos de Cortazar. El libro, Alguwien anda por ahi,
encierra fa peculiaridad de altemar prosas ideoldgicas con otras sin vincula-
cién politica alguna, pero enmarcadas en ese interés comtn hacia lo humano,
hacia el hombre como hecho fantistico por antonomasta, que el autor cultiva
desde «EJ perseguidor». Lo cierto es que este titulo se incorpora a la produc-
¢ién cortazariana, desestabilizando lo que esa produccion habia establecido ya
como especifico. El fendmeno no es sino una manifestacion mas de la identi-
dad conflictiva de lo fantastico, que socava sus presupuestos en el mismo
gesto con que los confirma.

Desde la 6ptica feminista que emplean Susana Martinez o Cristina Andrea
Featherstone, para quienes La Furia se enraizarfa en la privacidad del dambito
femenino, sin desatender las particularidades de la mujer argentina, hasta la
visidn temporal y mitica —un tiempo de reencarnaciones y de regresos para algu-
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nos personajes de Silvina— que aplica Annick Mangin, las opciones criticas y de
lectura son varias. Esa rigueza nos permite sentir la diversidad de una escritura,
caracterizada ante todo por la alta tensidn que consigue acumular, como si algo
importantisimo, vital 0 mortal —sefiala Milagros Ezquerro— se jugase en ella.

ESPERANZA LOPEZ PARADA
Universidad Complutense de Madrid

Eduardo Becerra. Pensar el lenguaje, escribir la escritura. Experiencias de la
narrativa hispanocamericana contempordnea. Madrid, Ediciones de la
Universidad Auténoma, 1996,

En este profundo y amplisimo estudio. Eduardo Becerra nos presenta un
interesante recorrido por la que se ha dado en llamar «novela de la escriturax»,
circunscrita al ambito hispancamericano. El itinerario que se va trazando dibu-
ja un mapa que inscribe las mas representativas obras literarias que en este
marco ha producido 1a literatura de la América de lengua castellana. Inicia y
asienta las bases este andlisis en la idea de que ha sido la necesidad que el hom-
bre americano ha tenido de encontrar su propia expresion, su propio lenguaje,
para entenderse y conocerse a s mismo y a su entomo, lo que ha gestado y ori-
ginado la literatura propia de este continente. La introduccién de la obra elabo-
ra esta tesis utiizando para elle los mis representativos ensayos en lo que a este
tema se refiere. Acude a lo expuesto en las obras de Pedro Henriquez Urefia,
Alfonso Reyes, Marti o Rodé, entre otros.

El grueso del estudio se divide en dos capitulos: «La ficcién consumada»
y «La ficcidn inagotables. El primero de ellos atiende con un exhaustivo rigor
a las obras de Borges, Juan Carlos Onetti, Garcia Marquez y Roa Bastos. Va
estableciendo Becerra los diferentes modos que cada una de las novelas estu-
diadas presenta en cuanto a la escritura que en tanto que es se justifica. Para
etlo acude a los tedricos de la literatura y fildsofos que mas luz arrojan sobre
los problemas del lenguaje; de Foucault a Derrida, pasando por muchos otros,
demuestra el autor un agudo conocimiento del utillaje necesario para abordar
el tema de su analisis. Estos primeros escritores presentan novelas que termi-
nan por cerrarse en si mismas, por constituirse en universos que en su escritu-
ra se muestran como Unica realidad y en ella se aniquilan. En cualquier caso,
¢s necesaria la lectura atenta de 1a obra pues ésta arroja a cada paso una gran
cantidad de ideas sobre [os textos estudiados. Ideas indispensables para enten-
derlos en su concepcidn y acepcion total.

La segunda parte recurre a un mayor nimero de novelas para su articula-
cién. Destacan De donde son los cantantes y Cobra de Severo Sarduy, El
hipogeo secreto 'y Farabeuf de Elizondo, Tres tristes tigres de Cabrera Infan-
te o Ef mono gramdtico de Octavio Paz. No obstante, son muchas otras las



