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Mario Rodríguez,Órbita de NicanorParra. Concepción,Cuadernosdel Bio
Bio, 1996.

Hay libros de crítica rigurosos,impecablementeeditadosy ensordecedo-
resen la exhaustividadde su erudición,queel lector ingiereconcierta sensa-
ción de encogimientointelectual,como si fueran la primeray última palabra
sobreel tema,y como si a él no le quedaranadaquedecir. Luegohay otros,
autocriticosy lúdicos, queaparecenen edicionesaparentementecaseras,las-
tradas conerratase infalibles signosde apresuramiento,pero quesirven, sin
embargo,paraestimulary provocaral quelee. Es el casode este brevelibro
de Mario Rodríguez,crítico chileno ya conocidoen ámbitosantipoéticospor
un ensayoprecursorde 1970, «NicanorParra,destructorde ¡nitos», cuyos
argumentosse reformulanaquí enrelación con las ideas(hábilmentecontex-
tualizadas)de Michel Foucault y Gilles Deleuze.Su libro consisteen tres
ensayos,que hablande sucesivosgiros (movimientocircular, desviacióny
frasehecha)antipoéticos:«el giro del tabú», el de la lenguaextranjera,y final-
mente,el del espíritusocrático.

El tabúes triple. Hay hablantestabú: son los queno correspondenal suje-
to de lapoesíamodernahispanoamericana,procedentede las ¿lites,cuyavoz
es solemney proféticay cuyafigura la del vate/vidente;el mundoreal tam-
biénes tabúy tiendea desaparecerenestapoesía,atraídapor laespiritualidad
y la trascendencia;por último, eldiscursopoéticomodernose rindea la insti-
tucionalizaciónsocialde unaritualidadqueneutralizaal escritor,atándoloa la
camisade fuerzadel humanismoescolar,yensalzándolocomo«depositariode
lagloria dela patria,delanhelodeemancipación,o de la búsquedadela iden-
tidad».De estemodo, la poesíamodernaen Hispanoamérica—casi por defini-
ción— sehundeen un «terrenosedentario»,se fundeconel poder,y no essor-
prendente,por tanto, ver cómo «las vanguardiasal adueíiarsedel discurso
literario se instalaranasimismoen el poder»(pág. 11).

Contrael tabúdel sujeto, la antipoesíaabreel discursopoéticoa sujetos
antesprohibidos(el predicadorcallejero,el loco, etc.), incorporalas voces
cotidianas,rechazala poesíade «circulo viciosoparamediadocenade ele-
gidos»enbuscadeunacomunicaciónmásinmediata,ve suentornono como
un espaciohostil sino como unadimensiónllena de vitalidad, y sedespren-
de de las mallas envolventesde la ritualización literaria,mediantela risa y
la parodia:así, la antipoesiaes «unanegacióndel actodeescribir tal como
estabainstitucionalizadoen la poesíadehablahispánicadesdeel modernis-
mo adelante»(pág. 14). Esta relación entreel discursopoético y el poder
estáasociada,segúnRodríguez,con dos fenómenosparalelos—la alquimia
del verboy el marxismo—,ambosnacidosde la crisisreligiosadel siglopasa-
do y nutridosde ella. A su vez, la crisis del discursopoéticoenraizadoen
estosdos proyectosconduciría,en la segundamitaddel sigloxx, al inicio de
otro discurso(antipoético)«queprovisoriamentepodemosllamar posmo-
derno’» (pág. 19).
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La búsquedamodernadeun lenguajenuevoseplasmópoéticamentecomo
unaespeciede «lenguaextranjeraenlapropia lengua».El lenguajepoéticose
plegóy se sobreplegó,haciéndoseautorreferencialy luego, en la vanguardia
de TriPe, Residenciaen la tierra, Altazor,convirtiéndoseen el atollamiento
(«Quieroescribir, perome saleespuma,¡ quiero decir muchísimoy me ato-
lío»). Estaespeciede tartamudeopoéticoconstituye«un desequilibriode Ja
lenguasometidaa un estadotensional,a un estadode boom,cercanodel esta-
llido» (pág. 23); es una especiede enfermedadlingílística en el sujeto, fruto
del «vacío irrespirable»de su entorno,perotambiénde sus intentosde acce-
der a la videnciamedianteel descubrimiento«enlos intersticiosdel lenguaje
[de] esasaudicionesy visionesqueno pertenecenaningunalengua»(pág.28).

La antipoesia.encambio,es«unaempresadegransalud,queliberaalapoe-
stade esecampode concentraciónenfermizo(dondeno hayrisa, humor,paro-
dia, ironía) edificadopor la ‘trascendenciavacua’ (...), propi[o] de unapartede
la poesíamoderna,o el construidopor el compromisopolíticode la parteres-
tante» (pág. 30). Frente al desequilibriolinguistico, el antipoeta(sobretodo a
partirde Versosde salónen 1962) instalaun ordena nivel sintáctico: Parrapro-
cura «quela lenguarecobreel estadode equilibrio en quedebefuncionaren la
cotidianidad(...); parecieraquerer no dudar—al contrariodel escritorvanguar-
dista—que los mediosexpresivosde quedisponeson los másadecuados»(pág.
24). Frentea la lenguaextranjeray el tartamudeo,el antipoetaempleael len-
guajecotidiano, la parodiay la risa carnavalesca(pág. 23). La importanciade
estosrecursossedebea lo queRodríguezllamala «construcciónrelacionaNde
la antipoesía(queexigiría, a la vez, una lecturarelacional):es unapoesíapoli-
fónica, situadadialogantey críticamentefrentea todoslosdiscursos(poéticos,
periodísticos,políticos,publicitarios)quele precedeno rodean.

Todasestasideasde Rodríguezseconcretanenel último capítuloen unesti-
mulanteanálisisdelDiscursodeGuadalajaraqueParraleyó en México,al reci-
bir elPremioJuanRulfo en 1991.El antipoeta,refutandolaafirmacióndeCole-
ridgede quetodosloshombresnacenaristotélicoso platónicos,sehaconvertido
en estediscursoen una especiede Diógenes,un anti-Sócrates.Caracterizados
porsu destruccióndel ordenexistentey su cinismo,«lo quehacenambosa tra-
vésde la negaciónes abrir unanuevadimensiónde la poesíao la filosofíaque
logra librarsede la trampaseculardel aristotelismoo platonismo»(pág.43).

El carácterabierto y provocadordel libro de Rodríguezmeimpulsaaofre-
cer un par de comentarios.Al referirseala hibridez de lachilenidadde Parra,
el crítico ve la lenguanacional«no en su univocidad,sino comounamareade
vocesy jergas (las cotidianas,las cultas, formales,especializadas,la de los
massmedía)»(pág. 14). Sin embargo,estahibridez,característicadetodas las
lenguas,parecequedarolvidadaenlasideassobreelordeny el equilibrio anti-
poéticos.En Parra,ami juicio, el tartatnudeo-quedesapareceríaen un primer
giro haciaun lenguajemáscomunicacional—vuelve comoun reflejo o simu-
lacrode la hibridezradical y el desordengalopantede la sociedaddelos man
media.Por otro lado,si haymenosatollamientosintácticoen Parra,es porque
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sustextosse construyenno conpalabrassueltassino con unidadeslingilísticas
mayoresy significativas.El tartamudeovuelveenParraen layuxtaposiciónde
lenguajeso registrosaparentementeinconexos,peroquesejuntancon enorme
facilidaden el bombardeode imágenesy mensajesde las sociedadesactuales.
En estesentido,el poema«Semepególa lenguaalpaladar»no me pareceuna
«parodiadel tartamudeo»vanguardista(pág.23); al contrario,seríaunamues-
tratempranade un tartamudeootro, propiode laliteraturaesquizofrénica(Ere-
dric Jameson)de estefin de siglo.

Estetartamudeootro afectaríatambiéna la visión revolucionariay rege-
neradoraquetieneRodríguezde la antipoesía.La risaregeneradoray la car-
navalizaciónson conceptossurgidosde unasociedadmáspreñadade utopis-
mos y esperanzasque lade hoy. Creo,en estesentido,que la risaantipoética
podría considerarsecomo regeneradoraparael sujeto sólo a nivel personal,
comosíntoma,quizás,del individualismodel mundocontemporáneo.Como
dice un artefactode Parra: «Necesitoreírme del prójimo 1 Si no me río de
alguien1 Andode malaspulgastodo eldía».

Estassonacotacionesal margende un libro lleno dechispay frescura,cuyo
espírituabiertamentedialógicono escondesu apasionamientocrítico: «Atribu-
yo, pues,a Parralaautoríade un cambioimportanteen lahistoria de la poesía
ypor endeel patrimoniode unode losproyectospoéticosmásnovedososde la
segundamitad de la centuriaqueya finaliza» (pág.20). Son tresensayosque
marcanun giro interesantísimodentrode laobracrítica sobreParra,y unarea-
nudaciónmuy fructíferade la crítica antipoéticadelpropio Rodríguez.
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LeopoldoLugones,Lasj>¡erzas extrañas,ed. Arturo GarcíaRamos,Madrid,
Cátedra,LetrasHispánicas,1996.

Difundir y desentrañarLasfuerzasah-añasde Lugoneses al menosuna
tareanecesariay audaz,puessegúnafirma elpropio autoren suEnsayode una
cosmogonía(Lección IX), «cuandotodocambiaincesantementelas fuerzascte-
gasson inexplicables».La reedicióndeestelibro decuentosconunaintroduc-
ción crítica y explicativaera imprescindibleparadivulgar suspáginas,conside-
radasentrelasmáslogradasdelas literaturasde lenguahispanay nutrientedela
literaturahispanoamericana.Se tratadeun clásicode la literaturafantásticaque
logra incitar al lectorala«voluntariasuspensióndel descreimiento»,adescubrir
la red de vasoscomunicantesentrenuestraimaginacióny la verdadt Arturo

Estasdefinicionesdel mundofantásticoson aludidas porel propioGarcíaRamosen su
Excursussobrela literaturafantástica,pág. 36.


