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El estudiorealizadopor la Dra. Solotorevsky,mantienesu primordial interés
enel método:ponnenorizarydescifrarlosmensajesy lossignosaportados.Traba-
jo extensoy minuciosopues,comoseñalaraH. Eco: «Cuantomayoresla informa-
ción, tanto más difícil es comunicarlade algún modo» (Obra abierta. p. 152) y
añadíaque la transmisiónde informaciónentresereshumanos,se convertíaen
teoríade la comunicación.Peroel problemano estribaba,añadía,en estosaspec-
tos, sino«enverde quémanerapuedenaplicarsea la comunicaciónhumanaunos
conceptosaportadospor unatécnicade medicióncuantitativade la información»
(p. 164, Eco).

El estudiode Myrna se estructuraen dospartes:en primer lugar, unaexplica-
ción teórica del métodoaplicadoen el cual domina la semiología,y en segundo
lugar, la demostraciónprácticade lo teorizado,seleccionandoparaello diversas
obras,Las novelasseleccionadas,por su parte,representanun prototipode aque-
llo que se pretendeejemplificar.En Boquitaspintadassetratadediferentestiposde
clichés, asícomo de la parodiadel folletín o la novelita rosa.En TheBuenosAires
Affair seestudiala técnicade novelapolicíacay enEl libro deManueldel macrotex-
to literario y el mícrotextoperiodístico,etc.

La situaciónanalítica,señala,se complicaal llegarla Vanguardia«queincor-
poramodelosy procedimientosparaliterarios»,donde«el mensajees reducidoa
un medio paralograr la imposición de determinadosefectosen el destinatario»,
como ya habíanindicado Eco, al estudiarel Kitsch, y Barthes al hablar de la
redundanciaque conviertea la obra literaria en un texto suscitadordel placer
(indicabaque el mayorgradode legibilidad correspondeal texto paraliterario).

En el estudioque analizamos,la DoctoraSolotorevsky,otorgaun puestopri-
mordial a la comunicación:«El textoparaliterariose cumplirácomo tal tan sólo
cuandose logra el desplieguede su función comunicativadominante.»(p. 16) y
añadequela paraliteraturase orientaa la función conativa.

Pubisangelicaly Boquitaspintadag sedescifrana travésdesusclichés:verbales,
temáticosy narrativos.En la primeradelasnovelassurgentresdesarrollosdiegéti-
cos: 1) Imposiciónmasculina,3) La clausuracomo manifestaciónde la degrada-
ción femenina.3) Triunfo femenino’ adquisicióndeun saberA travésdetodoello
se planteala asexualidad«comocondiciónde la dignidadde la mujer» (p. 32).

En la segundade las novelasde Puig,varíael temaperopersistela perspectiva
del cliché. En el planteamientodilógico entrePA. y B.P., surgela primeracomo
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obradesautomatizante,mientrasquela segunda«seenmascaradesdesu paratexto
como obracliché»(p. 39). A suvez, planteanotra diferenciabásica«frenteal per-
sistentesercliché de PA.. se adviertela intencionalexhibición del cuchécomo
objeto frustradodel deseoen H.P.» (p. 400).

Un segundopasoen el estudiode lo paraliterarioradicadaen la «Utilización
de génerosparaliterauloscomo modelosparodiados».En lo cual surgeunacarac-
teristicade lo moderno:la ironía.Porello B.P. resultaunaparodiadel folletín y de
la novelita rosay a la vez es una unión de los dosgénerossi lo comparamoscon
lasnovelasrosasdeCorín Telladoo con el folletín de Aiguals de Izco. La obrade
Puig.señalala doctoraSolotorevsky.practicala inversiónde la novela rosay del
folletin «siendoesto último lo que permite la captaciónde la novelacomo una
totalidadparódicay desautomatizante»(p. 58)

El modeloen TheBuenosAires AJJáir resultaserla novelapoliciaca,con sutéc-
nica de suspenso,basadoen que el misteriooperacomo puntode partida. En la
obrasurgela parodiacon la esquematizaciónpropiadela noveladetectivescay la
proliferaciónde datosque llegarána desconcertaral lector.Otro ejemplodeparo-
dia detectivescapodríamospercibirla. como señalala Dra. Solotorevsky,en La
muertey la brújula de Borges,asimismopretendidamenteparatextual.El relatose
configura a travésde un narradorheterodiegéticoque se asumecomo substitulo
auctorial.

Diferentetipo de fórmula surgeen La misteriosadesaparicióndelamarquesitade
Lada, de Donoso,dondelossucesivosdesocultamientossoncaptadostardíamente
por el lector. Desdeel comienzodel texto seofrecela reduccióndel mundoa face-
tas puramenteeróticasy desdelo eróticose evolucionaráa lo fantástico.O como
acertaday novedosamenteseñalala autora:evolucióndesdeun texto «paralitera-
no —el erótico—hastaun géneroque podríamosestimarcomo literario por exce-
lencia —el fantástico—en cuantoque la esenciade esteúltimo suponela ambi-
gíledad,siendoéstaunade lascategoríasquenoshapermitidodiferenciarel fenó-
menoliterario del paraliterario»(p. 90).

En El libro deManuelel microtextoperiodístico(funciónreferencial)se inserta
enel macrotextoliterario (funciónpoética),paradesenmascarar«el caráctermiti-
co de la publicidad,en el sentidoya aludido que Barthesha otorgadoal mito».
Cuandoello ocurrese anulanla claridadeufóricadel mito, el mundosin contra-
diccionesque ésteha instaurado(...) y se restablecela complejidad de los actos
humanos»(p. 120).

La intenciónde verosimilitudse anulaenvirtud dc un cMos lúdico y mediante
el énfasisen la artificialidad propiade la construcciónen abismo»(p. 123).

Del mismo modoqueenEl libro de Manuel, La tía Julia y el escribidorincorpora
las fábulasradiofónicas.En el juegode lo literario y lo paráliterario,Manto es el
representantedela literaturaque tratade surgiry que se encuentraapoyadapor la
paraliteraturade Camacho(al final desentronizada,como señalaSolotorevsky).
Asimismo lo narrativo surgecon afánde verosimilitud,a travésdela autobiogra-
fía. «géneroque implica un “pacto referencial”»(126). Peroa su vez, surgeen lo
paraliterariolo paródicoa travésde la hipérboley la extravagancia,excesoque
provoca«un ethos lúdico», basadotambién en la parodiade la intertextualidad
«frecuentementepresenteestaúltima en radionovelasy telenovelas»(p. 129).

Del radioteatrose accederáa la inclusiónde relatosde filmes sentimentalesy
fragmentosde cancionespopulares,como es el casode El besode la mujeraraña,
peliculasquela autoracalifica de diegéticos-narrativos-representativos.

En estaobra,la doctoraSolotorevskyespecificarálas funcionesde la metadié-
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gesis: enajenante(permite la evasión de los actores de una realidad adversa
mediantela creaciónde mundosexóticos)manifestativa(posibilita por la prefe-
renciala mostraciónde la personalidadde ambosactores)y vinculadora(estimula
la instauracióndeunasituacióndialógicay el acercamientoafectivoentreMolina
y Valentin).

Porotra aprte,el cnepuededefinirsecomo prehipnótico(Barthes),o bien pue-
de definirsecomo ilusión de realidad (Lotman), o como impresión de realidad
(Metzy anteriormenteBandry).relacionandoel dispositivodelcineconla caverna
platónicaen la cual se suscitala impresiónde realidad.El ejeunificadorde filmes
y cancionessurgiráenel motivo amorosoque a suvez los liga conel relatodiegétí-
co.Y, sin embargo,el cine suscitala enajenacióndel contempladory la ilusión de
realidad,mientrasque la canciónoriginael «despliegueestereotipicode sentimien-
tos con unamelodíaexacerbadorade la emotividad»(p. l53)~

En conclusiónla doctoraSolotorevskytrata de demostrarla relaciónsimultá-
neamenteconflictivay dialógicaentreliteraturay paraliteratura»al tiempoque se
utilizan parasu consecusiónla parodade elementosparaliterauioscomo el cliché
verbaltemáticoo narrativo,asícomoel folletín, la novelarosa,la novelapolicíaca,
la novelaerótica, los microtextosperiodísticos,las fábulasradiofónicaso los fil-
mes-

La parodiaes decisivia,puesresultadeunaambivalencia(imitación + diferen-
cia)y «seadecúa(,.) a la índole conflictivaqueatribuimosala relaciónentreparo-
diante(literario) y parodiado(paraliterario)»(p. 172). La parodiaesimitación e in-
versión,a la que se añadela hipérbole.

La relaciónliteratura-paraliteraturaposibílítael desplieguedeun espacioenel
que sedesarrollanactitudesneutralizantesdeunaestéticade la intensidad,indica
Myrna Solotorevskysiguiendoa Eco. Dchasactitudesson la parodiay la ironía
propiasdel postmodernismo.Se sirvenpara suconsecuciónde discursosparalite-
ranosque serefuncionalizanestéticamente,de modoqueel mensajehade serdes-
cubiertoporel lector«capazdecaptarel juegodialógicoentreliteraturay paralite-
ratura» (p. 173).

En al obra de la Dra. Solotorevsky.nos encontramoscon una propuestade
análisissumamentesugestivaen cuantoque,dadosuaparatocrítico. posibilíta un
sistema,a menudonovedoso,de investigaciónhacia textosmodernosbasadosen
la técnica del cUchéy su desviacióno aproximacióna dichoscuchésliteTanos.

Podilamosfinalizar señalandoque la parodia conviertea lo imaginario en
reinterprctaciónde lo real. En estavisión de la realidada travésde lo literario, lo
referenciales amenudoparaliterarioy conviertela visión del mundoen una filo-
sofia usualmentenegativa:«el idealismo—decíaBorges—afirmaqueel universo
es una apariencia.Carlyle insiste en quees unafarsa»(p. 33).
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