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El tcma de la Coronacién de la Virgen cierra el ciclo de la Muerte y
Glorificacién de Marfa. Este tema representa la ultima teofania del ar-
te cristiano y nace y se desarrolla con cl estilo gético, constituyendo, co-
mo éste, la sefal inequivoca de una nueva cultura y de una nueva so-
ciedad, en la que las cuestiones teoldgicas adquiercn una dimension mas
humana al tiempo que mads racional'.

Hay que diferenciar entre el Triunfo de la Virgen y su Coronacién, ya
que esta altima significa la culminacién de su entrada triunfal en ¢l cielo.

Laidca de la representacion entronizada de Cristo y [a Virgen evo-
ca las de los Dioses de la Antiguedad cldsica y de los emperadores du-
rante el Imperio Romano y fundamentalmente dentro de la iconogra-
{fa corlesana del arte bizantino, en las que estas represcnlaciones estdn
ampliamente difundidas. El uso de la corona es, sin embargo, comtin en
todas las civilizaciones y se presta a miltiples significados: triunfo, re-
compcensa, cte.

Por otra parte, cabe destacar la ausencia de fuentes documentales
directas cn las Sagradas Escrituras, si bien existen multiples pasajes cn
el Antiguo Testamento en ios que sc advicrte una clara alusion al tema
de la Coronacién. Asi, las prefiguras mds claras de Maria coronada Rei-
na del Ciclo son Betsabé y Esther. En el libro de los Reyes? sc relata
cuando, después de la muerte de David y de la coronacion de Salomon,
Betsabé, su madre, fuc a hablarle en favor de Adonias; al verla su hijo,
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«cl rey se levanto para salir a su cncucntro, y después de posternarse
ante clla, se sentd sobre su trono. poniendo otro para la madre del rey.
que se sentd a su derecha», Lo que puede interpretarse, siguiendo a San
Agustin® «Las cosas quc se dicen de Salomoén convienen dnicamente a
Cristo. y de tal manera, que cuanto en éste vemos figurado Jo hallamos
en Cristo realizado».

La analogia aparecc también ¢n la figura de Esther (4), hija de Abi-
gail, quien fue escogida entre un gran nimero de mujeres por ¢l rey
Asucro gque «amo {a Esther) mas que a todas las mujeres, y halld ésta
gracia y favor ante ¢l mds que ninguna otra de las jévenes. Puso la co-
rona rcal sobre su cabeza y la hizo reinas.

En los Salmos también se advierten claras alusiones a la Corona-
cidn, asi:

«Hijas de reves vienen a tu encuentro,

y a lu dicstra estd la reina con oro de Ofir’

«Mds bien te adelantaste con favstas bendiciones
¥ pusiste ¢n su cabeza la diadema de oro puro,
T'e pidia vida vy se la diste;

dias que s¢ profongan para sicmpre jamds. »*,

Por tanto, los artistas se ven obligados a recurrir a textos apocrilos
y de los Padres de la Iglesia como fuente de inspiracion para la repre-
sentacion de este tema, al igual que ocurre con todos los temas relati-
vos al ciclo de [a Muerte y Asuncion de la Virgen'.

Para Réau® ia [uente iconogrifica escencial para la representacion
del tema de la Coronacion es el texto atribuido al Pseudo San Meliton
«Transitus Beatae Mariac», obra de un obispo de Sardes. escrita en ¢l
siglo 1v y que fuc popularizada en Occidente por Gregorio de Tours
(+593) y mas tarde, ya en ¢l sigl xit, por Jacobo de Voragine ¢n su «Le-
yenda Dorada» y por V. de Beauvais ¢n su «Speculum Historiale», tex-
tos que sin duda han de servir de fuente de inspiracion de primera ma-
no a los artistas medicvales.

Las refercncias, atn apocrilas, a este tema son, en c¢fecto, poco abun-
dantes, y Ia mayoria de las que existen se limitan a schalar la glorifica-
cion de Maria en los cielos aunque sin especificar de forma pormenori-
zada como sc produce ésta’. Algo mas explicitos son ya los textos de los
Padres de la 1glesia como San Epifanio (315-403). quicn. si bien pone
en duda la muerte corporal de Maria, no duda en ningun momento de
su glorificacion y de su cardcter de Regina Cocli. San Gregorio de Tours
{+593). San Juan Damasceno (+760) y, fundamentalmente, San Ber-
nardo (1090-1153). quien en sus Sermoncs compara a Maria con la mu-
jer del Cantar de los Cantares, San Alberto Magno (1206-1280) ¢n su
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«De Laudibus Beatae Mariae» o San Buenaventura (1221-1274), a quien
se atribuye el «Speculum Beatae Mariae». En gran medida estos textos
y otros muchos fueron recogidos y difundidos por la Leyenda Dorada
de J. Voragine, donde incluso leemos «Venid del Libano, esposa mia,
venid del Libano, seréis coronada.»".

Sefnialemos finalmente que la Mujer del Apocalipsis —en la que se
identifican Israel, Maria y la Iglesia— ha servido de prototipo a la rei-
na de los ciclos:

«Y una scfial fue vista en el cielo:

Una Mujer vestida de sol,

y la luna debajo de sus pies,

y sobre su cabeza una corona de doce estrellas.»'

Por otra parte, el auge que adquieren durante la Baja Edad Media
los temas marioldgicos y su significado tcoldgico justifica plenamente
la importancia dada, desde un punto de vista iconogréfico, al tema de
la Coronacion de la Virgen como culminacién de su Asuncién a los cie-
los. La corona puesta a la Virgen es indiscutiblemente el simbolo de la
recompensa final y del triunfo celeste. Pues, como sefiala Bover', la rea-
leza es una prerrogativa funcional de Maria y precisamente uno de los
fundamentos en los que se apoya la explicacion teoldgica de la resu-
rreccion anticipada del cuerpo de Marfa:«Tres motivos reclaman la
Asuncion corporal de Marfa para que con toda verdad pueda ser ape-
llidada Reina de los ciclos. Tales son: la preferencia que se merece so-
bre los vasallos, la personalidad misma de la reina, la analogia con Cris-
to Rey». La representacion de la Coronacién de Maria, como punto
culminante de su vida al completar la resurreccién del alma, ¢s algo por
tanto no de mero interés decorativo: significa la definitiva resurreccion
del cuerpo porque «la soberania regia, como dignidad suprema, sélo
puede recaer dignamente en una persona plena e integramente consti-
tuida»". Esta misma idea fuc rececogida ya por San lldefonso cuando di-
ce: «Asi como lo que hizo la Virgen es incomparable y lo que recibid
inefable, asi es incomprensible ¢l premio de la gloria que merecié»'.

Por otro lado, identificada Maria, la Mujer del Apocalipsis, como la
Iglesia, esposa divina de Cristo, es logico también que se conceda pri-
macia a la representacion de matrimonio con Cristo expresado en su
punto sublime: La Coronacion de la esposa elegida. No ¢s raro, ademas,
que el tema de la Coronacién complete en algunas fachadas o en ¢l con-
texto general del templo, al tema del Juicio Final, sintctizando el Apo-
calipsis, detalle que ha resaltado ya Verdier" citando ejemplos como los
de Laon, Paris y Amiens ¢n Francia, y que puede sefialarsc también en
Espaifia en casos como los de Leén y Toledo.
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Enla Iglesia oricntal aunque el titulo de Reina dado a Maria es muy
antiguo no existen representaciones del tema de la Coronacion, que es,
sin duda.una creacion occidental que se difunde durante la Baja Edad
Media de forma paralela al auge que adquiere el culto mariano y la com-
prehension del papel activo de Marfa como corrcdentora, en funcién
del reconocimiento de su divina maternidad, lo quc justifica que las pri-
meras representaciones de la Coronacion sc encuentren asociadas al te-
ma dc la Anunciacidn, como ocurre. por ejemplo, en un relieve del claus-
tro de Silos (Burgos).

Todos los especialistas' convienen en sefialar que ¢l cjemplo mas
antiguo que se conserva formando parte de la decoracidén de un timpa-
no ¢s ¢l correspondiente a la catedral francesa de Senlis (h. 1170). don-
de, la Virgen ya coronada aparcce sentada en un trono a la derecha de
Cristo cerrando el ciclo del Transito y Resurreccion de Maria gue sc re-
presenta en los dinteles. El tema de la Coronacién aparece en la parte
alta, aislado. como si ¢l lugar ocupado por la tradicional «Majestas Do-
mini» hubiese sido reemplazado por una «Majestas Domini y Mariae
Coronatac»".

En el siglo x111 as representaciones de la proclamacion de Maria co-
mo Reina del cielo son ya mucho mas numerosas, adquiriendo tanto en
Francia como en Espaiia una amplia difusion. En Laon y cn ia catedral
Vieja de Vitoria, por ejemplo, la portada de la Coronacidon ocupa un lu-
gar preeminente. como sin duda también ocurrirfa en la catedral de Bur-
gos. En Chartres, por su parte, la Coronacion aparcce ¢n la portada Nor-
te, mientras que en la portada Sur se representa el Juicio Final. En
Ciudad Rodrigo y Avila, por citar otra variante, el tema de la Corona-
cién de la Virgen, remata cl timpano consagrado a cscenas de la vida de
Cristo, si bicn ¢n el caso abulense este grupo de Ia Coronacidn perte-
neceria probablemente a una portada Norte dedicada a la Virgen, micn-
tras que el resto del timpano procederia de la portada principal dedi-
cada al Juicio trasladada cn parte por Juan Guas a partir de 1471 (18).
En Morella, por su parte, la Coronacion remata ¢l timpano dedicado a
la Infancia de Cristo.

Sin embargo, este tema sucle aparecer generalmente formando par-
te de la decoracidn de un timpano dedicado a la Muerte v Asuncidn de
Maria, como cn Ledn (Pta de San Francisco), en Pamplona (Puerta Pre-
ciosa) o en las portadas alavesas de la catedral de Vitoria y Laguardia
en las que el tema de la Coronaciéon completa los programas marianos
de cstas iglesias dedicadas a la Virgen"”, lo mismo que ocurria en la Co-
legiata de Santa Maria de Toro (Zamaora) y posiblemente ¢n las cate-
drales de Burgos, Toledo y Burgo de Osma, donde nunca llegé a reali-
zarse. Signilica en estos casos la culminacion de la doble asuncion de
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Maria, la del alma que es tomada por Cristo en sus manos, y la del cuer-
po.que ¢s llevado por dngeles. Menos frecuente es, sin embargo, que el
tema de la Coronacion aparezca ocupando todo un timpano como su-
cede, por ejemplo, cn las iglesias parroquiales de Villaldemiro y Ga-
monal, ambas en la provincia de Burgos y en la Puerta de San José de
la Catedral de Pamplona, obra va de 1425.

Existen asimismo diferentes variantes iconograficas en la represen-
tacion dc este tema, seglin sefiala E. Male®. La férmula mas sencilla, a
la que corresponde el modelo de Senlis consta de cuatro elementos: la
Virgen, su Hijo —scntados en ¢l trono— y dos dngeles, a derecha e 1z-
quierda respcctivamente, portando cirios. La Virgen, cn esta variante
iconografica, aparece ya coronada mientras que Cristo levanta la mano
en actitud de bendeciria. No se recoge por tanto el momento de la co-
ronacidn en s, sino Ja instantdnea que presumiblemente se desarrolla
inmediatamente después: la bendicion de Jesds a su Madre que acaba
de tomar posesion del trono celestial para toda la eternidad. Este mo-
delo, que seria el mas arcaico de todos, es el que presumiblemente se
encontraba en la primitiva fachada dedicada a la Virgen, llamada de La
Alegria, hoy conocida como Puerta de Los Leoncs, de la catedral de To-
ledo y que hoy se encuentra en la fachada anterior de la Puerta de San-
ta Catalina. Esta férmula reaparece, sin embargo, en el siglo xv —y asi
la vemos representada en la puerta de San José de la catedral de Pam-
plona y en la parte central del gablete que remata el sepulcro de Don
Garcia Alonso de Cuevas, en la capilla mayor de la iglesia de Covarru-
bias {Burgos)—.

Mais tarde, ya en el primer tercio del siglo X111, se empieza a difun-
dir un nuevo modelo en el que se recoge el preciso instante en el que la
Virgen estd recibiendo la corona sobre su caberza. La corona la lleva un
angel que desciende desde las alturas para depositarla sobre la cabeza
de la Virgen: ésta, sentada a la diestra de su Hijo, suele girar su rostro
hacia El, juntando las manos en actitud orante. Jesus, por su parte alar-
ga la mano para bendecirla. A ambos lados, como en cl caso anterior,
asisten a la escena angeles portadores de cirios; estos recuerdan la in-
fluencia de la liturgia segiin la cual todo acto sagrado debe desarrollar-
se cntre cirios encendidos. Esta variante iconografica la encontramos
por ejemplo en la Puerta de San Francisco de la catedral de Leén. Es
probable que este modelo leones se inspire en el parisino, si bien en No-
tre-Dame es un solo dngel el que corona a Maria, en tanto que ¢n Ledn
son dos, como en Rampillon, como ya sefiald A, Franco”, mientras que
c¢n Amiens, que también se inspira sin duda en Paris, aparecen tres dn-
geles. En el modelo lconés, por otro lado, Cristo lleva un libro en sus
manos ,como cn Chartres, y no un cetro como en Paris.
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A fines del primer tercio del siglo X1 parcce individualizarse una
nueva formula iconografica de la Coronacién de la Virgen™, En ésta, ya
no son uno o dos dngeles los que descendiendo del ciclo acuden a co-
ronar a Marfa. sino que es ¢l propio Jesus el que coloca la corona sobre
la cabeza de su Madre. Esta scra la [ormula que alcance mayor difusién
en cl arte medieval. Durante los siglos x11y xiv la Virgen suele estar
sentada junto a Cristo; en el siglo Xv, sin embargo. sc¢ arrodilia ante ¢l
Hijo para scr coronada. Los sentimicntos han cambiado y el artista quic-
re dejar patente en su obra no tanto la grandeza de Maria cuanto su hu-
mildad.

Siguiendo esta [ormula iconografica que en Francia aparcce en el
gablete de la Puerta central de Reims, encontramos cn Espafa nume-
rosos ejemplos: la catedral de Ciudad Rodrigo (Salamanca); en la pucer-
ta de la colegiata de Toro (Zamora); en la pucrta de la iglesia parro-
quial de Villadelmiro (Burgos), donde al igual que en la puerta de la
igiesia parroquial de Gamonal (Burgos) ocupa con cardcler cxclusivo,
inlegramente el timpano; decorando la parte alta del scpuicro de don
Diego Yafiez, ¢nla catedral de Ledn: decorando clinterior del gable-
te que remata exteriormente ¢l sepulero del obispo Lope de Fontecha,
en la capilla de San Gregorio de a Catedral de Burgos: ¢n el relieve
colocado sobre ¢l sepulcro del arzobispo Don Juan de Contreras en la
capilla de San Ildefonso de la catedral de Toledo: en la puerta llamada
de los Apostoles, de la Iglesia arciprestal de Morella (Castellon); en la
pucrta Norte, pucerta de los Apdstoles, de la catedral de Avila y en la
puerta central del pdrtico occidental de la catedral Vieja de Vitoria
(Alava).

51 bien, existe una [ormula intermedia entre las dos anteriores se-
flaladas por E. Mile, en la que podemos ver gque Cristo no asume lodo
¢l protagonismo de la Coronacion, sino que comparte la accidon con un
dngel, como vemos en la Puerta Preciosa del claustro de la catedral de
Pamplona (Navarra) y en la iglesia de Santa Maria de los Reyes de La-
guardia (Alava).

Por altimo, a lines del siglo Xv aparcce en Europa un nuevo mode-
lo iconogréfico: la Virgen ¢s coronada por la Trinidad, pues como se-
fiala Bover* «tal es la gloria suprema de la divina maternidad. Porla ac-
cion conjunta de Dios Padre y Dios Espiritu Santo, Maria es encumbrada
a ser verdadera Madre de Dios Hijo. del Dios Salvador. de anf la triple
relacién de Maria con las tres divinas personas de la augusta Trinidad.
A este modele corresponde en Espana la representacion de la iglesia
de Santa Maria de Deva (Guiptizcoa}) y la de la fachada de la iglesia de
San Pablo en Valladolid.

Fn esta evolucidon sc advierte, en definitiva, como aumenta poco
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a poco la dignidad iconogralica de Maria, sicndo primero coronada
por un dngel, después por su Hijo y finalmente por la Santisima Tri-
nidad.

En cuanto a los objetos que los personajes principales llevan en sus
manos, s¢ advierte que la figura de Cristo suele levar en su izquierda
un libro, bicn cerrado. como en Leon, Toledo, Avila, Viloria o Laguar-
dia, o abicerto como en Ciudad Rodrigo y Toro; o bicn sujeta la bola del
mundo, concebida como Orbis Terrarum, manifestando asi su sobera-
nia sobre la Humanidad que se hacc extensible a Maria a quien corona
en las representaciones de la iglesia de Gamonal, y del sepulcro de Lo-
pe de Fontecha de la catedral de Burgos, o bien aparece ya coronada
como cn la Puerta de San José de la catedral de Pamplona. y en ¢l se-
pulcro de Garcia Alonso de Cuevas., cn Covarrubias.

Acompafian ademds a ¢s10s personajes esenciales, olros comple-
mentarios que constituyen la corte celeste, en la que participan, dnge-
les, querubines o serafines, que pueden acompanar a las figuras cen-
trales como ceroferarios o turiferarios, acentuando la solemnidad y
grandeza del acto o bien, portando instrumentos musicales represen-
tando ¢l jubilo que reina en el cielo en el momento de la coronacion si-
guiendo cl relato de fa Leyenda Dorada-*

«los dngeles se regocijan...,

las Dominaciones la celebran en sus canticos

Los Principes unen sus voces,

las Potencias acompafan con sus imstrunienios musicales,
Qucerubines y Serafines entonan himnos.»

Incluso en algunas ocasioncs pueden aparecer otras figuras acom-
panandoe a las figuras protagonistas, como las imdgenes rcales orantes
que aparccen en la Puerta Roja de Notre Dame de Paris; o apdstoles y
sanlos que se distinguieron durante su vida por su amor a la Virgen, co-
mo San Francisco, San Bernardo. San Antonio, cic., como aparecen fun-
damentalmente ¢n las representaciones que de este tema se hacen en la
pintura, aunquc cn alguna ocasién como, por ¢jemplo, ¢n la represen-
tacion cscultérica del tema de la Coronacidn de ia iglesia de Gamonal
(Burgos) a ambos lados de Cristo y la Virgen aparccen dos dngeles y
dos santos, en los que cabria reconocer, a los apdstoles Pedro y Juan, ya
que si bien los textos no citan que estuvieran prescentes en la Corona-
¢ion, en la mayoria de los casos los apOstoles son los Unicos testigos a
los que sc acude para demostrar los acontecimicntos y milagros que ro-
dearon cl trdnsito y resurrcceion corporal de Maria. En este sentido, in-
cluso, se puede leer en la Leyenda Dorada: «la ilustre compaifiia de los
apostoles la eleva por encima de cualquier alabanza»™.
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Asimismo cabe destacar la presencia en algunas represcntaciones
de tronos rematados por doscles con decoracion arquitecténica que son
probablemente una alusion a la Jerusalén Celestial, como se deduce de
algunas referencias biblicas®. y que vemos. por ejemplo en Ciudad Ro-
drigo, Toro y Avila.

NOTAS

" Ph. VERDIER: Le couronnement de la Vierge: tes origines ef les premiers déve-
loppements d un theme iconograpligue. Montreal-Pasis. 1980, pp. 3 ss.

"1, Reves 2,19

P SAN AGUSTIN: fa cindad de Dios, XV

* Esther, 2,17

* Salmos, 44,10

“ Salmos, 20, 4-3

M AZCARATE LUXAN: El trdnsito de la Virgen a través del arre. Cuadernos de
Arte ¢ Ieonogralia. Tomo I, nim. I. Fundacion Universitaria Espafiola. Madrid. 1988,

* L. REAU: Liconagraphie de Uart chretien. Vol [ PUT. Paris, 1955-38, p. 021,

* Librode San Juan Evangelista (Bl Teologo), XLIX. Libro de Fuan. arzobispo de Te-
salonica. X1V, cfr. Los cvangelios apocrifos. A SANTOS OTERQO. B.AC. Madrid, 1963,

"I ode VORAGINE: La Legénde Dorde. Garnicr-Flammarion. Paris. 1963, Tomo 11,
p. 88

" Apocalipsis, 12 .1-6

"I M. BOVER: La Asuncion de Maria. B.A.C. Madrid, 1951, p. 273

"I M.BOVER: op. cit. p. 273

"SAN ILDEFONSO, Sermdn 2 de Assumpt.

" Ph. VERDIER: op. cit. p. 9.

" H.MALE: £ art religicux du XU siecle en France, Par'ls. 1919 L art refigieny du
Xl siecle en France. Paris, 1947. L. REAU: Ieonographie de l'are chreden. Paris, 1957,
G. SCHILLER: Iconography of chrisiian Art, 11, Londres, 1971, W.SAUERLANDER,
M. HIRMER: La sculpture gothigue en france, 1140-1270, Paris, 1972, P. WILHELM:
Die Marien Krowngam Westporial del Kathedrale von Senfis, Hamburgo, 1941,

7 Ph. VERDIER: op. ¢it. p. 11,

* M.N.PANADERO PEROPADRE: Estudio iconogrifico de la Portady Norte de
la Catedral de Avila. Avila, 1982,

“ Para los programas iconogrificos de las portadas alavesas vedse: MUS SILVAY
VERASTEGUI: feonografia gitica enn Alava. Vitoria, 1987,

“E.MALE: L art religicux du XTI siecle en France. Paris, 1958, p. 254,

A FRANCO: Esculiura gotica en Ledn, C.S.LC. Ledn, 1976

* Esta nueva formula que segiin Male no aparece hasta fines del siglo X ya la ve-
mos en un timpano de Estrasburgo de b, 12300 en un timpano pintado de Olite (Nava-
rra) y cn ¢l Frontal de Llusa [echabies hacia 1220-1230,

* 1M, BOVER: ap. cit. p. 223.

* LVORAGINE: Legénde Dorée. Tomo 11 p. 95,

B J.VORAGINE: Legénde Darée. Tomo I, p. 94,

" Apocalipsis, 21, 23; 3,12, Salmo 121, 3.



La coronacicn de la Virgen en la escultura de los timpanos... 361

Fig. |.—Coronacion de la Virgen. Variante iconogrdfica 1: Virgen coronada
v Cristo bendiciéndola. Pamplona. Catedral, Pucrta de 5. José.

Fig.2.—Coronacion de la Virgen. Varianie iconogrifica 2: Virgen coronada por dngeles.
Ledn. Catedral, Puerta de 8. Francisco.
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Fig. 4. —Coronacion de la Virgen. Variante iconogrdfica 3: Crisio corong a la Virgen,
a) Toro. Colegiala de Santg Maria. b) Vitorig. Catedral, Pueria Central, P.7 Occidenial,
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Fig. 5.—Coronacion de la Virgen. Variante iconogrdafica 4: Cristo y un angel coronan a
Maria. Pamplona. Caredral (claustro), Puerta Preciosa.



