Anales de Historia del Arte ISSN; (214-6452
2000, L} 333-350

Algunos discursos artisticos
sobre la condicion femenina

Maria DOLORES ARROYO FERNANDEZ

El arte de las dltimas décadas del siglo xX ha ofrecido valiosas expresiones que
tienen a la mujer como base para discursos operativos sobre la cuestidn femenina,
Entre el grito, la denuncia o 1a reafirmacion, estas demostraciones artisticas han pro-
liferado en paralelo a las reflexiones sociales, culturales, politicas, econdmicas,
sobre la situacién de la mujer actual y la comprensién de su verdadero papel y auto-
nomia. En estos discursos es légico que queden lejos las representaciones idealiza-
doras, aquelias centradas en la sensualidad o en el exclusivo placer visual, a no ser
que sélo sea para criticar el uso del cuerpo femenino como reclamo al consumo.

Los discursos que en este sentido han llevado a cabo algunas artistas, se refieren
a las diversas facetas de la vida de la mujer; desde la utilizacién de su figura en el
campo publicitario hasta incidir en su funcidén reproductora, desde su aislamiento y
alienacién a su poder y valorizacién cada vez mayor como miembro social equipa-
rado al hombre, Sin entrar en debates feministas, la cuestitn se plantea en cualquier
dmbito de reflexién y a la vez en diferentes formatos y soportes pldsticos. En gene-
ral, se han ido definiendo estos mensajes dentro de los llamados «Nuevos Com-
portamientos Artisticos», o tienen como soporte imagenes extraidas de los medios
de masas. Los contenidos, totalmente de actualidad, son refijo del sentir y de las
inquietudes de una época.

Las muojeres -——y también algunos hombres— creadoras de este «super nuevo
realismo» evidencian una proliferacién que da la medida de la pujanza de los men-
sajes, y sus consecuencias en los distintos circulos sociales y artisticos. Rastrear
cada una de las obras producidas dentro de este contexto tematico, ademds de la
dificultad de la tarea, es sélo util en funcidn de su catalogacion. Seleccionar unas
cuentas obras y autores, en virtud de su representatividad, posee la eficacia de la cla-
rificacién y acomodacion de los puntos discursivos de las obras al sentido general
de esta disertacion textual,

Frente a la tradicional representacion de la mujer, en un arte mayoritariamente
realizado por hombres, las artistas casi se han visto obligadas en sus creaciones a
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expresar la bisqueda de su propia identidad, y por derivacién la de su género.
Ellas indagan en su existencia y condicion de mujeres, en sus atributos particulares
y en su relacion con el entorno, con el que no siempre existe entendimiento. La
mujer ha pasado de ser sujeto pasiva a sujeto activo y creador; y en sus discursos
artisticos revisan la larga tradicién cultural sobre el registro femenino. Sus pro-
puestas se desarrollan entre la poesia y la reivindicacién, y otorgan a sus propias
existencias, y con éstas a sus propios cuerpos, el motivo fundamental. Ciertamente,
ese cardcter autobiogrifico de muchas de sus producciones, ejemplifican exigencias
con valor universal.

Para estas artistas resulta mas efectivo trabajar con medios no tradicionales.
Consecuentes con el objetivo marcado, buscan en la instalacion, en el performan-
ce, en el Land art, Body Art, en los nuevos materiales escultéricos y pictéricos, en
los mis recientes medios tecnoldgicos..., unas formas expresivas mas directas.
La definicién artistica de sus alientos ¢ inquietudes queda entonces sellada por
abundantes recursos, impulsores de libertad creativa. Desde la década de los seten-
ta hasta el presente las propuestas se han multiplicado. A partir de la consolidacion
de estos discursos en los afios noventa, ha resultade una serie importante de expo-
siciones colectivas, en las cuales figuran artistas de los dos géneros compartiendo
opiniones similares. Estas muestras —ademds de otras individuales— son un buen
reflejo del debate actual sobre 1a condicién de lo femenino, dentro de un panorama
social y tedrico mds general. Se fueron celebrando en distintas capitales espaiiolas,
y significaron el insistir sobre un tema que ain no se habia cerrado y que se pre-
tendfa despejar. Mientras que /00% ! insistia en pro de la igualdad en 1993, otras
colectivas como EI rostro velado. Travestismo e identidad en el arte (1997} o
Transgenéricas. Representaciones y experienclas sobre la sociedad, la sexualidad
y los géneros en el arte espafol comtempordneo {1998) 2 destacaron Ia doble faz def
ser humano.

Hombres y mujeres artistas abordaban una problemdtica cada vez mis conver-
gente y comprometida. La muestra Miranos! Mujer, arte y compromiso del Colecti-
vo SOMA,, celebrada en 1998, pretendia aunar, a través de la iniciativa de los servi-
cios sociales del Ayuntamiento de Madrid 3, arte y compromiso social, Los artista *
participantes, pertenecientes al Centro Artfstico Soma, materializaron sus discursos en
pinturas, esculturas, grabados fotografias e instalaciones. El comisario, y también
expositor, Siro Lopez, manifesté que se buscaba «por medio de distintos lenguajes
artisticos sensibilizar sobre situaciones inguietantes en el tema de la mujer» . Pero

' Colectiva celebrada en el Museo de Arie Contempordneo de Sevilla en 1993,

2 Ambas se exhibieron en €] Centro Kolde Mitxelena de Sun Sebastidn, en 1997 y 1998, respecti-
vamente.

* El marco de la exposicidn tuvo lugar en el Museo de la Ciudad de Madrid.

4 Marisa Candal, Siro Lopez, Esther Lozane, Jesiis Gazol, Beatriz Nijfiez y Pablo Camero,

% Citado en «Seis artistas reclaman una nueva mirada sobre la identidad de la mujer» por Lila
Pérez Gil, Ef Pais, 31 de octubre 1998 (p. 8).
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ese deseo de revelar y actuar pasa a ser una introspeccién en la muestra titulada Cémo
nos vemos, imdgenes y arguetipos femeninos, realizada en 1998 en Barcelona, y al
afio siguiente en Madrid . La Generalitat Valenciana ha sido asimismo promotora de
colectivas que con el nombre de Femenino Plural” ha incentivado al debate sobre la
cuestién de la mujer y su cada vez mayor incidencia en todos los terrenos de la
vida. A su vez, el Espacio de Arte Conternpordneo de Castellon (EACC), dependiente
ignalmente de la Comunidad Valenciana, sirve de marco para una colectiva que
abre el nuevo siglo: Zona F*, «una exploracién sobre los espacios habitados por los
discursos feministas en el arte contemporineo».

Aparte de las citadas manifestaciones generales en pro de la mujer, o que cues-
tionan desde distintos vértices aspectos estereotipados sobre lo femenino, determi-
nadas artistas realizan su discurso deslizdndose en terrenos ya personzles, anatémico
muchas veces, ya inmersos en una problemadtica sobre lo diferente, el otro, Cues-
tiones muchas veces filosoficas, politicas, sociales, culturales, que emanan desde la
propia experiencia de ser mujer o la comprensidn de la condicién femenina. Paloma
Navarés® (Burgos) es una de las creadoras que han incidido en el aspecto corporal
femenino, recurriendo en mayor medida a la objetivacion del desnudo al fragmen-
iarlo y almacenarlo. En este proceso destruye en €l cualguier vestigio de sensualidad
o deseo. Y esta prictica la realiza en forma de instalacién, una composicion de fotos
y reproducciones de obras maestras de la pintura. Ese matetial recopilado se repite
una y ofra vez, se acumula en estantes, se introduce en tubos o probetas de labora-
torio, en pldsticos o bolsas de suero. En este escenario que huele a hospital, a
medicina, lo visual cobra un sentido sobrecogedor porque su significado va mas alld
de lo que se ve; en concreto, una rupiura con el modelo femenino idealizado. Otor-
ga un renovado sentido a desnudos famosos, sea la obra timlada De Leda y Judith
entre Venus, Ninfas y otras Evas ' (1993), en donde se reconocen a las mujeres pin-
tadas por Cranach, Botticelli, Durero, etc., a los superfragmentados cuerpos, casi
irreconocibles con respecto a la obra original, de la instalacion Almacén de silen-
cios'* (1994-93); y de ia misma manera crea algo nuevo cuando introduce imagenes
de nifios tomados de la pintura cldsica en cubetas de plastico. Ejemplo de esta

® Organizada por Tecla Sala de Barcelona en 1998, se presenté en Madrid en el Circulo de Bellas
Artcs en el otofio de 1999,

T Femenino Plural. Doce artistas valencianas (1998) y Femenino Plural. Arte de Mujeres al borde
del tercer milenio (1998).

¥ Fecha de exhibicion; febrero-abril del 2000. Artistas participantes: Eija-Liisa Athila, Nicole Eisen-
man, Alicia Framis, Jim Hodges, Jac Leimer, Sarah Lucas, Yasumasa Morimura, Marina Nifiez, Jane &
Louise Wilson,

* Desde la dltima década del siglo xx se ba centrado en el tema de la mujer y su obra goza de gran
prestigia intermacionat

" Mural de 214 x 350 x 30 cm. Serie¢ de 5. Cibatrans color, metacrilato y tubo fluorescente.

""" Exposicién Paloma Navarés. Instalacidn multimedia, fotografia, luz y sonido. Fundacién Arte y
Tecnologia, Madrid, 1996. Instalacién modular de fotografias y luz, 290 x 700 x 100.
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De Leda v Judith entre Venus, Ninfas y otras Evas (1993). Instalacién mural. Paloma Navarés,

iltima instalacién es la obra Luz de la penumbra '* (1994-97), en la cual Navarés
hace referencia al papel repreductor de la mujer, aunque sin fijar su presencia.
Los nifios parecen haber sido arrancados del seno materno y se muestran como pre-
sas para la experimentacion genética. El aislamiento de los bebés es también el de la
madre, cuya desnudez ha sido desvelada no en funcién de su capacidad de engen-
drar o de adoracidn visual sino en virtud de una verdadera comprensién de la femi-
nidad.

En la moderna mirada que Navarés dirige hacia la mujer, y en practicamente
todas su obras, impera la luz artificial. Ella, que es artista integral, utiliza todas las
técnicas que puedan servir a su expresion, desde la fotografia al video, ademas de
efectistas ambientes con juegos de luces, con cristal y metacrilato, e incluso la
danza y montajes multimedia. Luz y transparentes para permitirnos contemplar
cuerpos enteros o fraccionados — en realidad sus reproducciones— y con ello dar
la posibilidad de echarnos una mirada introspectiva.

12 Se expuso en la itinerante organizada por la Junta de Castilla y Ledn: Luces de Hibernacidn, 1997.
Obra paralela es Luz del Pasado, que se expuso el mismo afio en la Galeria Academia, Salzburgo
(Austria).
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Pero la magia que comportan las obras comentadas, precisamente por no ser
totalmente explicitas, se ha perdido en las que presentd en ARCO 2000 . En ellas,
como otras artistas de su generacidn, insiste en el tema arte-publicidad; es decir,
crea un marco, la instalacién, donde desarrollar una critica sobre la utilizacion de la
mujer en el contexto publicitario y de consumo. Le concede incluso un tono irénico
al nombrar a su caja de luz Productos Navarés'* (1999). Se trata de una fiel inter-
pretacién de lo que en realidad serfa un reclamo para la venta de productos de belle-
za femeninos. El juego éptico generado por el movimiento del espectador supone
percibir una doble imagen que afecta tanto al rostro femenino, utilizado como
objeto para la venta de los productos, como al texto que refuerza la representacion.
En este juego de doble imagen en la que participa el observador, el rostro de la
mujer va adquiriendo volumen, color, belleza, y el rétulo, que reza «Garantia de
seduccidn y artificio» y que se transforma en «Productos Navarés», sirve de sostén
a la imagen. En vitrina aparte se exponen a manera de escaparate todo tipo de
productos para el acicatamiento femenino; los componentes publicitarios son abso-
lutamente manifiestos.

En la obra que titula Implantes 7 (1999), cuatro imigenes de rostros de mujer
en cajas de luz, Navarés trabaja, mediante el mismo procedimiento de la doble
imagen, en la transformacion de la cara desde el no maquillado al maquillado. El
texto que acompaiia a la imagen dice lo siguiente: «Tu suefio, una realidad. Labo-
ratorio digital Paloma Navarés», una llamada a la compra de los productos de
belleza que lucen en la parte inferior de la composicion. Adquiriendo esos objetos,
se supone irénicamente, tu transformacion sera radical; o sea, tu suefio serd una
realidad.

La artista alemana Gislind Johanna Speidel ' atina también propuestas referi-
das al arte-vida, Sus instalaciones '” hacen hincapié en un tema complejo, polémico,
y muy de actualidad: la situacién de la mujer ante la realidad cotidina. Desde los
afios ochenta esta artista ha incorporado a sus obras el discurso feminista, una ide-
ologia y actitud que ya se habfa consolidado en la década de los setenta. Pero su ale-
gato no es agresivo sino reflexivo, y ese es el tono que el mundo masculino deberia
comprender. Esta particular observacion -—como hemos anteriormente comenta-
do— corresponde en buena medida a muchos discursos que reivindican una nueva
vision de o femenino desde la meditacién v tolerancia.

Muchas de las obras de Gislind Johanna Speidel son ademds biograficas, toma-
das de sus propias vivencias, que son las vivencias y sentimientos de la mujer en

'* Galeria Academia, Salzburgo (Austria).

'* Edicion de 3 ejemplares, 57 x 39 x 110, Cibatrans, doble imagen, lupa, caja de luz.

'* Edicién de 3 ejemplares, 160 x 30 x 100. Cibatrans, caja de luz. Exposicion en ARCO2000, Gale-
ria Academia, Salzburgo.

I* Gislind Johanna Speidel nacié en Reutlingen, se licencid en Bellas Artes y en Filosofia Alemana
en su pafs y en 1987 se establecio en Madrid. Desde 1996 es presidenta de 1a A.C. La Ternura,

7 Galerfa de Arte Ad Hoc. Vigo {Pontevedra). Noviembre-diciembre, 1998,
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Instatacion (1998). Gisling Johanna Speidel.

general; el parto %, las relaciones interpersonales, los sentimientos de ternura que
tradicionalmente se¢ han asociado a la mujer, actos repetitivos y domésticos como,
por ejemplo, el tender la ropa. Abarca casi un unico tema, el de la exploracién y
experiencia de la cotidianidad. Para elaborar su discurso la artista alemana no dis-
pone de imdgenes prestadas por 1a historia del arte, la realidad es patente aunque no
deja de ser inquietante. Tampoco los procedimientos ideados por la artista son {os
tradicionales. Como Paloma Navarés, ella dispone también en el espacio expositivo
imadgenes de video, fotografias y todo un conjunte de elementos dispersos. La
muaterialidad de la obra es 1itil séle como soporte de un discurso pleno de actualidad,
y se desarrolla en una sala de exposicién que pusa a convertirse en un espacio de
experiencia de la vida.

Natividad Navalon " (Valencia, 1961) insiste todavia mds en profundizar en la

"% Instalacién de 5 fotografias sundwich b/n sobre acetato de 2/1 m., 2 monitores de video con u ima-
gen de un corazon pulsando, sonide del latido de un feto y de una mujer sobrepuestos. Modelo y cola-
boracién: Amaya y Manuel Abella.

" Daoctora en Bellas Artes, s profesora titular del Departamento de Esculiura de Ta Universidad Poli-
éenica de Valencia.
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Mi cuerpo: aliviadero v miedo. (1997), Tnstalacion. Natividud Navalén.
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separacion masculino-femenino, incidiendo con preferencia en el aspecto de domi-
nacion del hormbre a la mujer. Una sociedad en la que el débil es supeditado al fuer-
te obliga a perder a aquel su identidad, su seguridad personal y valores. La artista
dice de su obra concebida como escultura y que titula Mi cuerpo: aliviadero y
miedo®, que pretende reincidir y profundizar en el «aislamiento de seres femeninos
que supeditados se convierten en victimas capaces de perfilar el sustrato de una
sociedad de doble moral, cadtica y represiva, sobre todo inculcadora de prejuicios y
de valores jerarquicos caducos. Es el momento en el que la mujer como individuo
despierta e intenta dejar su huella, dejarse notar, modelar su camino»*'. Y en esta
misiva se halla su propio cuerpo, y sigue textualmente: «... marcado, desazonado,
molesto, importunado, desasosiego».

A este punto Ileg6 Navalon después de haber reflexionado sobre la soledad y la
memoria en Lugares de ausencia ** (1991), serie que reaparece en Lugares de
ausencia: Lugares de Incursion® (1993} atacando un aspecto ain mds sensible: la
marginacién e insolidaridad en una sociedad en crisis de valores. Los soportes
para estas reflexiones son objetos usados y desechados y que ella ha recogido con el
fin de concederles una nueva intimidad. 8i no es un sillén vuelto de espalda, sim-
bolo de soledad e incomunicacién, es un reclinatorio multiplicado mediante un
espejo, es decir, una representacién de lo inalcanzable. En la antes citada instalacion
Mi cuerpo: aliviadero y miedo, 1a artista propone una metifora de lo fernenino en la
representacion de cojines rojos de terciopelo. Sobre ellos se apoyan, y casi horadan,
verticales barras de hierro apuntaladas. Lo fuerte y lo débil se ainan, la violencia y
la delicadeza, una forma muy sutil de imaginar la supeditacién de la mujer en la
sociedad hecha a la medida del hombre. Y ese escenario apuntalado, a manera de
sala de columnas de mezquita, produce también sentimientos de claustrofobia,
dependiendo de su lugar de exhibicién. Recorrer ese espacio reforzado es para
ella atravesar la vida a la interperie, es aprender a sostenerse «.,.realizar afirmacio-
nes que nos comprometan, algo que puede hacerse con objetos cotidianos, ele-
mentos de la voluntad constructiva o restos de una identidad que estd siempre per-
filandose» .

En cierto modo la artista francesa Annette Messager (1943) compone también
una autobiografia en la que toma de la vida diaria los objetos para su trabajo. Mis

¥ Exposicién Sala Parpalls, Centro Cultural la Beneficencia, Valencia, 1997.

2 Extracto del texto de Natividad Navaldn para el catdlogo de la exposicion Mi cuerpo: aliviadero
y miede. Coleccion Imagen, Diputacion de Valencia 1997, Este texto aparece a su vez en el catdlogo de
la exposicién Natividad Navalén, Centro de Desarrollo de Artes Visuales, La Habana, abril-mayo,
1999 (pp. 12-13).

22 Exposicion en Galeria Salvador Riera, Barcelona, 1991.

% Galeria Arteara, Madrid, 1993,

* Del texto «ldentidades apuntaladas. La estética de la ausencia de Natividad Navaldn», por Fer-
nando Castro Flérez, catdlogo Natividad Navaldn, Centro de Desarrollo de las Artes Visuales, La
Habana, abril-mayo, 1999 (p. XXII1).
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Instalacion: dos clases dos familias (detalle) (1997-1998). Annette Messager.
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que buscar, colecciona y acumula, llena su «casa» de todo tipo de materiales, sobre
todo aquellos relacionados con lo femenino. Fotos en combinacién con lanas, coji-
nes y peluches, cosas que un dia fueron intimamente usadas, objeto de juegos y ale-
grias. Sin querer tampoco la artista crear un arte especifico de mujeres, si pretende
compartir su intimidad con el publico. Su objetivo: acentuar el cardcter femenino de
sus obras hasta la identificacion con «labores de sefiora», nos dice Catherine Gre-
nier ¥, Es por eso que sus materiales no son los sofisticados del gran Arte, sino
aquellos mds sencillos y populares, Una cercania que, pese al desconcierto que a
primera vista pueden producir sus instalaciones, se dirige y quiere comunicar con
cualquier tipo de receptor,

Si las anteriores artistas conciben sus instalaciones para espacios cerrados. la
cubana Ana Mendieta?, una de las representantes del Land Art, ha preferido
sacar partido del propio entomo natural, sin apenas alterar el terreno. Sus Esculturas
rupestres en Jaruco Park ¥ (Cuba), realizadas desde 1981 en cuevas v en grandes
piedras del lugar, representan esquematicamente curvas y prominencias femeninas,
version moderna de las Venus prehistoricas. Se trata de la Diosa del Viento (Gua-
bancex), la Madre de las Aguas (Atabey), Primera Mujer (Guanaroca) o la repre-
senlacion gque denomina Nuesrra Menstruacion (Guacar) ..., figuras cuyos nom-
bres en lenguaje tndigena (el taino) difuminan adn mas las fronteras entre lo actual
v lo primitivo. Pero la revelacidn de la imagen femenina ta habia iniciado Mendie-
ta en ese mismo ano sugiriéndola de los nudos y cortezas de los drboles, a manera
de un altar de religiosidad local.

---Come los.primeros hombres, etla-habia redescubierte formas sugerentes en las
sinuosidades y prominencias contenidas en los troncos, en las piedras, en la tierra.
Cuando no son los senos y caderas, es el sexo fuertemente marcado, cargando el
acento, sobre todo en las dltimas obras, en contenidos mds universales que aluden al
ciclo vital, la reencarnacion, la fertilidad. Pero esta via de trabajo no ¢s exclusiva de
Mendieta, tiene que ver con tendencias mas globales que giran en torno a la identi-
ficacion de las formas modermnas del arte contemporanco con el pasado més remo-
10 2%, No es su obra un acto creativo solo de emulacion de imdgenes ya conocidas;
hoy como ayer se pretende identificar a la mujer con la naturaleza, un ser que da la
vida y que hace fructificar la tierra. La artista cubana participa de este paralelismo

* «El territorio ilimitado de un arte hecho en cusa» por Cathering Grenier, texto del catdlogo de la
exposicion Dos clanes. dos familias, 1997-1998. Palacio de Veldzquez del Retiro de Madrid, 1999
{(pp. 73-78).

2% Nacida en La Habana en 1948, a los trece afios marcho a Estados Unidos: se caso con of escultor
Carl André, Murié de forma extraiia al caer desde lo alto de un blogue de edificios en Manhattan. Nue-
va York, en 1985,

4 Parque Natural a 300 millas de la Habana.

# Hsas obras se conocen hoy por fotogratfias de gran tamanio.

* Lucy Lippard, Overlay, Contemporaiv Art and the Art of Prehisiory, Nucva York. Pantheon
Books, 1953
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Primera Mujer (Guanaroca) (1981). Relieve. Ana Mendieta.

ahondando atin més en los valores v ritos ancestrales de la cultura de su pais natal.

Aparte de las «esculturas» que inicid en los ochenta, Ana Mendieta habia utili-
zado en la década anterior su propio cuerpo como soporte de una accién ritual; un
trabajo personal en parangon a las realizaciones de otras artistas contemporaneas. En
realidad, desde el principio su cuerpo era su obsesion, es el suyo y no el de otros, ni
de mujer ni de hombre, un cuerpo auténomo libre del deseo masculino. En los per-
formances que realizd en la Universidad de Iowa en 1972, sometid su cuerpo a
deformaciones presiondndolo con un cristal, v cambiando por tanto su itentidad. En
la serte Siluetas que comenzo en 1973 en México, marcaba su perfil en la tierra para
después manipularle con elementos como el agua o el fuego. «La obra de Mendie-
ta, en mi opinién —afirma Donald Kuspit— es profundamente religiosa, escatolo-
gica. Ello no es sélo debido a su fascinacion por la santerfa, una religion primitiva
en cuyos ritos se practican sacrificios animales, sino también al hecho de que la
artista experimenta el cuerpo como un espacio sagrado, una especie de catedral en

* Donald Kuspit: «Ana Mendicta, cuerpo auténomos» en el Catdlogo cxposicion Centro Galego de
Arte Contemporaneo, Sanfiago, 1996 (p. 393,
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la que la consciencia puede remontarse hasta las alturas» %,

Esta fusién de su presencia actual con la cultura ancestral, posee mds de sf mis-
ma que ninguna otra de las obras mas arriba citadas. Land Art pero al mismo tiem-
po Body Art, porque todavia insiste en su propio cuerpo cuando en otra ocasion
alterd mediante la forma de su silueta la entrada de una cueva. De nuevo una meté-
fora de la feminidad identificada con lo hueco, lo profundo, la caverna. Otras veces
se «autoagrede» en sus acciones, como en Rape Scene (1973) ¥, una simulacidn de
la apropiacién-violacion del cuerpo femenino por parte del hombre. Pero ademas
sus autoagresiones son una manera de denunciar en las marcas de su propio cuerpo
las sefiales que la industria «deja sobre aquel cuerpo de la Madre Tierra que Men-
dieta vio en la naturaleza y que Lippard identifica con los resultados de una cultura
dominante, destructiva, occidental y masculina» 32, Sus performances y body art
aparte de feministas evocan, en definitiva, los conflictos psicolégicos mds impor-
tantes de su existencia.

Una obra tan profundamente biografica deja paso a otras manifestaciones,
cuyos mensajes s¢ advierten en términos mas universales, Fuera del dmbito de los
«Nuevos Comportamientos Artisticos», otras creadoras/es han denunciado el papel
tradicional de la mujer en la sociedad actual, sirviéndose de un lenguaje plistico
mds directo y formato de cuadro. Se trata de la cultura de masas en general, y del
c6miic, las revistas de moda, los cuentos de hadas, en particular. Esta apropiacién de
imdgenes prestadas va a veces acompafiada de la prictica pictorica, al menos en las
artistas que se citan como ¢jemplo. La madrilefia Pagricia Gadea * habia empeza-
do a pintar en los ochenta con una técnica desenfadada, atrevida en relacion a los
sistemas tradicionales, y acorde con el espiritu general de fa década. En combina-
cidén con trazos y manchas de pintura, muchas veces informales, aparecian a mane-
ra de collage, populares monigotes y personajes extraides del comic. Su (écnica
mixta, mezela de pintura y medios visuales de masas, la prolongo en los noventa.
Sin embargo, ha depurado el trazo y los colores se han vuelto méds tenues, si bien los
mensajes no han perdido su fuerza. La utitizacion abusiva de la imagen de la mujer
en los medios de comunicacidn es ahora su preocupacion plistica. Una critica a la
sociedad audiovisual plasmada a través de la pintura se cefifa por lanto en 1996 * a
una denuncia precisa. Obras como Serie Series bidimensionales. Laberinto con
principe azul (1996), La Gran escalada (1996), Que llueva que Hueva (1996),
poseen tanto el lenguaje pldstico de la pintura como el caracter planimétrico y

A1 Performance realizado en su apartamento de lowa, ¢n 1973,

* Cita en el capitulo «Land Art y feminismo» del libre de Tonia Rayucjo Land Art. Editorial
Nerea, Madrid, 1998 (p. 33).

* Nacida en Madrid en 1960), se licenetd en Bellas Artes. En 1986 consiguio la Beca Fullbright y en
1992 Ia Beca Bancsto. Participd en las actividades del colectivo Estrujenbank despuntando en la década
de los ochenta con una pintura que toma prestados los mites de la sociedad de consumo, sabre toda el
cOmic.

* Conjunto de las obras expuestas en la galerian madrifefta Masha Prieto en 1996.
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Practicando yoga con los pies al final del siglo (1999), Acrilico sobre tela. Patricia Gadea.
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dibujistico del cémic. Intercalando imdgenes en forma de collage, la artista conse-
guia, aunque con humor, conmover y hacer reflexionar al piblico ante la invasion
incesante de imigenes en que la mujer o es objeto de uso o es utilizada como
modelo ejemplar de comportamientos tradicionales.

Asimismo los objetos de conford, alimentos, productos de belleza, toda la ico-
nografia al servicio de la mujer, es tema de las investigaciones pictéricas de Patricia
Gadea. En la serie Growing * (1999) perseveraba en la misma problematica: la uti-
lizacién de la mujer en la sociedad y su ampliacién como acicate en los medios de
comunicacion visual; Hada madrina. La mufer del siglo xxt (1998-99), Practican-
do yoga con los pies a final de siglo (1999). Y es que su lenguaje estético mixto
sigue funcionando en virtud de la creacion de un escenario en donde se desarrollen
los més opuestos aclos y sentimientos humanos. Contradiccion y complementarie-
dad, tan real para ayer como para el siglo que empieza.

La propuesta del valenciano Equipo Limite ** se sustenta igualmente en el
comic e iconografia de los mass media, aunque su lenguaje Kitsch es absolutamente
descarado. Se deleita con libertad en la expresion de temas extraidos de las cos-
tumbres mds hondas de nuestro pais, con predominio de aquellas convenciones
asignadas a la mujer. En su obra reciente, de titulo genérico Coser y Cantar ™
(1999), el grupo incide en su acostumbrado interés por la manera en que la mujer es
«utilizada»; atractiva y exuberante, como en los ¢émics erdticos. De hecho, la
fuente esta directamente extraida de ahi, La obra titulada Aguel marido de Cddiz
(1998) representa a tres mujeres en poses de mantener una relacion sado-maso-
quista. La presentacién emula, paradégicamente, una portada con ribete floreado de
cuento de hadas. Ya una obra anterior como Piluca, nina moderna (1995) tomaba
prestados los comics erdticos en una composicién ordenada simétricamente. En el
centro, una inocente imagen de tebeo infantil destaca sobre las dos mujeres que
sutren atadas la violencia sexual. El colorido presente en esta zona el fonde del cua-
dro, con retazos de arte éptico, contrasta con el tratamiento en blance y negro de
ambas figuras, victimas del deseo,

Equipo Limite suele jugar con la idea de la utilizacién de la mujer en las diver-
sas facetas de su vida. La dulzura, inocencia y abnegacion, cualidades tradicional-
mente atribuidas a la mujer, se contraponen a la explotacion de ésta como objeto
sexual, blanco de descos masculinos. Esa bipolaridad se clarifica atin mds en el dip-
tico El secreto del secretario (1998}, una vificta trasladada a lienzo en que una joven
sofadora piensa en su «principe azul»: «sofiando con €l se mantuvo despierta
durante horas en la oscuridad». El suefio del desec se materializa en una visién de la
pareja abrazada. El sueiio sigue siendo suefio, y los tonos rosas simbdlicos reflejan
los convencionalismos asignados a la vida de la mujer: ¢l suefio de una vida rosa. El

¥ Exposicion cn la Galeria Masha Pricto, Madrid, 1999.

% Grupo de Valencia formado por Esperanza Casa (1967) y Carmen Roig (1967). En 1998 cumplio
su X aniversario con una priera retrospectiva en el Musco de fa Ciudad de la Generalidad de Valencia.

7 Exposicion en la Galeria « My name’s Art Lolita», Madrid, 1999,
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Piluca nifia moderna (1995). Técnica mixta sobre tabla, Equipe Limmte,

Equipo Limite retrata con sinceridad la ilusion de una forma de vida en imagenes
que registran situaciones, elementos y mensajes muy dispersos. En el fondo, todo es
una parodia muy amanerada sobre la acumulacion de imdgenes variopintas, que el
ser humano se ve forzado a recibir.

Una perspectiva de critica todavia mds tenaz sobre la explotacion de las «cua-
lidades» de la mujer es la que ofrece la pintora de Estados Unidos, Sue Williams **
(1954). Infuida también por el comic y las ilustraciones obscenas, materializa la idea
de degradacion de la mujer dentro de la sociedad. Su estilo dibujistico, muy distor-
sionado, caricaturesco, sirve a la expresion de un contenido pesimista y de malestar,
que se apoya también en grafismos, palabras, borrones y manchas. No existe ero-
tismo ni belleza artificial en estos seres informes creados por Williams. Sus mujeres,
nada atractivas, muestran su desnudez v fealdad, deterioradas, como simbolo de la
sociedad que sustenta y permite ese declive. Es una nueva época (1992) o Amarillo
con santa (1994) son obras casi sin colorido, y con un acusado dibujo que sirve a la
causa de la fealdad. La decadencia de estas [iguras parece no tener esperanza. Se
presume un escaso aliento en esta apreciacion feminista; una situacion deplorable

* Expuso en la colectiva Cocido ¥ Crudo, Centro de Arte Reina Sofia, Madrid (Hoy, Musco Nacio-
nal Centro de Arte Reina Sofia), 1995.
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Amarillo con santa (1994), Dibujo. Sue Williams,
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que necesita transformaciones intensas que afecten a todas las razones y senti-
mientos.

El grafismo deforme y profundamente vehemente de Sue Williams apenas tie-
ne que ver con las «bellas» iméagenes superrealistas de la persona que firma Sonia
La Mur® en la exposicién Intinto y subliminal®. Ahora bien, el caricter de denun-
cia es parecido, Miembro del grupo espafiol Burgueses*', el artista, que se enmas-
cara con nombre femenino, acusa pero a través de un juego; y no sélo de lenguaje,
sino de manipulacién de la imagen. Ha dejado de lado la pintura o dibujo tradicio-
nal para estudiar y trabajar con la imagen fotografica o generada por ordenador. Es
decir, juega con las mismas armas que son blanco de su reproche; y esa queja es en
concreto una interpretacion de un tema candente en ¢l mundo publicitario: la explo-
tacién de la mujer como objeto y objetive de persuasién, La contradiccién entre rea-
lidad y enigma, en sus grandes fotomontajes, enredan al espectador hacia una refle-
Xi6n sobre ¢l concepto de belleza; v, a la par, lo envuelve en una cultura fabricada
para ser consumida con rapidez. Su punto de partida es la supremacia de la mujer,
desde las Venus y Toilettes de la historia de la pintura, hasta las que aparecen hoy
en cualquier medio de comunicacién visual. Un modelo heredado, sobre el que
«Sonia La Mur» insiste perfeceionando con ordenador aiin més su belleza ¢ ilusio-
nismo. Blanco de suefios y descos insatisfechos, estas mujeres de papel son pode-
rosas y exuberantes, intocables, magnificadas, dominadas por el ser masculino en E!
recreo de los bastardos(1998-99). Mujeres que levan el sobrepeso de la carga del
hogar en Deseo y poder (1998). Bellezas utilizadas como reclamo para acciones
solidarias en E! compromiso (1997). De cualquier manera, su inlencion Gltima es
expresar metaféricamente el imparable trasiego de imdgenes que soporta el ser
humano a lo lago del dia. A través de la figura femenina se reivindica un renaci-
miento que componga sensibilidad, belleza, imaginacidn, frente a valores domi-
nantes preponderantemente masculinos.

En obras atin més recientes, y presentindose con su nombre real, Isaac Mon-
toya, el creador de Intimo y subliminal, expuso en ARCO 2000 la obra titulada
Abuso interior, una fotografia digital a gran formato (230 x 160). La iconografia
femenina vuelve obsesivamente, como queriendo insistir en lo que generalmente se
considera evidente, es decir reincidir en la belleza, al menos en una de sus formas,
la mas preciada. Pero en la obra citada la joven que aparece de frente al observador
cierra sus 0jos en actitud de placer o éxtasis. Un fondo borroso, de cuadriculas de
vivos colores y destellos, sirve de resalte de la figura a través de cuyo vestido se
transparentan pubis, pechos y las huellas de manos, ;intrusas o acogedoras?, ; trans-

¥ lsaac Montova {Burgos, 1963).
4 Exposicién celebrada en la Galeria Angel Romero de Madrid, enero 1999,
41 Burgueses, grupo abierto formado en 1987 en Burgos. Aparte de encuentros y charlas, su base de
trabajo es la investigacién con la imagen, disefio y comunicacién.
* Feria Internacional de Arte Contempordneo de Madrid, stand de 1a galeria Angel Romero, Madrid.
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Ef Compromiiso (1997). Montaje fotogrifico. Sonia la Mur.

gresion o abuso?. La ambigiiedad del significado de la imagen la resuelve inme-
diatamente el espectador leyendo el titulo: Abuse interior. Tsaac Montoya, utilizando
las nuevas tecnologias de la imagen, se ha enfrentado a los mitos sobre la belleza
femenina al atreverse a transgredir su cuerpo. En otra fotografia digital presentada
también en ARCO2000* afade 4 un rostro de mujer un musculoso cuerpo tatuado
masculino. Impactante confusién de sexos que expresa contenidos de atractivos
paralelos, de intercambios de belleza, con una voluntad de vencer los tetiches con-
vencionales.

En estas obras —y en otras no comentadas aqui— late un espiritu de sensibili-
zacion, de dignificacidn de la condicidn femenina. Se trata de discursos que avivan
cuestiones polémicas, en las que es fundamental el deseo de conguista de una pers-
pectiva «no masculina» del hecho artistico, entendiendo como tal la imposicion
sobre los valores femeninos. Esta cs una realidad tan evidente que, al final del
sigla xx, mediante reflexiones, actuaciones, obras de arte, etc., es cada vez mas tac-
tible una mavor comprensidn que, supuestamente, redundara cn ¢l milenio que
comienza.

4 Feria Internacional de Arte Contempordneo de Madrid. stand de Ja galeria Angel Romero. Madrid.
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