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Algunosdiscursosartísticos
sobrela condiciónfemenina

MARÍA DoLOREsARROYOFERNÁNDEZ

El artede las últimasdécadasdel sigloxx ha ofrecidovaliosasexpresionesque
tienena lamujercomo baseparadiscursosoperativossobrela cuestiónfemenina.
Entreel grito, la denunciao la reafirmación,estasdemostracionesartísticashanpro-
liferado en paraleloa las reflexionessociales,culturales,políticas,económicas,
sobrela situaciónde la mujeractualy la comprensiónde su verdaderopapely auto-
nomía.En estosdiscursoses lógico quequedenlejos lasrepresentacionesidealiza-
doras,aquellascentradasen la sensualidado en el exclusivoplacervisual, a no ser
quesólo seaparacriticar el usodel cuerpofemeninocomo reclamoal consumo.

Los discursosqueenestesentidohanllevadoa caboalgunasartistas,serefieren
a las diversasfacetasde la vida dela mujer; desdela utilización de sufiguraen el
campopublicitariohastaincidir ensu funciónreproductora,desdesuaislamientoy
alienacióna supodery valorizacióncadavezmayorcomomiembrosocialequipa-
radoal hombre.Sin entrarendebatesfeministas,la cuestiónseplanteaencualquier
ámbitodereflexión y a la vezen diferentesformatosy soportesplásticos.En gene-
ral, se han ido definiendoestosmensajesdentro de los llamados «NuevosCom-
portamientosArtísticos»,o tienencomo soporteimágenesextraídasde losmedios
de masas.Los contenidos,totalmentede actualidad,sonreflejo del sentiry de las
inquietudesde unaépoca.

Las mujeres—y tambiénalgunoshombres—creadorasde este«supernuevo
realismo»evidencianunaproliferaciónquedala medidadela pujanzade los men-
sajes,y susconsecuenciasenlos distintoscírculossocialesy artísticos.Rastrear
cadaunade las obrasproducidasdentro de estecontextotemático,ademásde la
dificultad de la tarea,es sóloútil en función de su catalogación.Seleccionarunas
cuentasobrasy autores,envirtud de surepresentatividad,poseela eficaciadela cla-
rificación y acomodaciónde los puntosdiscursivosde lasobrasal sentidogeneral
de estadisertacióntextual.

Frentea la tradicionalrepresentaciónde la mujer,en un artemayoritariamente
realizadopor hombres,las artistascasise hanvisto obligadasen suscreacionesa
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expresarla búsquedade su propia identidad, y por derivación la de su género.
Ellas indaganen suexistenciay condiciónde mujeres,en susatributospaniculares
y en su relacióncon el entorno,con el queno siempreexisteentendimiento.La
mujerha pasadode sersujetopasivoa sujetoactivo y creador;y en susdiscursos
artísticosrevisanla larga tradicióncultural sobreel registro femenino.Sus pro-
puestasse desarrollanentrela poesíay la reivindicación,y otorgana sus propias
existencias,y con éstasa suspropioscuerpos,el motivo fundamental.Ciertamente,
esecarácterautobiográficode muchasdesusproducciones,ejemplificanexigencias
convalor universal.

Paraestasartistasresultamásefectivo trabajarcon mediosno tradicionales.
Consecuentesconel objetivomarcado,buscanen la instalación,en el performan-
ce, en el Land art, Hody Art, enlos nuevosmaterialesescultóricosy pictóricos,en
los más recientesmediostecnológicos...,unas formasexpresivasmás directas.
La definición artísticade sus alientos e inquietudesquedaentoncesselladapor
abundantesrecursos,impulsoresde libertadcreativa.Desdela décadade los seten-
ta hastael presentelas propuestasse hanmultiplicado.A partirde [a consolidación
de estosdiscursosen los añosnoventa,haresultadounaserieimportantedeexpo-
sicionescolectivas,en las cualesfiguranartistasdelos dosgéneroscompartiendo
opinionessimilares.Estasmuestras—ademásde otrasindividuales—sonun buen
reflejo del debateactualsobrelacondicióndelo femenino,dentrode un panorama
soctaly teóricomásgeneral.Se fueroncelebrandoendistintascapitalesespañolas.
y significaronel insistir sobreun temaqueaún no sehabíacerradoy que sepre-
tendíadespejar.Mientrasque100% insistíaen pro de la igualdaden 1993,otras
colectivascomo El rostro velado. TroveMismoe identidaden el arte (1997) o
Transgenéricas.Representacionesy experienciassobrela sociedad,la sexualidad
y los génerosen elarte españolcontemporáneo(1998)2destacaronla doble faz del
serhumano.

Hombresy mujeresartistasabordabanuna problemáticacadavez más conver-
gentey comprometida.La muestraMíranos! Mujer, arte y compromisodel Colecti-
vo SOMA, celebradaen 1998,pretendíaaunar,a travésdela iniciativa de los servi-
cios socialesdel AyuntamientodeMadrid ~, artey compromisosocial.Los artista4
participantes,pertenecientesal CentroArtístico Soma,materializaronsusdiscursosen
pinturas,esculturas,grabadosfotografíase instalaciones.El comisario,y tatubién
expositor,Siro López,manifestóque se buscaba«por medio de distintos lenguajes
artísticossensibilizarsobresituacionesinquietantesen el temade la mujer»t Pero

Colectivacelebradaenel MuseodeArte ContemporáneodeSevillaen 1993.
7> Ambasseexhibieroncii el CentroKoldo Miixelena de SanSebastián,en 1997 y 1998, respecti-

vainente.
El mareode la exposicióntuvo lugar enel Museode la CiudaddeMadrid.
MarisaCandil, SiroLópez,EstherLozano,JesósGazol,BeatrizNúñezy PabloCarnero.
Citado en «Seisartistasreclamanuna nuevamirada sobre la identidad dc la mujer» por Lila

PérezGil, fil País, 31 deoctubre1998 (p. 8>
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esedeseode revelary actuarpasaa serunaintrospecciónen lamuestratitulada Cómo
nos vemos,imágenesy arquetiposfemeninos,realizadaen 1998en Barcelona,y al
añosiguienteenMadrid 6~ La GeneralitatValencianaha sidoasimismopromotorade
colectivasqueconel nombrede FemeninoPlural7 haincentivadoal debatesobrela
cuestiónde la mujer y su cadavez mayor incidencia en todoslos terrenosde la
vida. A suvez,el Espaciode Arte ContemporáneodeCastellón(EACC), dependiente
igualmentede la ComunidadValenciana,sirve de marcoparauna colectiva que
abreel nuevosiglo: ZonaF8, «unaexploraciónsobrelos espacioshabitadospor los
discursosfeministasenel artecontemporaneo».

Apanede lascitadasmanifestacionesgeneralesenpro dela mujer,o quecues-
tionandesdedistintosvérticesaspectosestereotipadossobrelo femenino,determi-
nadasartistasrealizansudiscursodeslizándoseenterrenosya personales,anatómico
muchasveces,ya inmersosen unaproblemáticasobrelo diferente,el otro. Cues-
tionesmuchasvecesfilosóficas,políticas,sociales,culturales,queemanandesdela
propiaexperienciade sermujero la comprensiónde la condiciónfemenina.Paloma
Navarés9(Burgos)es unade las creadorasquehanincidido en el aspectocorporal
femenino,recurriendoenmayormedidaa la objetivacióndel desnudoal fragmen-
tarIoy almacenarlo.Enesteprocesodestruyeen él cualquiervestigiodesensualidad
o deseo.Y estaprácticala realizaen formadeinstalación,unacomposicióndefotos
y reproduccionesdeobrasmaestrasdela pintura. Esematerialrecopiladoserepite
unay otra vez, seacumulaen estantes,seintroduceen tuboso probetasde labora-
torio, en plásticoso bolsasde suero. En esteescenarioque huele a hospital, a
medicina, lo visual cobraun sentidosobrecogedorporquesusignificadova másallá
de lo que se ve: en concreto,unarupturaconel modelofemeninoidealizado.Otor-
ga un renovadosentidoa desnudosfamosos,seala obratituladaDeLeday Judith
entre Venus,Ninfasyotras Evas 0 (1993),endondesereconocena las mujerespin-
tadaspor Cranach,Botticelli, Durero,etc.,a los superfragmentadoscuerpos,casi
irreconociblescon respectoa la obraoriginal,de la instalaciónAlmacénde silen-
cios (1994-95);y dela mismamaneracreaalgonuevocuandointroduceimágenes
de niños tomadosde la pintura clásicaen cubetasde plástico.Ejemplo de esta

Organizadapor Tecla SaladeBarcelonaen 1998, sepresentóen Madrid en el Círculo de Bellas
Artes enel otoñode 1999.

FemeninoPlural Doc-eartistasvalencianos(1998) y FemeninoPlural, Arte de Mujeresal borde
del tercermilenio (1998)

Fechadeexhibición: febrero-abrildeI 2000.Artistasparticipantes:Fija-LilsaAthila, Nicole Eisen-
man,Alicia Frants,Jim Hodges,iac Leimer, SarahLucas,YasumasaMorimura,MarinaNúñez,Jane&
LouiseWilson,

Desdela última décadadel siglo xx sehacentradoenel temade la mujer y su obragozade gran
prestigio internacional

Mural de214 x 350x 30cm.SeriedeS.Cibatrauscolor, metacrilatoy tubo fluorescente.
ExposiciónPalomoNavarésInstalaciónmulrimedia,Jbtogrofta.luz ysonido FundaciónArte y

Tecnología,Madrid, 1996. Instalaciónmodularde rotografíasy luz,290x 700x 100.
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última instalaciónes la obraLuz de la penumbra 2 (1994-97),en la cual Navarés
hacereferenciaal papel reproductorde la mujer, aunquesin fijar su presencia.
Los niñosparecenhabersido arrancadosdel senomaternoy se muestrancomopre-
sasparala experimentacióngenética.El aislamientode losbebéses tambiénel dela
madre,cuyadesnudezhasido desveladano enfunción de su capacidadde engen-
drar o de adoraciónvisual sinoen virtud de unaverdaderacomprensiónde la femi-
nidad.

En la modernamiradaqueNavarésdirige haciala mujer, y en prácticamente
todassu obras,imperala luz artificial. Ella, quees artistaintegral,utiliza todaslas
técnicasquepuedanservir a su expresión,desdela fotografíaal vídeo,ademásde
efectistasambientesconjuegos de luces, con cristal y metacrilato,e incluso la
danza y montajesmultimedia. Luz y transparentesparapermitirnos contemplar
cuerposenteroso fraccionados— en realidadsusreproducciones—y con ello dar
la posibilidadde echamosunamiradaintrospectiva.

12 Se expusoen la itineranteorganizadaporla JuntadeCastillay León:Lucesde Hibernación.1997.
Obra paralelaesLuz delPasado,que se expusoel mismo alio en la GaleríaAcademia,Salzburgo
(Austria)
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De LedayJudithentre Venus,Ninfasy otras£vas(1993).Instalaciónmural.PalomaNavarés.
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Perola magia quecomportanlas obrascomentadas,precisamentepor no ser
totalmenteexplícitas,sehaperdido enlasquepresentóenARCO 2000 3 En ellas,
como otrasartistasde su generación,insiste en el temaarte-publicidad;es decir,
creaun marco,la instalación,dondedesarrollarunacríticasobrela utilizacióndela
mujeren el contextopublicitario y deconsumo.Le concedeinclusoun tono irónico
al nombrara su caja deluz ProductosNavarési4 (1999). Setratade unafiel inter-
pretacióndelo queenrealidadseríaun reclamoparala ventadeproductosdebelle-
za femeninos.El juego ópticogeneradopor el movimientodel espectadorsupone
percibir una doble imagenque afectatanto al rostro femenino,utilizado como
objeto parala ventade los productos,como al textoquerefuerzala representación.
En estejuego de doble imagenen la que participael observador,el rostro de la
mujer va adquiriendovolumen,color, belleza,y el rótulo, quereza«Garantíade
seduccióny artificio» y quese transformaen «ProductosNavarés»,sirve de sostén
a la imagen.En vitrina apartese exponena manerade escaparatetodo tipo de
productosparael acicalamientofemenino;los componentespublicitariossonabso-
lutamentemanifiestos.

En la obraquetitula Implantes 5(1999), cuatroimágenesderostrosde mujer
en cajasde luz, Navaréstrabaja,medianteel mismo procedimientode la doble
imagen,enla transformaciónde la caradesdeel no maquilladoal maquillado.El
texto queacompañaa la imagendice lo siguiente:«Tu sueño,unarealidad.Labo-
ratorio digital PalomaNavarés»,una llamadaa la comprade losproductosde
bellezaquelucenen la parteinferior de la composición.Adquiriendoesosobjetos,
se suponeirónicamente,tu transformactonseraradical;o sea,tu sueñoseráuna
realidad.

La artistaalemanaGislind JohannaSpe¡del~ aúnatambiénpropuestasreferi-
dasal arte-vida.Susinstalaciones~ hacenhincapiéen un temacomplejo,polémico,
y muyde actualidad:la situaciónde la mujer antela realidadcotidina.Desdelos
añosochentaestaartistaha incorporadoa susobrasel discursofeminista,una ide-
ologíay actitud queya sehabíaconsolidadoen la décadadelos setenta.Perosuale-
gatono es agresivosino reflexivo,y esees el tonoque el mundomasculinodebería
comprender.Esta particularobservación—como hemosanteriormentecomenta-
do— correspondeen buenamedidaa muchosdiscursosquereivindicanunanueva
vísion de lo femeninodesdela meditacióny tolerancía.

Muchasde las obrasdeGislind JohannaSpeidelsonademásbiográficas,toma-
dasde suspropiasvivencias,queson las vivenciasy sentimientosde la mujer en

lA GaleríaAcademia,Salzburgo(Austria).

‘~ Edición de 3 ejemplares,57 x 39 y líO, C¡batrans,doble imagen,lupa,cajadc luz.
‘~ Ediciónde 3 ejemplares,160 y 30x lOO. Cibatrans,cajade luz ExposiciónenARCO2000,Cale-

ría Academia,Salzburgo
Gislind JohannaSpeidclnacióen Reutlingen,selicenció enBellas Artes y en FilosofíaAlemana

ensu paísy en 1987 seestablecióenMadrid. Desde1996 espresidentadela A.C. LaTernura,
CaleríadeArte Ad 1-loe. Vigo (Pontevedra).Noviembre-diciembre,1998.
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general:el parto ~ las relacionesinterpersonales,los sentimientosde ternuraque
tradicionalmentesehanasociadoa la mujer, actosrepetitivosy domésticoscomo,
por ejemplo,el tenderla ropa. Abarcacasi un único tema,el de la exploracióny
experienciade la cotidianidad.Paraelaborarsu discursola artistaalemanano dis-
ponede imágenesprestadaspor lahistoria del arte, la realidadespatenteaunqueno
dejade serinquietante.Tampocolos procedimientosideadospor la artistasonlos
tradicionales.ComoPalomaNavarés,ella disponetambiénenel espacioexpositivo
imágenesde vídeo, fotografíasy todo un conjunto de elementosdispersos.La
materialidadde la obraesútil sólo comosoportede un discursopleno de actualidad,
y se desarrollaen una salade exposiciónque pasaa convertirseen un espaciode
experienciadela vida.

Natividad Navalón (Valencia, 1961) insistetodavíamásen profundizaren la

¡ Instalaciónde 5 fotografíassaíidwich b/n sobreacetalnde 2/1 o, 2 tnonitoics devíden con la ima-
gendeun corazónpulsando,sonidodel lalido (le un feto y dc una mujersobrepuestos.Modeloy cola-
boraciótí:Amaya y Manuel Abella.

Doctoraen Bellas Artes,esprofesoralitular del Departamentode lisculítíra de la Universidadl>oli-
Lécoicadc Valencia.

Anotesdc- lti.~to,ia dcl A le

2000, 1t)=1333-35/)
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Instalación(1998) Cisling JohannaSpeidel.
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Mi c-uet-po=aliviadero y miedo (1997). Instalación.NatividadNavalón.

339 AnalesdeHistoria del Arte
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separaciónmasculino-femenino,incidiendocon preferenciaen el aspectodedomi-
nacióndel hombrea la mujer. Unasociedaden la queel débil es supeditadoal fuer-
te obliga a perdera aquelsu identidad,su seguridadpersonaly valores.La artista
dice de su obra concebidacomo esculturay que titula Mi cuerpo: aliviadero y
miedo20,quepretendereincidiry profundizaren el «aislamientodeseresfemeninos
que supeditadosse conviertenen víctimascapacesde perfilar el sustratode una
soctedaddedoble moral,caóticay represiva,sobretodoinculcadoradeprejuiciosy
de valoresjerárquicoscaducos.Esel momentoen el que la mujercomo individuo
despiertae intentadejarsu huella,dejarsenotar,modelarsu camino»21• Yen esta
mtsívase halla su propio cuerpo,y siguetextualmente:«... marcado,desazonado,
molesto,importunado,desasosiego».

A estepuntollegó Navalóndespuésde haberreflexionadosobrela soledady la
memoriaen Lugares de ausencia22 (1991), serieque reapareceen Lugares de
ausencia:Lugaresde Incursión23(1993)atacandoun aspectoaúnmássensible:la
marginacióne insolidaridaden una sociedaden crisis de valores.Los soportes
paraestasreflexionessonobjetosusadosy desechadosy queella harecogidoconel
fin de concederlesunanuevaintimidad. Si no esun sillón vuelto deespalda,sím-
bolo de soledade incomunicación,es un reclinatorio multiplicado medianteun
espejo,esdecir, unarepresentaciónde lo inalcanzable.En la antescitadainstalación
Mi cuerpo:aliviaderoy miedo,la artistaproponeunametáforadelo femeninoen la
representaciónde cojinesrojosde terciopelo.Sobreellos seapoyan,y casihoradan,
verticalesbarrasde hierroapuntaladas.Lo fuertey lo débil se aúnan,la violenciay
la delicadeza,una formamuy sutil de imaginarla supeditaciónde la mujer en la
sociedadhechaa la medidadel hombre.Y eseescenarioapuntalado,a manerade
salade columnasde mezquita,producetambién sentimientosde claustrofobia,
dependiendode su lugar de exhibición. Recorrerese espacioreforzado es para
ella atravesarla vida a la interperie,es aprendera sostenerse~<...realizarafirmacio-
nes que noscomprometan,algo que puedehacersecon objetos cotidianos,ele-
mentosde la voluntadconstructivao restosde una identidadqueestásiempreper-
filándose»24

En ciertomodola artistafrancesaAnnelteMessager(1943)componetambién
unaautobiografíaen la que tomade la vida diaria los objetosparasu trabajo.Más

20 ExposiciónSalaParpalló,CentroCulturalla Beneficencia,Valencia, 1997.
Extractodel texto deNatividadNavalónparael catálogodc la exposiciónMi cue~po=aliviadero

y miedo.Coleccióntmagen,Diputaciónde Valencia 1997. Estetexto aparecea su vez enel catálogode
la exposiciónNatividadNavalón,Centro de Desarrollode Artes Visuales, La Ilabana, abril-mayo,
1999 (PP. 12-13).

7>7> ExposiciónenGaleríaSalvadorRiera, Barcelona,1991.
GaleríaArteara,Madrid, 1993.

7>~ Del texto «Identidadesapuntaladas.La estéticade la ausenciadeNatividadNavalón»,por Fer-
nando CastroFlórez, catálogoNatividad Navalón, Centro de Desarrollode las Artes Visuales,La
Habana,abril-mayo,1999 (p. XXIII).
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Instalación:dosclasesdosfotnilias(delalle)(1997-1998).Anne/teMessager
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quebuscar,coleccionay acumula,llena su«casa»de todotipo demateriales,sobre
todoaquellosrelacionadoscon lo femenino.Fotosencombinacióncon lanas,coji-
nesy peluches,cosasqueun díafueron íntimamenteusadas,objeto dejuegosy ale-
grías.Sin querertampocola artistacrearun arteespecificodemujeres,sípretende
compartirsu intimidad conel público. Suobjetivo: acentuarel carácterfemeninode
susobrashastala identificacióncon «laboresde señora»,nosdice CatherincOre-
nier2t. Es por eso que sus materialesno son los sofisticadosdel gran Arte, sino
aquellosmás sencillosy populares.Unacercaníaque,peseal desconciertoque a
primeravistapuedenproducirsusinstalaciones,se dirige y quierecomunicarcon
cualquiertipo de receptor.

Si las anterioresartistasconcibensusinstalacionesparaespacioscerrados,la
cubanaAna Mendieta20 una de las representantesdel Latid Art, ha preferido
sacarpartido del propio entornonatural,sin apenasalterarel terreno.SusEsculturas
rupestresen JarucoPark27 (Cuba),realizadasdesde[981 en cuevasy en grandes
piedras(leí lugar, representanesquemáticamentecurvasy prominenciasfemeninas.

versionmodernade las Venusprehistóricas.Se tratade laDiosa del Viento (Gua-
bancex).la Madre de lasAguas(Atabe>), Primera Mujer (Gaana,oca)o la repre-
senlaciónquedenominaNuestraMenstruación(Guacar) 28 figurascuyosnom-
bresen lenguajeindígena(el tamo) difuminan aúnmáslas fronterasentrelo actual
y lo primitivo. Perola revelaciónde la imagenfemenina a habíainiciadoMendie-
la en esemismoañosugiriéndolade los nudosy cortezasde los árboles,a manera
de un altarde religiosidadlocal.

- Comolosprimeroshombres,ella habíaredescubiertolúrmassugerer
1tesen las

sínuosidadesy prominenciascontenidasenlos troncos,en laspiedras,en la tierra.
Cuandono son los senosy caderas,es el sexofuertementemarcado,cargandocl
acento,sobretodoen las últiínasobras,encontenidosmásuniversalesquealudenal
ciclo vital, la reencarnación,la fertilidad. Peroestavía de trabajono es exclusivade
Mendieta,tienequever con tendenciasmásglobalesquegiran en torno a la identi-
ficación delas formasmodernasdel artecontemporáneocon el pasadomásremo-
to

29. No es su obraun actocreativo sólo de emulaciónde imágenesya conocidas;
hoy como ayerse pretendeidentificara la mujercon la naturaleza,un sercíueda la
vida y que hacefructificar la tierra.La arlistacubanaparticipadeesteparalelismo

--«El territorio ilimitado dc tín artehechoen casa»por CatherineGrcnicr. testodelcatálogode la
exposiciónDas clanes.dos fúmilias, /997-1998 Palaciode Velázquezdel Reíiro (le Madrid, 1999
(Pp. 73-78)

7» NacidaenLa Habanaen 1948, a los treceañosmarchóa EstadosUnidos: secasó coil cl escultor
Carl André. Murió de forma extrañaal caerdesdelo alio de un bloque(le edificiosen Manhattan.Nue-
va York. en 1985.

ParqueNatural a 300millas de la Habana
7>~ Esasobrasseconocenhoy por fotografíasdegran tamaño
7>> Lucy Lippard. Óvc,-lay. Contempoc-acvMt mcd tice Art of Pc-chistan’ NuevaYork. Paniheon

Books, 1983
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Primero Mujer (Guanoroca)(1981) Relieve Ana Mendieta.

ahondandoaúnmásen los valoresy ritos ancestralesde la culturade supaísnatal.
Apartede las «esculturas»que inició en los ochenta,AnaMendietahabíautili-

zadoen la décadaanteriorsupropio cuerpocomo soportede unaacciónritual; un
trabajopersonalen parangóna las realizacionesdeotrasartistascontemporáneas.En
realidad,desdeel principio su cuerpoera su obsesión,es el suyoy no el de otros,ni
demujerni dehombre,un cuerpoautónomolibre del deseomasculino.En los per-
fonnancesque realizó en la Universidadde Iowa en 1972, sometió su cuerpo a
defonnacionespresionándolocon un cristal, y cambiandopor tanto su itentidad.En
la serieSiluetasquecomenzóen 1973 enMéxico, marcabasuperfil en la tierrapara
despuésmanipularlocon elementoscomoel aguao el fuego.«Laobrade Mendie-
ta, en mi opinión —afirma DonaldKuspit—esprofundamentereligiosa,escatoló-
gica. Ello no essólo debidoa su fascinaciónporla santería,unareligión primitiva
en cuyos ritos se practicansacrificios animales,sino tambiénal hechode que la
artistaexperimentael cuerpocomoun espaciosagrado,unaespeciede catedralen

7»> DonaldKuspii=«Ana Mendieta,cuerpoautónomo»enel CatálogoexposiciónCentroGalegode
Arte Contemporáneo,Santiago, 1996 (p. 39),
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la quela conscienciapuederemontarsehastalas alturas»~

Estafusión desu presenciaactualcon la culturaancestral,poseemásde símis-
maqueningunaotrade lasobrasmás arribacitadas.LandArt peroal mismotiem-
po Body Art, porquetodavíainsisteen su propio cuerpocuandoen otraocasión
alterómediantela formade su silueta la entradade unacueva.De nuevounametá-
fora dela feminidadidentificadaconlo hueco, lo profundo,la caverna.Otrasveces
se«autoagrede»en susacctones,como enRapeSeene(1973)31,unasimulaciónde
la apropiación-violacióndel cuerpofemeninopor partedel hombre.Peroademás
susautoagresionessonunamaneradedenunciaren las marcasdesu propiocuerpo
lasseñalesque la industria«dejasobreaquelcuerpode la MadreTierra queMen-
dietavio en la naturalezay queLippard identificacon losresultadosde unacultura
dominante,destructiva,occidentaly masculina»~ Susperformancesy body art
apartede feministasevocan,en definitiva, losconflictospsicológicosmásimpor-
tantesde su existencia.

Una obra tan profundamentebiográfica deja pasoa otrasmanifestaciones,
cuyosmensajesseadviertenen términosmásuniversales.Fueradel ámbitode los
«NuevosComportamientosArtísticos»,otrascreadoras/eshandenunciadoel papel
tradicionalde la mujer en la sociedadactual,sirviéndosede un lenguajeplástico
másdirectoy formatodecuadro. Se tratade la culturade masasen general,y del
cómic, las revistasdemoda,los cuentosde hadas,en particular.Estaapropiaciónde
imágenesprestadasva a vecesacompañadade la prácticapictórica,al menosen las
artistasquesecitan como ejemplo.La madrileñaPatricia Gadea < habíaempeza-
do a pintaren los ochentacon una técnicadesenfadada,atrevidaen relacióna los
sistemastradicionales,y acordecon el espíritugeneralde la década.En combina-
ción con trazosy manchasde pintura,muchasvecesinformales,aparecíanamane-
ra de collage, popularesmonigotesy personajesextraídosdel cómie. Su técnica
mixta, mezclade pintura y mediosvisualesde masas,la prolongóen los novenla.
Sin embargo,hadepuradoel trazoy loscoloresschanvuelto mástenues,si bien los
mensajesno hanperdidosu fuerza.La utilización abusivade la imagende la mujer
en los mediosdecomunicaciónes ahorasu preocupaciónplásíica.Unacrítica a la
sociedadaudiovisualplasmadaa travésde la pinturase ceñíapor tantoen l996~~ a
una denunciaprecisa.Obras como SecieSc,lesbidinwnsionales.Laberinto con
principe azul (1996). La Gran escalada(1996), Que llueva que llueva (1996).
poseentanlo el lenguajeplástico de la pintura como el carácterplanimétricoy

Pcrfoin,ancerealizadoen su apartamentode /owa,ea 1973
7>7> Cita en el capítulo«Land Art. y ltni mismo»del libro de Tonia Raqtíeio Land A,>. Edilorial

Nerea,Madrid, 1998 Ip. 33).
7>7> Nacidaen Madrid en 96/), selicenció enBellas Aties.En 1986 consiguiola SecaFullbriglít y en

992 la EccaBanes/oPanicipóen las actividadesdel colectivoEs/rujenbankdespuntandocrí la década
de los ochentacon unapintura quetomaprestadoslos tniios de la sociedad(le consumo,sobrelodo el
comie

-« Conjunlode 1 asobrasexpuestaseh la galeríamadrileñaMaslíaPrietoeh 1996.
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Proc.-¡icandoyogacon lospieso/final delsigía (1999),Acrílico sobretela. PairiciaGadea.
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dibujísticodel cómic. Intercalandoimágenesen formade collage,la artistaconse-
guía,aunquecon humor,conmovery hacerreflexionaral públicoantela invasión
incesantede imágenesen que la mujer o es objeto de uso o es utilizada como
modeloejemplarde comportamientostradicionales.

Asimismo los objetosde conford, alimentos,productosde belleza,toda la ico-
nografíaal serviciode la mujer,es temade las investigacionespictóricasde Patricia
Gadea.En la serieGrowing ~ (1999)perseverabaenla mismaproblemática:la uti-
lizacióndela mujeren la sociedady su ampliacióncomo acicateen los mediosde
comunicaciónvisual:liada madrina.La mujerdel sigloxxi (1998-99),Practican-
do yogacon los pies a final de siglo (1999). Y es que su lenguajeestéticomixto
siguefuncionandoenvirtud de la creaciónde un escenartoen dondese desarrollen
losmásopuestosactosy sentimientoshumanos.Contradiccióny complementarie-
dad,tan realparaayercomo parael sigloque empieza.

La propuestadel valencianoEquipo Límite ~ se sustentaigualmenteen el
cómic e iconografíade los massmedia,aunquesu lenguajeKitsch es absolutamente
descarado.Se deleitacon libertad en la expresiónde temasextraídosde las cos-
tumbresmás hondasde nuestro país, con predominiode aquellasconvenciones
asigna<lasa la mujer. En su obra reciente,de título genéricoCoser y Cantar
(1999),el grupoincide en su acostumbradointeréspor lamaneraenque la mujeres
«utilizada»;atractiva y exuberante,como en los córnieseróticos. De hecho, la
fuenteestádirectamenteextraídade ahí. La obratituladaAquelmarido de Cádiz

(1998) representaa tres mujeresen posesde manteneruna relación sado-maso-
quista.La presentaciónemula,paradógicamente,unaportadaconribetefloreadode
cuentode hadas.Ya unaobraanteriorcomo Piluca, niña modeina(1995)tomaba
prestadoslos comicseróticosen unacomposiciónordenadasimétricamente.En el
centro,una inocenteimagende tebeoinfantil destacasobrelas dos mujeresque
sufrenatadasla violenciasexual.El coloridopresenteen estazonael fondo del cua-
dro, con retazosde arreóptico, contrastacon el tratamientoen blancoy negrode
ambasfiguras,victimasdel deseo.

EquipoLímite suelejugarcon la ideade la utilización de la mujeren las diver-
sasfacetasde su vida. La dulzura,inocenciay abnegación,cualidadestradicional-
menteatribuidasa la mujer, se contraponena la explotaciónde éstacomo objeto
sexual,blancode deseosmasculinos.Esabipolaridadse clarifico aún másenel díp-
tico El secretodel secretario(1998),unaviñelatrasladadaa lienzo en queunajoven
soñadorapiensaen su «príncipeazul»: «soñandocon él se mantuvo despierta
durantehorasen la oscuridad».El sueñodel deseose materializaen unavisión de la
parejaabrazada.El sueñosiguesiendo sueño,y los tonosrosassimbólicosreflejan
los convencionalismosasignadosa la vida de la mujer: el sueñode unavida rosa.El

>5 Exposiciónen laGaleríaM asha Pricio. Madrid. 1 999
>< Grupo<le Valencialonnadopor EsperanzaCasa(1967) y CannenRoig (1967> En 1998 cumplió

su X aniversarioc,n unaprimeraretrospectivacii el Mtíseo(le laCiudad de la Generalidadde Valencia
17 Exposiciónen la Calería«Mv n ameSAri L.c,lii a - M adricl. 1 999
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EquipoLímite retratacon sinceridadla ilusión de una formadevida en imágenes
queregistransituaciones,elementosy mensajesmuy dispersos.En el fondo, todoes
unaparodiamuy amaneradasobrela acumulaciónde imágenesvariopintas,queel
serhumanoseve forzadoa recibir.

Una perspectivade críticatodavíamástenazsobrela explotaciónde las «cua-
lidades»de la mujeres la queofrecela pintorade EstadosUnidos,Suc Williams>t
(1954). Infuidatambiénpor el cómic y las ilustracionesobscenas,materializala idea
de degradacióndela mujerdentrode la sociedad.Suestilo dibujístico,muydistor-
sionado,caricaturesco,sirve a la expresiónde un contenidopesimistay de malestar,
queseapoyatambiénengrafismos,palabras,borronesy manchas.No existeero-
tismoni bellezaartificial en estosseresinformescreadospor Williams. Susmujeres,
nadaatractivas,muestransu desnudezy fealdad,deterioradas,como símbolodela
sociedadquesustentay permiteesedeclive.Es una nuevaépoca(1992)o Amarillo
con santa(1994) sonobrascasisin colorido,y con un acusadodibujo quesirve a la
causade la fealdad.La decadenciade estasFiguraspareceno teneresperanza.Se
presumeun escasoaliento en estaapreciaciónfeminista;unasituacióndeplorable

» Expusoen la colectivaCocido y Croclo. CentrodeArte ReinaSofía,Madrid(Hoy, MuseoNacio-
nal CentrodeArte ReinaSofía), 1995.
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que necesitatransformacionesintensasque afectena todas las razonesy senti-
míentos.

El grafismodeformey profundamentevehementede SueWilliams apenastie-
ne queverconlas «bellas»imágenessuperrealistasdela personaquefirma Sonia
La Mur39 enla exposiciónIntimo y subliminal40.Ahorabien,el carácterde denun-
ciaes parecido.Miembrodel grupoespañolBurgueses41,el artista,quese enmas-
caracon nombrefemenino,acusaperoa travésde unjuego; y no sólo delenguaje,
sino demanipulaciónde la imagen.Hadejadode lado lapintura o dibujo tradicio-
nal paraestudiary trabajarconla imagenfotográficao generadaporordenador.Es
decir,juegacon las mismasarmasquesonblancodesureproche;y esaquejaes en
concretounainterpretaciónde un temacandenteen el mundopublicitario:la explo-
taciónde la mujercomoobjetoy objetivode persuasión.La contradicciónentrerea-
lidad y enigma,en susgrandesfotomontajes,enredanalespectadorhaciaunarefle-
xión sobreel conceptodebelleza;y, a la par, lo envuelveen unaculturafabricada
paraserconsumidaconrapidez.Supuntode partidaes la supremacíade lamujer,
desdelasVenusy Toilettesde la historia de la pintura,hastalas queaparecenhoy
en cualquiermedio de comunicaciónvisual. Un modelo heredado,sobreel que
«SoniaLa Mur» insisteperfeccionandoconordenadoraúnmássubellezae ilusio-
nIsmo.Blanco de sueñosy deseosinsatisfechos,estasmujeresdepapelsonpode-
rosasy exuberantes,intocables,magnificadas,dominadasporel sermasculinoenEl
recreode los bostardos(1998-99).Mujeresque llevanel sobrepesode la cargadel
hogaren Deseoy poder (1998). Bellezasutilizadascomo reclamoparaacciones
solidariasen El compromiso(1997). De cualquiermanera,su intenciónúltima es
expresarmetafóricamenteel imparabletrasiegode imágenesque soportael ser
humanoa lo lagodel día. A travésde la figura femeninase reivindicaun renacI-
mientoque compongasensibilidad,belleza,imaginación,frente a valoresdomi-
nantespreponderantementemasculinos.

En obrasaúnmásrecientes,y presentándosecon su nombrereal, IsaacMon-
toya,el creadorde Intimo y subliminal, expusoen ARCO 200042la obratitulada
Abuso interior, una fotografíadigital a gran formato (230 x 160). La iconografía
femeninavuelveobsesivamente,como queriendoinsistir en lo quegeneralmentese
consideraevidente,esdecirreincidir en la belleza,al menosen unade susformas,
la máspreciada.Peroenla obracitadala joven queaparecede frente al observador
cierrasusojosen actitudde placer o éxtasis.Un fondoborroso,de cuadriculasde
vivos coloresy destellos,sirve de resaltede la figura a travésde cuyo vestidose
transparentanpubis,pechosy las huellasdemanos,¿intrusaso acogedoras?,¿trans-

7>< IsaacMontoya(Burgos,1963)
~“ Exposicióncelebradaen la GaleríaAngel RomerodeMadrid, enero1999.
4i Burgueses,gaipoabiertoformadoen 1987 enBurgos. Apartedeencuentrosy charlas,su basede

trabajoesla investigacióncon la imagen,diseñoy comunicación.
~7>FeriaInternacionaldeArte Contemporáneode Madrid, standde la galeríaAngel Romero,Madrid
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gresióno abuso?.La ambigúedaddel significadode la imagen la resuelveinme-
diatamenteel espectadorleyendoel título: Abusointerior. IsaacMontoya.utilizando
lasnuevastecnologíasde la imagen,se ha enfrentadoa los mitos sobrela belleza
femeninaal atreversea transgredirsucuerpo.En otrafotografíadigital presentada
lambiénen ARCO2000’7>añadea un rostrode mujer un musculosocuerpotatuado
masculino.Impactanteconfusiónde sexos que expresacontenidosde atractivos
paralelos,de intercambiosde belleza,con unavoluntadde vencerlos fetichescon-
venetonales.

En estasobras—y en otrasno comentadasaquí—late un espíritude sensibili-
zación,de dignificaciónde la condiciónfemenina,~Setratade discursosque avivan
cuestionespolémicas.en las quees fundamentalel (leseode conquistade unapers-
pectiva«no masculina»del hecho artístico,entendiendocomo tal la imposición
sobrelos valoresfemeninos.Esta es una realidad lan evidenleque, al final del
siglo xx, mediantereflexiones,actuaciones,obrasdearte,etc.,es cadavez másfac-
tible una mayor comprensiónque,supuestamente,redundaráen el milenio que
comienza.

<~ Feria InternacionaldeArte ContemporáneodeMadrid. standde la galeríaAngel Romero.Madrid.
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Pl (.onouomiso(1997). Montajefotográfico.Sonia la Mur.
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