
Fuerzas de destrucción en «Fedra», de
Séneca

Antonio SEISDEDOS HERNANDEZ

En el presentetrabajo pretendemosmostrar cómo actúana lo largo
de la estructurade estapieza dramáticalos poderesde destrucciónaso-
ciados, la acción destructora,que traela personade Fedra,por un lado,
y de Teseoe Hipólito, por otro, estárepresentada—a nuestroentender—
por cuatrofuerzas arco, espada,lazo y agua-mar

1 Arco

Desdeel comienzode la piezadramáticaseadvierteen el arco unaes-
trecharelación con el many unaoposiciónal mundovirginal

pars alía díu uacatímmunís
quacuratí litora ponti
Sunionurge(25-27)

(“Hay otra parteque,hacetiempo,esta libre de nuestrasexcursio-
nes,y esaquellaen que el Sunion abarcalas costasdel mar, que forma
allí un arco

Como se desprendede estepasajelo sexualy lo pasionalpresentancon-
notacionesy aparecencircunscritos al man

El placerprovistode venablosexplica todaunaactitudo conducta,el
dueñoasí,placentero,la persecucióndelos animalessilvestrescon el dis-
paro del aceradodardo

íuuat excítatasconsequícursu feras
et rígida mollí gaesaíaculaní manu (110-111)

(«Me agradaespantary perseguir coríendoa las fieras y arrojar los
rígidos venablos con mí tierna mano» ) El vigor y la juventud vie-

nenentrelazadosmediantelas imagenesmaculan y mnollí rnanu
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En medio del delirio, la aljaba(pharetrae)en la izquierday el tesálico
chuzo (hastíle Thessalicurn) en la derechason la indumentariapreferida
para defenderse(396-397)

El arco actúa en el ámbito de la pasion amorosaEl insistenteacoso
de ésta,expresadocon unaimagendel ave(uolucer, 186), vieneparango-
nadocon el tipo de la saetaen su revoloteo(uolítat, 194) por tierra y cie-
lo, la nota común es la insistenciade que «todoviviente sientesupoder
e influjo» (híc-deus-uolucerornní pollet in tenapatet, 186),y mas abajo,el
poetaempleala mismaimagen(sagítta missa uolítat caeloparíteret te-
rrms grauis, 193-194) El carácterdominadory subyugantevieneindicado
con el adjetivograuís

Se insiste en sucaráctervagabundo(per ornn¡s scílícet tenas uagurn,
198, per caelurnuolans, 199) lanzandodardosde destruccióny violencia
(proterua tela, 200),que constrastancon la ternura de susmanos(teuc-
ro rnanu, 200) y la cortaedad(mmnímuse superís,201)

El fuegoes el instrumentoutilizado para acosana susvictimas, sin
que puedaexcluírsela divinidad (Júpiter,Marte, Febo) Este influlo uni-
versal del arco, que utlíza Venus, contrastacon el ámbito de accion en
que actúa Diana, que infunde miedo de modo único en el reino animal

Quícquídsolíspascíturamis,
sitie illud Arabs díuíte síltia
síue illud ínopsnouítGaramans
uacuísqueuagusSarmatacampís,
sitie ferocís íuga Pyrenes
sitie Hyrcaní celant saltus,
arcusmetuít, Diana, tuos (66-72)

(«Cuantopastaen parajes solitarios,
lo queconoceel arabede rico bosque,
lo queconoceel pobregaramante,
o el sarmataerrabundo en su vacía llanura,
lo queocultan lascumbresde la feroz Pírene
y lo que las forestashircanasocultan
siente temor, Diana, de tu arco»>)

El arcocon supoderinclementeconnotamayoragresividady violen-
cia en unión del man De nuevo,estánen estrechaconexióndardoy fue-
go Todas las aguasdel océanoson insuficientese incapacesde aliviar el
ardor que la grey de las Nereidasexperimentanante las saetasde Cupi-
do Los dos poderesactuanconjuntadoscomo dominantesen toda la na-
turaleza—idea repetidadesdeel comienzode la pieza—,puesquiereser
sometidaal amor, capazde las iras más resecas

cuní íussít Amor, ueterescadunt
igníbus ira (354-355)

E incluso sobrepasaen crueldad a las madrastras(uíncít sacuas cura
noruercas, 356)

2 Traduccionde J LuqueMoreno
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El desplieguede la naturalezay el procedende este dios constituyen
el centroy puntode partida de la función del arco, en su actuacióncon
el fuego y el man, con connotacionesviolentas,que vienendefinidaspor
el procederde aquél implacable,complejo,porquedisponepor igual de
las llamas y las saetas,ágil, hábil, certeroen diseminanlos dardos El ca-
racten indomable,abrasadonfurioso del fuegoviene reforzadopor la be-
lleza de un símil

Pectusinsanuní tiapor
andorquetorret Intíínís ferutis fenus
penítusmedullísatqueper tienasmeat
uísceníbusignís mersuset tienus latens
ut agílís alta flammapercurníttrabes(640-644)

(«Mí pechoenloquecido lo abrasala llama ardientedel amor Con fie-
ro furor destrozalo mashondode mí medulay corre por mis venasun
fuego sumergidoen mis entrañasy escondidoenmis venas,comola lla-
ma queagílmenterecorrelasaltas vigasdeuna casa»¿3)

Estaforma de sery actuarvieneexpresadaen términosde altaneríay de
fiereza (anímumtrístemet mntractabmlenz,271, muuenemferum, 273, men-
temquesaeuam, 273)

Porprimera vez, se atisbanlas implicacionesy asociacioneserotícas
de estedios, que se sirve del arcoy el man «niño lascivo y burlón» (iste
lascíuuspuer et renídens,277), que penetra totalmenteen los tuétanos,
«abrasacon tracionerofuego las almas» (igne furtzuo populanteuenas,
280) Estaforma de actuar,estáinsinuadamásadelanteen la imagendel
novillo, que tiendesuslomos paradivertimiento de las doncellas

fronte nunc torua petulansíuuencus

vírgínum strauít suaterga ludo (303-304)

Viene connotadaademásen el caballo ésteanunciala índole sexualy des-
tructoradeestejovendios La imagendel caballoactuaráapartirdel ver-
so 1068 hastael 1087, en que se describeel castigo infligido a Hipólito
por el soberanode los mares,la imagende la espuela,formuladamedian-
te el verboconcítatda colorido a todo el pasaje estímulapon igual a la
juventud que a la vejez

Iuuenumferoces
concítat flammas seníbusquefessís
rursusextintos reuocatcalores(290-292)

Este carácter turbulento, dínamíco,arrollador, estáen consonancia
con la naturaleza,«guíade la vida» (uítaeducem,481),posíbílítala con-
vivenciay la unión entrelos ciudadanos,en susaspectosbiologíco-sexual
y social (urbemfrequenta,cmumumcoeturn cole, 482), regulael linaje hu-
mano y, con suausencia,el mundoseveríainfestadode unapeste,capaz
de desequilibrarmar, cielo, bosque,todo principio vital
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ExcedatagedunírebushumanísVenus
qtiaesuppiei ac rcstitujt exhausturogenus
orbís íacebítsqualídoturpis sítu,
uactíumsine ullis piscibusstabítmare,
alesquecaelo¿cntet síluis fera
solis et aerperuitis tientís cnt (471-474)

El mundopasionalsepresentacontrapuestoal mundodel pudory de vir-
ginidad,cuyo dominio es la selva(siluarurn íncola,922),estaimagencon-
tinúa la ya expresada(relictís moeníbussíluasamat, 485)

El arco seráel instrumentocompulsonde fatalidadparaHípolíto Su
hermosuraestáconcebidacomo «bien quedurapoquisímo tiempo’> (en-
gui dormum breue tempons,762), «un ser huidizo» (res fugax, 773), que
«el tiempova socavandoen silencio»(tempuste tacmtumsubrumít, 775), tien-
de a «buscanlos desiertos»(desertapetís, 777) y a refugíarseen los bos-
ques severaacorraladadeun tropel atrevidode «náyadespicaruelasque
suelenencerraren susfuentesa los manceboshermosos»(780-781),de
«diosas retozonasde los bosquesy que vaganen la noche»(783), y de
«dríadasque asaltanlos Panesque recorrenvagabundoslas montañas>’
(784) Lo hermosopresentaauguriosde aniquilamiento

En estemomento,la eleganciay habilidad en el manelodel arco, in-
cluso por encimade los cretenses—tan expertosen el disparode flechas
o en el lanzardiseminadaslas saetas—seconvierteen fuerzadestructora
de cuantosemantienefuera del ámbitode Venus,es decir, la bellezade
Hípolíto, ya que—segúnlas leyendas—~«la hermosurade los varonespo-
casvecesdejó de serfatal» (821)

Comomotivo último y en contraste,el arco funcionacomo expresíon
de la ambición y pretensiones de grandeza va parejo con la prosperidad
y el deleite

Quisquis secundís rebus extiltat nímís
fluítque lííxu, seínperinsolíta appetít(204-205)

Constituyeimagenrecurrente—apareceráconposterioridad—deelemen-
to díferencíadorsocial, que,de forma gradual,en estrecharelacion con
el amor—consideradocomo un mal— establecelos límites desdelo mo-
desto a lo suntuoso

Cuy jo penates ranjus tenuessubit
haec delicatas elígens pestísdomos9
Cur sancta partís habitat in tectís Venus
medíumquesanosutilgus alfectus tenet
ci se cocrccnt modica’ Contra dítítes
negnoque fuin piura quam fas est petunt> (209-214)

(«~Como es que en la morada pobre entre rara vez esta pestilencia,
que elige las regladas estancias9 cPor que un amor puro habíta en hu-
mildes viviendas y la gente modestaseentregaaun afectojuicioso y tem-
pladoy procedeconmcsura9cY al contrario, los ricos, dotadosdegran
poder apetecenmás de lo convcnícnt& Quien tiene demasiadopoder,
aun quicre podermas dc lo que es deseable’>)
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2 Espada

Su filo constituyeel determinantede decisióna seguir,seadviertein-
tensidadde acción, frente al lazo quecohíbey estrecha

«<Me pondre fin a mí vida con un lazo o me echaresobre una
espada” (259)

De alguna forma, Teseo intuye, desde un principio, el poden destructor de
la espada, que deriva del sino catastrófico con que esta marcado su
linaje regio

«<Quecrimen, ay de mí
1, estoyvislumbrando~ <Quemonstruosidad

estoy viendo’ Brilla en la empuñadurael marfil de la casareal, tallado
con pequeñas imagenes, hermoso emblema del linaje acteo» (898-900) ~

Aparecen identificadas espada y amenaza

«Ante eí hierro y las amenazas no ha cedido mí alma» (891-892)

En un primer momento, denota castigo («hay que empuñar la espada,
que cumpla el castigo que merece’>, 706) Su poder destructorcomienza
a actuar en contacto con el influjo de Venus —entorno y vida sexual de
Fedra—, por lo que suscíta recelos y rechazos por el mundo virginal (<cesta
espada que te tocó abandone mí cuerpo casto», 714) La espada queda en
el ámbito de acción de Fedra, cuando, con motivo de la huida de Hipóli-
to, quedó, sin él advertirlo, al alcancede susmanos (729)

La espada agrupa en torno a sí una serie de poderes que condicionan
su desenlace, según el personaje que se siente alcanzado por ella Es tes-
tigo delator del nombre y actitud del hijo con su madre

«Te lo dirá esta espada, que, amedrantadopor el escandalo,dejéahí
el delatador de mí honra, temiendo a la ciudad, que corría» (896-897)

Su empuñadura es fuerza compulsora y anunciante de muerte, causando
desconcierto,

«<Porquéno te deshacesde esaespada,y meduelveslos ánimos,ex-

plícandomeque es lo que te hace renunciar a la vida9» (866-867),

y perturbación

«<Quecausaes la quehacea Fedra,fuera de sí, empuñare1hierro9”

(1155)

Comoobservamosa lo largo de la estructurade la pieza dramática
—recurso literario que pretendemos recalcar en nuestro trabajo— la ac-
ción destructora no es tan relevante en sí como asociada con otros deter-
minantes La fuerza de la espada está connotada en el toro y en el man,
de donde emerge, y con el que se simbolizan relaciones eróticas, se real-

TradtíccíondeJ LuqueMoreno
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zan su furor, el poder de su colena,susrápidos saltos con furia, la efica-
cía de la acción viene marcada por su monstruosidad y carácter precipi-
tado El poder de la espada se esta volviendo más cortante y nefasto com-
binado con el toro y el mar

«En el mar, es donde la enorme mole del monstruo [toro] está agu-

zando y percibiendo su furor» (1059)
Comohemos visto en el arco y veremosen el lazo, el centro de aficiones,
el carro («deber señalado a los varones es domar corceles en la carrera y
emplearse en los sangrientos combates de Marte», 464-465) se convierte
en fuerza destructora Actúa en unión del fuego, el tronco del carro es
la punta con que quedará trabado el cuerpo de Hipólito

«Por fin, un tronco casi consumidopor el fuego, traspasandoleporel
medio de su vientre, íe retiene en su punta, y por unos instantesel carro
quedainmovíl anteel estorbode su conductor,queyaceallí clavado,los
caballosdel troncosedetuvieron acausadelaccidente,peropronto que-
brantansu tardanza,destrozandoa su dueño» (1908-1102)

Estecuadrode granpatetismocausagran conmociónenel corazónde la
madrastra que le hace armarse, en medio de profunda aflicción, con la
espada, compulsion de crueles tormentos, había traído la ruina a su casa
Sí para madrastrae hijo es un poder conocido, no así para el padre que
se detiene con gran turbación ante el macabro espectáculo, y exclama

«<Que es esa espada, y esos clamores, y esos plañidos y golpescon
que te atormentasanteel aborrecidocadaverde Hípólíto~» (1157-1158)

Finalmente,la espadafuncionacomo sacrificio y expiación De esta
forma, supoderdestructorse haceextensivoa la madrastra,con quien
en otro tiempo se había identificado

«Hípolíto, ahora estasponiendo en mis manoslo que yo deseaba,es-
tas curando mí locura Es estomas de lo que yo pedía morir, dejando
a salvo mí pudor, a manostuyas» (710~712)6

Quien seasustabaanteel cuchillo (728), ahoraestátotalmenteconvenci-
da que se encuentrabajo su influencia, y el único modode salvarsu ho-
nor es el cuchillo

«Con estamanotedareexpíaciondemí crimen, clavandoen estepe-
cho incestuosoel cuchillo» (1177)

Y más adelante

«Un pecho impío seabrealpuñal justiciero [‘<mucrone íusto”] y una
sangrederramadacumpleel sacrificio debidoa los manesde un varon
virtuoso’> (1l97-]198)~

VeaseJ Shelton,14
Traduccionde1 Luque Moreno
Traducciondc J Luque Moreno
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A esteactosevecompulsadapor su impiedad,actitud con quevieneiden-
tificado el puñal (1157)

3 Lazo

Connota diversos poderes, que van determinandodistintas actitudes
en el héroe trágico La razón de supoderdestructorestáen la venganza

«Venussevengaen nosotrosde habersido sorprendidaen lascade-

nas,que le apresarona Marte»(124-125)
El lazo sugieredominio y condiciónde vida recogidasen las acciones

de «aflojar» y «sujetan>’ Son sujetosdel «aflojar» los «perrossilencio-
sos» (31), pues ni inspiran cuidado ni precisan sujeción, y los perros de
Esparta, aptos para cazar, pon su brío y avidez (35), éstos requieren un
lazo más apretado, porque, identificados con el ambíto de Diana, deben
ofrecer enérgica resistencia a la destrucción de Venus

Se insiste en la red y el lazo con estacas, como prevención, con singu-
lar poder de dísuación y rechazo, en poden del cazador Hipólito (45) Este
dirá que no sabe otra cosa que «arman trampas ingeniosas a las fieras»
(502-503)

Dentro de la acción de «sujetar», están comprendidos «los molosos»,
más ardientes», y los cretenses «reñidores» y «de riendas fuertes», cua-
lidades que anticipan su capacidad destructora,puesestánbajo la in-
fluencia de tres fuerzas

— El ma~
«Oh Cretagrandiosa,dominadoradel vastomar, decuyascostasin-

numerablesbajelesvan bogandosobresus ondas1»(83-85)~

— El fuego(asociadocon el anterior al poderde Venus),

«A ti por entre llamas, por el furioso mar he de seguirte, por ríos y

peñascos, que la espumosa corrientearrastra»(700-701)
— El toro,

«<O qué tono de Creta, animal hibrido que llena la prisión de Dedalo

deenormesmugídos~ » (1170-1171)

Con la expresión de «apretadosfrenos»(anís frenís, 1055), se insiste
en el carácter de pureza y de servicio de la cacería a Diana, contrastan
con la apretura de los «nudos corredizos»de Venus (sequaces nodos,
1087), en que queda«enredado»(1085)el cuerpode Hipólito acto deri-
vado del caráctervengadordel lazo de la diosa (125), pon el que queda
sometidoa suspoderesaquél quepreviamentesintió y dirigió sushosti-
lídades El lazo atacomo ley, que propiciael matrimonio, «lazoamoroso

$ Vease la obra de A Caitín «La geographíedans les tragedíesde Seneque»,Lato-
mus,22, 1963
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permitido» (910), estáen consonanciacon el dinamismoy potencialidad
de la naturaleza, que impulsa con fuerza irresistible a la relación
sexual-familiar y obliga a Teseo a exclamar resignado

«~Oh naturalezaen demasíapoderosal Con qué lazo tan invencible
de la sangre unes a los padres con loshijos,y como te atacamos, aunque
sea en contra de nuestra voluntad

t» (1114-1116)

La misma fuerza representael ensamblajede destinos, peno no de
corazones

Non lícuít anímos íungere, at certe lícet
íunxíssefata (1183-1184)

La imagen indica que la pareja Fedra-Hipólitoestánbajo el mismo lazo
de fatalidad, destrucción y muerte

La modenacion se expresa también en término de lazo

«Templa tus movimientos desenfrenadosde tu espíritu, refrena tus
impulsos» (255-256)

Su distensión, pon contraste,provocadestrucción,porquesuponesalirse
de los cauces impuestos por la naturaleza, por el amor

Se encuentra unido al mar para indicar ruina, Hipólito y cuanto le ro-
dea sufren en si el castigo

«Sacudiovivamentelasaflojadasriendas,cuandode pronto hincha-
seinmenso el man desdelos hondos senos»(1006-1008)

El castigo del hijo es consecuenciade haber desoído los consejos de su
nodriza

«Pon en libertad a tu triste mocedad,ahoraes el tiempo de empren-
der tu carrera,dejala riendasuelta»(449-450)

Los caballos,seresde la afición de Hípolíto, se desbocanalocados,some-
tidos al poder destructordel man,«dandoellos y la carrozacontra los
escollos» (1071)

El lazo actúa con el yugo Los corceles,poseidosde terror, no obede-
cen las ordenes de su amo y luchan «contra el yugo para poder escapar,
y, enderezándose en sus patas, echan de sí la carga» (1083-1084) Las dos
fuerzas les convierte en presa del mundo violento y destructor, el mar

La no identificación de los caballos con el carro ni con quien lo pilo-
taba, supone doble acción en el yugo liberación del señor que oprime y
sumisióna un nuevo poder, más violento, causante de su destrucción Este
doble motivo esta realizadocon un bello símil

Senserepecudesfacínus—et curru leuí
dominante nullo, qua timor íussít ruunt
Talís per aurasnon suumagnoscensonus
Solíque falso credítum índígnansdíem
Phaethontacurrusdeuíoexcussítpolo (1088-1092)
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(«Aligerado el carro de quien gobernarle pudiera, seprecipitanpor
donde el miedo los azuza, a la manera que por las regiones aereas, el ca-
rro aquel, que no reconociendo como suyo la cargaque acostumbraba
llevan, lanzo a Faetonte de la partedelcielo,en que se había extraviado »)

Pon otra parte, el yugo de Venus es fuerza que actúa con crueldad

«Aquellas feroces guerreras sienten su yugo» (576)

Aquél, además, abandona tarde el cuello de quien se sometió a él (serore-
cusat ferro quod submmtíugum, 135)

El lazo funciona en condicionante y determinante La red de ancha
malla (44) anuncia el gran poder que el culto de Diana a lo virginal ten-
drán para sujetar (85 ss) Pon el contrario, la acción de Venus, simboli-
zada en Creta a quien Fedra se dirige, apresa y coacciona («Me tiene en
rehenes en una casa aborrecible», 89) sin dar tregua en la noche ni en los
profundos sueños, y quema desde lo intimo (ardet mntus, 102), semejante
al fuego que se desborda del Etna, alimentando la pasión

qualís Aetnaeo uapor
exundat antro (102-103)

Se encuentran unidas la imagen del mal y la llama
Por fin, el poder del lazo adquiere un nuevo aspecto de acción, que vie-

ne expresado con la imagen de peso (<‘El amor es una carga de nefandos
oprobios>’, 127) Hay connotación de humillación y verguenza, se está
anunciando y haciéndose presente la realidad de la muerte de Fedra el
peso de la tierra «aplastara su cabeza impía» (1280)

4 Agua-mar

El eje en que se apoya el poderdestructordel manviene connotado
en la rueda (rota) que,puestaen manchapor la diosa Venus,no cesaen
sugiro vertiginoso de arrebatany envolver, causandoestragosen el pa-
lacio de Teseo

haecincítatísmembraturbíníbusferat
nunquam resístens orbe retioluto nota (1236-1237)

(«Que estos miembros, los arrastre en su vertiginoso torbellino la rue-
da que en su continuo girar no halla donde pararse» lO)

Su carácter violento viene determinado por su carácter implacable e
inclemente (355), se pone de manifiesto su «procedimiento veleidoso» Q
en otros pasajes de la obra dramática de Séneca se advierte esta misma
idea, (ínhospztalemCaucasum,1048) El man actúa conjuntamente con el

~ La imagen se encuentra en Catulo (68 53) y Ovidio (Metamorfosis,III, PP 867 ss)
0 VeaseSofocles,Fr, 787, Pp 1-2, y Eurípides, Hecuba,PP 639-640

VeaseE Kofler, ob ca, 33
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fuego y el dardo(274-275) Estosestántestimoniadoscon la imagen del
camino arecorrer,que,de algunaforma, indican el destinoo fuerza,cau-
sade destrucciónparaquien entraen su ámbito

«Le seguire,sí huye,por los maresmismos»(241)

Se acentúael caracterdestructorcon la furia y el arrastre El mar, bajo
la acciónde la pasión,separecepocoacualquier«lugarremoto,cerrado,
escondidoy desviadode todo camino»,que Teseoemprendenaen busca
de suhijo (939-940)

Lo erótico, sensualy sexualestáen dependenciade la diosa Venus,
como motor de la naturaleza,su ser tiene como finalidad propiciar «la
compañía de los hombres» (469), potenciando al maxímo la sexualidad,
su carencia es una peste infecciosa y arruinadora que acarrearía «mer-
mas en el linaje humano» (470), en este caso, se provocaría la ruptura del
equilibrio impuesto por la naturaleza

«El man se estancaría,desprovistode peces, al cielo íe faltarían las
aladas tribus, y al bosque sus fieras’> (472-474)

El equilibrio implica voluntad de no <‘apartarsedel rectocamino»y «sa-
ber moderarse»(140-141), todo cuantosirva de obstáculoimplicará se-
guir «el peorcamino»,la destrucción(179 s

El podersensualy sexualde Venusestádesveladoenel novillo —más
tardese manifestaráen el toro, símbolo de estasfuerzasy de destruc-
ción— todauna expresióndel Eros, queconnota,además,destrezaen el
remo En el lenguaje,muestradejovialidad y alegría,propios de los so-
metidos a la diosa del amor, no se atísba aún la fuerza destruc-
tora del mar

fronte nunc torua petulansíuuencus
uírgínum strauít sua tergaludo
perque fraternos notia regnafluctus
ungula lentos imitante remos
pectore aduerso domuít profunduní
pro sua uecton tímídus rapína (303-308)

(«Ora, novillo audazde frentetorva,
tendio suslomos al juego de lasvírgenes
y a iravesde lasolas fraternales,reinonuevoparael,
imitaron suspatasductílesremos
y, oponiendosu pecho,sometioa los abismos,
monturatemerosapor la piezarobada>’ 1=)

Estapremínencíadeberelacionarsecon la ostentacióny solemnidadcon
quesecantaa Creta

O magnauastí Cretadomínatníxfretí (85)

El ámbitode Venuscomienzaa actuarcomo poderdestructorcon el de-
seo vengadorde Teseosobresuhijo Se anunciaen suslíneasgenerales

2 TraducciondeJ Luque Moreno
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queel mar puededesencadenardesbordamientoe hinchazón,y escapazde
vomitar todaunacatástrofe,estaseveracumplida en versosposteriores

effundepontum,uulgus aequoreumcíe
fluctusqueabimo tumídusOceanouoca(1957-958)

(“Haz queseadesbordadoel ponto, incíta a toda la masade anima-
les marinosy haz,en tu colera,quese levantenolas desdeel fondo del
oceano» ¿3)

Comoocurrecon frecuencia,en las fuerzasde destrucciónestudiadas,el
mar seconvierteen fuentesupremade desdichaparaquienesestuvieron
unidosy familiarizados con él

«Ahoratengopor el colmadode mis desdichasel quesehayacum-

plido un deseoabominable»(1119-1120)
Perola verdaderatragediadeTeseonadícaenqueel orgulloy cólera,pues-
tos de manifiestoen susempresas,de nadale sirven cuandoestáapunto
de serengullido por las fuerzasdel man La accion devastadoraes pre-
sentadacon diversosdeterminantes,cruel-colosal-terrible-profundo,que
dan idea de suviolencia y proyección

NuncadeMe,saeuapontímonstra,nuncuastumturne
ultimo quodcumqueProteusaequoreumabscondítsínu,
meque ovantem scelere tanto rapíte ir, altos gurgítes (1204-1206)

El monstruo marino (pontímonstra)es el toro, aquí funciona «como la ex-
tensión simbólica de los elementos salvajes en un hombre, sus anhelos in-
saciables y su cólera que no nazona» i4

El enfrentamiento entre el mundo virginal y pasional conlieva el ver-
dadero sentido de la pieza dramatíca Este último se alía con todos los
poderes destructores que lo encaman man, toro, caballo Todos como úni-
ca fuerza se opondrán a cuanto han rehusado su dominio La acción del
mar es simultánea a la presencia del lazo

«Sacudió vivamente las aflojadas riendas, cuando de pronto hincha-
se inmenso el mar desde los hondos senos y se yergue hasta los astros »

(1006-1008)

Una vez más, se pone de relieve el radio de acción del poder de Venus
El poder en la tierra se revela en la montaña de agua que se forma,

así, el man funciona destruyendo los gustos y aficiones de Hipólito, bos-
ques y montañas (463-464), agua y espuma de la montaña son salpicadu-
ras de destrucción Las imágenes del vómito y absorción de aguas pon el
man nos demuestran el carácter y punto de partida de actuación y pre-
sencia del toro con quien se identífíca El carácter sensual y pasional de
Venus está recordado en «los profundos senos del océano» (1032), recaí-

~ Traduccionde J LuqueMoreno
4 Ch Segal,«Ihetragedyof Híppohtus the watersof oceanauddic uníouchedMea-

dow”, HSCP,70, 1965, p 145
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canla oscuridad,como ámbitode la pasion,estaactúaen «lugaresapar-
tados y en recatada alcoba» (522-523) adonde no llega la luza del sol, fren-
te al poderde Diana que busca«la luz y el puro airedel cielo» (524-525)

El caráctersensualdel manva acentuándose,de modoquehacellegar
a nuestrooído susruidosensordecedores,conel mugirdel man (ímmugít,
1206)va tomandocuerpo la fuerzadel tonocomo destructor,asociadoal
mar («los escollostodos, por unapartey otra, restallan»,1026), mástar-
de,se insisteenestaidea(uastomugmtu,1171) Estametáforadel tonoestá
tomada de los trágicos griegos,aunqueaplicada de forma distinta Es-
quilo (Prometeoencadenado,1062) habla del «mugido de un trueno im-
placable», en Eurípides tiene menos fuerza la metáfora —sólo se emplea
referidaa hombres—(Ifigenia en Táuride, 1390), «los navegantesprofirie-
ron un mugido gozoso» En el poetade Salamína,la presenciadel toro
esunamanifestacióncontinuadadel poderdeAfrodita (Venus),Fedrapre-
gunta a la nodriza

«—~Qh madre1<Que amor amabas’
»—<Amor por un toro,hija mía9, o <quées lo quequieresdecir9” (Hi-

pólito, 337-338)

El poderdel toro sehaceostensibley se desvelala agresividaddestruc-
tora en su aparición solemne Su naturalezarevela alta tonalidad sen-
sual conconnotacionessexuales~

En estalínea estánlos determinantesempleados«azulado»de la cer-
víz (caerulea colla, 1036), «verdoso»de la cabeza(fronte uírídanti, 1037
—confirma suprocedenciamarina—, «abigarrado»de las pupilas (orbí-
bus uaríuscolon 1038), <‘verde» del pechoy papadas(muscotenacípectus
acpalearuíret, 1044), «ancho»y «de pintascoloradasdealgas»de los ija-

res(longumrubentespargíturfuco latus, 1045),«ínmenso»y«erizadode es-
camas» de la cola (íngens mmmensamtrahít squamosapartem, 1048)

Es preciso insistir en la asociacióneróticadel toro conVenus los ojos

“vomitan llamas»(flammamuomunt,1040) Estaimagenaparecióconan-
tenionídad(fluctumrefundensore, 1030) En Eurípidestenemosigual con-
notacióneróticaen los ojos

«Eros,Eros,viertegotaa gota el deseoen los ojos, lasdeliciasen el

alma,en quienva acaentu ataque»(Hipólito, 525-527)

El ambítode la destruccióndel toro es el mar, nuestropoetadescribe
con grao plasticidady en ordengraduallos movimientosy fuerzasde su
procedendevastador

híc se illa molesacuít atque irasparat
tJt cepítanímossequepraetemptanssatís
prolusít irae, praepetícunsueuolat,

» El toro esun símbolo sexual,que,comoel caballo,estaasociadoaPoseidon(Neptu-
no) Se le sacrificanestosanimales
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summamcítatouíx gradu tangensbumum,
et tomacurrusantetrepídantesstetít(1059-1063)

(«Aquí se estímulaasímismaaquellamole y preparasu colera Cuan-
do hubo cobradoánimosy, ejercitandose,ensayélo bastantesu ataque,
saledisparadaenfrenéticacarrera,rozandoapenasla superficiedela tie-
rra ensuvertiginosodesplazamiento,y sedetuvocontorva miradaante
el tembloroso carro» 16)

Con el enfrentamientodel toro y la cannozade Hipólito, el autorpre-
tendeenlazanmedianteaquél «la ruina de Hipólito con las raícesmás
profundasde la pasión de la madrastray, a travésde ella, con la cólera
de Afrodita» i7

La identificaciónqueseestaefectuandoen el hijo de Teseoseponeen
relieve con el símil del piloto del navío

At ille, qualís turbído rector man
ratem retentat, ne det oblíquum latus
et arte fluctum fallít, baud alíter cítos
cunrus gubennat ora nunc pnessís tnahít
constnictaIrenís tenganunc torto trequens
uerberecoerceí(1072-1077)

La identificación de Hipólito con la diosa se va haciendorealidad
Aquél se hacecon la carrozapretendiendono tocarlas olas,se sirve del
freno y el látigo, queazotanlos lomos de los caballos(terga uerbereco-
hercet,1077),símbolosexual La nota relevantedeVenusy su poderaso-
ciado, el tono, es suobstinación(adsiduus)queconnotadiversasfuerzas
de destrucción

“Unasveces,proporcionandosu carreraala delcarro,otrasvecespo-
niéndoseleenfrente (ohutus) y aterrorizándolede forma constante»
(1078- 1079)

Estosintentospor acorralara la víctima evocanel lazo y redquecer-
can el cuerpodel toro, en posición<‘de frente» será la fuerzaaplastante
y dominadora de la pasiónde Venus En estemomento,en el tonoestán
asociadosno sólo los poderesde Venusy Neptuno,sino también <‘todos
los instintos violentoscon la vida de hombrey el mundonatural la pa-
sión de Fedra,la cólera de Teseo,el cimiento tenuede control sobrelos
animalesdomesticadoscomo el caballo»~

La identificaciónde las tormentasy aguaceroscon el poderde Venus,
lleva a su exaltación y sumisión pon el hombre, dejando de un lado
el orgullo

«Lascimas que seelevana lasalturasdel cielo son batidaspor los
euros y por los abregos, pon las amenazas del impetuoso Bóreas, por el
vendavalque traelos aguaceros»(1128-1131),

~ TraduccióndeJ LuqueMoreno

‘Ch Segal,obcít,p 145
8 Ch Segal,ob cd, p 145
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y la ostentación

«No hay lugar para grandesperturbacionesen casaplebeyade hu-
milde techo, esalrededorde los tronosdondesefraguanlas tormentas»
(1138-1143)

Comorecapítulacionanuestrotrabajo,diremosque la acciondestruc-
tora no es tan relevanteen si, como asociadaa otrospoderes Se observa
entre las cuatro fuerzasde destruccionuna mutua relacióne interferen-
cía aquí resideel carácter trágico de la acción Se advierteque,con mu-
chafrecuencia,un ser,queatrae las aficiones y preferencias,seconvierte
por influjo de la divinidad (de Venus)en su podendestructor
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