Fuerzas de destruccion en «Fedra», de
Séneca

Antonio SEISDEDOS HERNANDEZ

En el presente trabajo pretendemos mostrar ¢como acttian a lo largo
de la estructura de esta preza dramatica los poderes de destruccion aso-
clados, la accidn destructora, que trae la persona de Fedra, por un lado,
y de Teseo e Hipohito, por otro, esta representada —a nuestro entender—
por cuatro fuerzas arco, espada, lazo v agua-mar

1  Arco

Desde el comienzo de la pieza dramatica se advierte en el arco una es-
trecha relacion con el mar y una oposicion al mundo virginal

pars alia diu vacat immunis
qua curati litora ponti
Sunion urge (25-27)

{«Hay otra parte que, hace tiempo, esta libre de nuestras excursio-
nes, y es aquella en que el Sunion abarca las costas del mar, que forma
alll un arco »)

Como se desprende de este pasaje lo sexual y lo pasional presentan con-
notaciones y aparecen circunscritos al mar
El placer provisto de venablos explica toda una actitud o conducta, el
duefio asi, placentero, la persecucién de los animales silvestres con el dis-
paro del acerado dardo
muat excitatas consequi cursu feras
et igida moll gaesa 1aculart manu (110-111)

{«Me agrada espantar y persegur cortendo a las fieras y arrojar los
ngidos venablos con mu tierna mano» ') El vigor y la juventud vie-

nen entrelazados mediante las 1magenes aculart y mollt manu

! Traduccron de J Lugue Moreno
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En medio del delino, la aljaba (phuretrae) en la 1zquierda y el tesalico
chuzo (hastile Thessalicum) en la derecha son la indumentaria preferida
para defenderse (396-397)

El arco actta en el Ambito de la pasion amorosa El insistente acoso
de ésta, expresado con una imagen del ave (uolucer, 186), viene parango-
nado con el t1po de la saeta en su revoloteo (uolitat, 194} por tierra y cie-
lo, la nota comun es la nsistencia de que «todo viviente siente su poder
e mflujo» (hic-deus-uolucer omni pollet tn terra patet, 186), y mas abajo, el
poeta emplea la msma 1magen (sagutta missa  uolitat caelo partter et te-
rr1s grawus, 193-194) El caracter dommador y subyugante viene indicado
con el adjetivo graws

Se 1nsiste en su caracter vagabundo (per omns scilicet terras uagum,
198, per caelum uolans, 199) lanzando dardos de destruccion y violencia
(proterua  tela, 200), que constrastan con la ternura de sus manos (tene-
ro manu, 200) y la corta edad (mumus e superis, 201)

El fuego es el immstrumento utilizado para acosar a sus victimas, sin
que pueda excluirse la divinidad (Jupiter, Marte, Febo) Este influjo uni-
versal del arco, que uthiza Venus, contrasta con el Ambito de accion en
gue actiia Diana, que mnfunde medo de modo Gnico en el reino animal

Quicquid sohis pascitur arus,
siue illud Arabs dmute silua
siue 1llud mops nowit Garamans
uacuisque uagus Sarmata campis,
siue ferocis muga Pyrenes
siue Hyrcam celant saltus,
arcus metutt, Diana, tuos (66-72)
{«Cuanto pasta en parajes solitarios,
lo que conoce el arabe de rico bosque,
lo gque conoce el pobre garamante,
o el sarmata errabundo en su vacia llanura,
lo que ocultan las cumbres de la feroz Pirene
v lo que las forestas hircanas ocultan
siente temor, Diana, de tu arco» 2 )

El arco con su poder inclemente connota mayor agresividad y violen-
cia en unién del mar De nuevo, estdn en estrecha conexién dardo y fue-
go Todas las aguas del océano son msuficientes e incapaces de aliviar el
ardor que la grey de las Nererdas experimentan ante las saetas de Cupi-
do Los dos poderes actuan conjuntados como dominantes en toda la na-
turaleza —idea repetida desde el comienzo de la preza—, pues quiere ser
sometida al amor, capaz de las iras mas resecas

cumn 1ussit Amor, ueteres cadunt
1ignmbus 1ra (354-355)

E incluso sobrepasa en crueldad a las madrastras {(uincit saeuas cura
noruercas, 356)

2 Traduccion de J Luque Moreno
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El despliegue de la naturaleza y el proceder de este dios constituyen
el centro y punto de partida de la funcién del arco, en su actuacidon con
el fuego y el mar, con connotaciones violentas, que vienen definidas por
el proceder de aquél mmplacable, completo, porque dispone por 1gual de
las llamas y las saetas, dgil, hdbil, certero en disemunar los dardos El ca-
racter tndomable, abrasador, furioso del fuego viene reforzado por la be-
lleza de un simul

Pectus insanum uapor

ardorque torret Intimis feruus ferus

penitus medullis atque per uenas meat
wsceribus 1gnis mersus et uenus latens

ut agilis alta flamma percurrit trabes (640-644)

{«Mi pecho enloquecido lo abrasa 1a llama ardiente del amor Con fie-
ro [uror destroza lo mas hondo de m1 medula y corre por mis venas un
fuego sumergido en mus entranas y escondido en mis venas, como la lla-
ma que agilmente recorre las altas vigas de una casa» ®)

Esta forma de ser y actuar viene expresada en términos de altaneria y de
fiereza (anumum tristem et mtractabilem, 271, wwenem ferum, 273, men-
fermqie saeuam, 273)

Por primera vez, se atisban las yimplhicaciones y asociaciones eroticas
de este dios, que se sirve del arco y el mar «nifio lascivo y burlén» (iste
lasciuus puer et remudens, 277), que penetra totalmente en los tuétanos,
«abrasa con tracionero fuego las almas» (igne furtivo populante uenas,
280) Esta forma de actuar, esta insinuada mas adelante en la imagen del
novillo, que tiende sus lomos para divertimiento de las doncellas

fronte nunc torua petulans wuencus
virginum strauit sua terga ludo (303-304)

Viene connotada ademas en el caballo éste anuncia la indole sexual y des-
tructora de este Joven dios La 1magen del caballo actuara a partir del ver-
so 1068 hasta el 1087, en que se describe el castigo infligido a Hipélito
por el soberano de los mares, la 1imagen de la espuela, formulada median-
te el verbo concitar da colorido a todo el pasaje estimula por 1gual a la
Juventud que a la vejez

Iuuenum feroces
concitat flammas senibusque fessis
rursus extintos reuocat calores (290-292)

Este caracter turbulento, dinamico, arrollador, estd en conscnancia
con la naturaleza, «guia de la vida» (uitae ducem, 481), posibilita la con-
vivenclia y la umén entre los ciudadanos, en sus aspectos biologico-sexual
y social (urbem frequenta, crutum coetum cole, 482), regula el linaje hu-
mano y, con su ausencla, el mundo se veria infestado de una peste, capaz
de desequilibrar mar, cielo, bosque, todo principio vital

* Traduccion de 3 Lugue Moreno
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Excedat agedum rebus humans Venus
guae supplet ac rosistust exhaustum genus
orbis 1acebit squalido turpis stiu,

uacuum sinme ulhis pisaibus stabit mare,
alesque caelo derit et siluis fera

solis et aer peruius uentis erit (471-474)

El mundo pasional se presenta contrapuesto al mundo del pudor y de vir-
gimdad, cuyo domimo es la selva (stfuarum mcola, 922), esta 1magen con-
tinda la ya expresada (relictis moenibus siluas amat, 485)

El arco sera el instrumento compulsor de fatalidad para Hipolite Su
hermosura esta concebida como «bien que dura poquistino tiempos» (ext-
gut domum breue temporis, 762), «un ser hwidizo» (res  fugax, 773), que
«el tiempo va socavando en sitlencios (tempus te tacttum subruit, 775), tien-
de a «buscar los desiertos» (deserta petts, 777) y a refugiarse en los bos-
ques se vera acorralada de un tropel atrevido de «nayades picaruelas que
suelen encerrar en sus fuentes a los manccbos hermosos» (780-781), de
«diosas retozonas de los bosques y que vagan en la noche» (783), y de
«dradas que asaltan los Panes que recorren vagabundos las montanas»
(784) Lo hermoso presenta augurios de aniguilamiento

En este momento, la elegancia y habilidad en el manejo del arco, -
cluso por encima de los cretenses —tan expertos en ¢l disparo de flechas
o en el lanzar diserminadas las saetas— se convierte en fuerza destructora
de cuanto se mantiene fuera del ambito de Venus, es decir, la belleza de
Hipolito, ya que —segun las leyendas— «la hermosura de los varones po-
cas veces dejo de ser fatal» (821)

Como motivo dltimo y en contraste, el arco funciona como expresion
de la ambicién y pretensiones de grandeza va parejo con la prosperidad
y el delerte-

Quisquis secundis rebus exultat nimis
HAuitque luxu, semper insolita appetit (204-205)

Constituye 1imagen recurrente ~——aparecera con posterioridad— de elemen-
to diferenciador social, que, de forma gradual, en estrecha relacion con
el amor —considerado como un mal— establece los limites desde lo mo-
desto a lo suntuoso

Cur i penates rarius tenues subit

haec delicatas ehigens pestis domos?

Cur sancta parus habitat 1n tectis Venus
mediumque sanos uulgus atfectus tenet

et se coercent modica? Contra diuites

regnoque fultr plura guam fas est petuni? (209-214)

(«¢Como es que en la morada pobre entre rara vez esta pestilencia,
que ehige las regladas estancias? (Por que un amor puro habita en hu-
mildes viviendas y la gente modesta se entrega a un afecto juicioso y tem-
plado y procede con mesura® .Y, al contrario, los ricos, dotados de gran
poder apetecen mas de lo conveniente? Quien tiene demasiado poder,
aun quicre poder mas de lo que es deseable» )
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2  Espada

Su filo constituye el determinante de decision a seguir, se advierte 1n-
tensidad de accion, frente al lazo que cohibe y estrecha

«¢Me pondre fin a mut vida con un lazo o me echare sobre una
espada» (259)

De alguna forma, Teseo intuye, desde un principio, el poder destructor de
la espada, que derrva del sino catastrofico con que esta marcado su
linaje regio

«¢Que crimen, |ay de mil, estoy vislumbrando? . Que monstruosidad
estoy viendo? Brilla en la empufadura el marfil de la casa real, tallado
con pequeiias 1magenes, hermoso emblema del linaje acteo» (898-900) *

Aparecen 1dentificadas espada y amenaza
«Ante el hierro y las amenazas no ha cedido m1 alma» (891-892)

En un primer momento, denota castigo {<hay que empunar la espada,
que cumpla el castigo que merece», 706) Su poder destructor comienza
a actuar en contacto con el mnflujo de Venus —entorno y vida sexual de
Fedra—, por lo que suscita recelos y rechazos por el mundo virgmnal («esta
espada que te tocé abandone mi1 cuerpo casto», 714) La espada queda en
el ambito de accién de Fedra, cuando, con motivo de la huida de Hipahi-
to, quedo, s él advertirlo, al alcance de sus manos (729)

La espada agrupa en torno a si una serie de poderes que condicionan
su desenlace, segin el personaje que se siente alcanzado por ella Es tes-
tigo delator del nombre y actitud del hijo con su madre

«Te lo dir4 esta espada, que, amedrantado por el escandalo, dejé ahi
el delatador de m honra, termendo a la ciudad, que corria» (896-897)

Su empurfiadura es fuerza compulsora y anunciante de muerte, causando
desconcierto,

«¢Por qué no te deshaces de esa espada, y me duelves los animos, ex-
plicandome que es lo que te hace renunciar a la vida®» (866-867),

y perturbacion

«¢Que causa es la que hace a Fedra, fuera de si, empuiiar el hierro?»
(1155)

Como observamos a lo largo de la estructura de la preza dramatica
—recurso literario que pretendemos recalcar en nuestro trabajo— la ac-
cion destructora no es tan relevante en si como asociada con otros deter-
minantes La fuerza de la espada esta connotada en el toro y en el mar,
de donde emerge, y con el que se simbolizan relaciones erdticas, se real-

* Traduccion de J Luque Moreno
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zan su furor, el poder de su colera, sus rapidos saltos con furia, la efica-
cia de la acci6n viene marcada por su monstruosidad y caracter precipi-
tado El poder de la espada se esta volviendo mas cortante y netasto com-
binado con el toro y el mar

«En el mar, es donde la enorme mole del monstruo [toro] esta agu-
zando y percibiendo su furors» (1059)

Como hemos visto en el arco y veremos en el lazo, el centro de aficiones,
el carro («deber sefalado a los varones es domar corceles en la carrera y
emplearse en los sangrientos combates de Marte», 464-463) se convierte
en fuerza destructora® Actiia en umon del fuego, el tronco del carro es
la punta con que quedara trabado el cuerpo de Hipohito

«Por fin, un tronco casi consumido por el fuego, traspasandole por el
medio de su vientre, le retiene en su punta, ¥ por unos instantes el carro
queda inmovil ante el estorbo de su conductor, que yace alli clavado, los
caballos del tronco se detuvieron, a causa del accidente, pero pronto que-
brantan su tardanza, destrozando a su dueno» (1908-1102)

Este cuadro de gran patetismo causa gran conmocion en el corazon de la
madrastra que le hace armarse, en medio de profunda afhiccion, con la
espada, compulsion de crueles tormentos, habia traido la ruina a su casa
Si1 para madrastra e hijo es un poder conocido, no asi para el padre que
se detiene con gran turbacion ante el macabro espectaculo, y exclama

«.Que es esa espada, v esos clamores, v esos plafiidos y golpes con
que te atormentas ante el aborrecido cadaver de Hipolito?» (1157-1158)

Finalmente, la espada funciona como sacrificio y expiacion De esta
forma, su poder destructor se hace extensivo a la madrastra, con quen
en otro tiempo se habia identificado

«Hipolito, ahora estas pomendo en mis manos lo que yvo deseaba, es-
tas curando mi locura Es esto mas de lo que yo pedia morir, dejando
a salvo mi1 pudor, a manos tuyas» {710-712) °

Quien se asustaba ante el cuchillo (728), ahora esta totalmente convenci-
da que se encuentra bajo su influencia, y el inico modo de salvar su ho-
nor es el cuchillo

«Con esta mano te dare expracion de mi crimen, clavando en este pe-
cho 1ncestuoso el cuchillo» (1177)

Y mas adelante

«Un pecho impio se abre al puiial justiciero ["“mucrone 1wsto”] y una
sangre derramada cumple el sacrificio debido a los manes de un varon
virtuoso» (1197-1198) 7

® Vease J Shelton, 14
® Traduccion de J Luque Moreno
7 Traduccion de J Luque Moreno
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A este acto se ve compulsada por su 1impiedad, actitud con que viene 1den-
tificado el puial (1157)

3 Lazo

Connota diversos poderes, que van determinando distintas actitudes
en el héroe tragico La razoén de su poder destructor esta en la venganza

«Venus se venga en nosotros de haber sido sorprendida en las cade-
nas, que le apresaron a Marte» (124-125)

El lazo sugiere dominio y condicion de vida recogidas en las acciones
de «aflojar» y «sujetar» Son sujetos del «aflojar» los «perros silencio-
sos» (31), pues m mspiran cuidado m1 precisan sujecién, y los perros de
Esparta, aptos para cazar, por su brio y avidez (35), éstos requieren un
lazo mas apretado, porque, 1dentificados con el ambito de Diana, deben
ofrecer enérgica resistencia a la destruccion de Venus

Se msiste en la red y el lazo con estacas, como prevencion, con singu-
lar poder de disuacion y rechazo, en poder del cazador Hipélito (45) Este
dira que no sabe otra cosa que «armar trampas ingeniosas a las fieras»
(502-503)

Dentro de la acci6n de «sujetar», estan comprendidos «los molosos»,
mas ardientes», y los cretenses «refiidores» y «de riendas fuertes», cua-
lidades que anticipan su capacidad destructora, pues estan bajo la -
fluencia de tres fuerzas

— El mar,

«,0h Creta grandiosa, dormnadora del vasto mar, de cuyas costas 1n-
numerables bajeles van bogando sobre sus ondas's (83-85) 8

— El fuego (asociado con el anterior al poder de Venus),

«A 1 por entre llamas, por el furioso mar he de seguirte, por rios y
pefiascos, que la espumosa corriente arrastra» (700-701)

— El toro,

«, O qué toro de Creta, amimal hibrido que llena la prisién de Dedalo
de enormes mugidos® » (1170-1171)

Con la expresién de «apretados frenos» (artis frems, 1055), se insiste
en el caracter de pureza y de servicio de la caceria a Diana, contrastan
con la apretura de los «nudos corredizos» de Venus (sequaces nodos,
1087), en que queda «enredado» (1085) el cuerpo de Hipéhto acto deri-
vado del caracter vengador del lazo de la diosa (125), por el que queda
sometido a sus poderes aquél que previamente sint16 y dirigié sus hosti-
lidades El lazo ata como ley, que propicia el matrimonio, «lazo amoroso

8 Vease la obra de A Cattin «La geographie dans les tragedies de Seneques, Lato-
mus, 22, 1963
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permitido» (910), esta en consonancia con el dinamismo y potencialidad
de la naturaleza, que impulsa con fuerza iwrresistible a la relacién
sexual-familiar y obliga a Teseo a exclamar resignado

«,Oh naturaleza en demasia poderosa' |Con qué lazo tan invencible
de la sangre unes a los padres con los hijos, y como te atacamos, aunque
sea en contra de nuestra voluntad'» (1114-1116)

La musma fuerza representa el ensamblaje de destinos, pero no de
corazones

Non hcuit amumos ungere, at certe licet
wnxisse fata (1183-1134)

La imagen indica que la pareja Fedra-Hipolito estian bajo el mismo lazo
de fatahidad, destruccién y muerte
La moderacion se expresa también en término de lazo

«Templa tus movimientos desenfrenados de tu espiritu, refrena tus
impulsos» (255-256)

Su distensi6n, por contraste, provoca destruccién, porque supone salirse
de los cauces impuestos por la naturaleza, por el amor

Se encuentra umido al mar para indicar ruina, Hipélito y cuanto le ro-
dea sufren en si el castigo

«Sacudio vivamente las aflojadas riendas, cuando de pronto hincha-
se 1nmenso el mar desde los hondos senos» {1006-1008)

El castigo del hijo es consecuencia de haber desoido los consejos de su
nodriza

«Pon en libertad a tu triste mocedad, ahora es el tiempo de empren-
der tu carrera, deja la rienda suelta» (449-450)

Los caballos, seres de la aficion de Hipolito, se desbocan alocados, some-
tidos al poder destructor del mar, «dando ellos v la carroza conira los
escollos» (1071)

El lazo acttia con el yugo Los corceles, poserdos de terror, no obede-
cen las ordenes de su amo y luchan «contra el yugo para poder escapar,
y, enderezandose en sus patas, echan de si la carga» (1083-1084) Las dos
fuerzas les convierte en presa del mundo violento y destructor, el mar

La no 1dentificacién de los caballos con el carro m1 con quien lo pilo-
taba, supone doble acci6n en el yugo liberacién del sefior que oprime y
sumzision a un nuevo poder, mas violento, causante de su destrucci6n Este
doble motive esta realizado con un bello simil

Sensere pecudes facinus —et curru lew
dominante nullo, qua timor 1ussit ruunt

Talis per auras non suum agnoscens onus

Solique falso creditum indignans diem
Phaethonta currus dewmo excussit polo (1088-1092)
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(«Aligerado el carro de quien gobernarle pudiera, se precipitan por
donde el medo los azuza, a la manera que por las regiones aereas, el ca-
rro aquel, que no reconociendo como suyo la carga que acostumbraba
llevar, lanzo a Faetonte de la parte del cielo, en que se habia extraviado »)

Par otra parte, el yugo de Venus es fuerza que actua con crueldad
«Aquellas feroces guerreras sienten su yugo» (576)

Aquél, ademas, abandona tarde el cuello de quien se somet16 a él (sero re-
cusat ferro quod subut wgum, 135)

El lazo funcrona en condicionante y determunante La red de ancha
malla (44) anuncia el gran poder que el culto de Diana a lo virginal ten-
dran para sujetar (85 ss) Por el contrario, la acci6n de Venus, simboli-
zada en Creta a quien Fedra se dirige, apresa y coacciona («Me tiene en
rehenes en una casa aborrecible», 89) sin dar tregua en la noche mi en los
profundos suefios, y quema desde lo intimo (ardet ntus, 102), semejante
al fuego que se desborda del Etna, alimentando la pasion

qualis Aetnaeo uvapor
exundat antro (102-103)

Se encuentran unidas la 1magen del mal y la llama ®

Por fin, el poder del lazo adquiere un nuevo aspecto de accién, que vie-
ne expresado con la 1magen de peso («<El amor es una carga de nefandos
oprobios», 127) Hay connotacién de humillaciéon y verguenza, se esta
anunciando y haciéndose presente la realidad de la muerte de Fedra el
peso de la tierra «aplastara su cabeza impia» (1280)

4 Agua-mar

El eje en que se apoya el poder destructor del mar viene connotado
en la rueda (rofa) que, puesta en marcha por la diosa Venus, no cesa en
su giro vertiginoso de arrebatar y envolver, causando estragos en el pa-
lacio de Teseo

haec incitatis membra turbinibus ferat
nunguam resistens orbe reucluto rota (1236-1237)

(«Que estos rmiembros, los arrastre en su vertiginoso torbellino ia rue-
da que en su contmuo girar no halla donde pararse» ')

Su caracter violento viene determinado por su caricter implacable e
mclemente (355), se pone de manifiesto su «procedimiento velerdoso» ',
en otros pasajes de la obra dramatica de Séneca se advierte esta misma
idea, (tnhospitalem Caucasum, 1048) El mar actia conjuntamente con el

® La 1magen se encuenira en Catulo (68 53) y Ovidic {(Metamorfosis, I, pp 867 ss)
' Vease Sofocles, Fr, 787, pp 1-2, y Eunipides, Hecuba, pp  639-640
' Vease E Kofler, ob cut, 33
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fuego v el dardo (274-275) Estos estan testimomados con la imagen del
camino a recorrer, que, de alguna forma, indican el destino o fuerza, cau-
sa de destruccién para quien entra en su ambaito

«Le seguire, s1 huye, por los mares mismos» (241)

Se acentia el caracter destructor con la funia vy el arrastre El mar, bajo
la acci16n de ta pasidn, se parece poco a cualguer «lugar remoto, cerrado,
escondido y desviado de todo camino», que Teseo emprendera en busca
de su hiyjo (939-940)

Lo erotico, sensual y sexual esta en dependencia de la diosa Venus,
como motor de la naturaleza, su ser tiene como finalidad propiciar «la
compaifiia de los hombres» (469), potenciando al maximo la sexuahdad,
su carencia es una peste infecciosa y arruinadora que acarrearia «mer-
mas en el hinaje humano» (470), en este caso, se provocaria la ruptura del
equilibrio impuesto por la naturaleza

«El mar se estancaria, desprovisto de peces, al cielo le faltarnan las
aladas tribus, y al bosque sus fieras» (472-474)

El equilibrio implica voluntad de no «apartarse del recto camino» y «sa-
ber moderarse» (140-141), todo cuanto sirva de obstaculo implicara se-
guir «el peor cammo», la destruccion (179 s )

El poder sensual y sexual de Venus esta desvelado en el novillo —mas
tarde se manifestara en el toro, simbolo de estas fuerzas y de destruc-
c1én— toda una expresion del Eros, que connota, ademas, destreza en el
remo En el lenguaje, muestra de jovialidad y alegna, propios de los so-
metidos a la diosa del amor, no se atisba atn la fuerza destruc-
tora del mar

fronte nunc torua petulans tuuencus

uirginum strault sua terga ludo

perque fraternos noua regna fluctus

ungula lentos irmitante remos

pectore aduerse domuit profundum

pro sua uector timidus rapina (303-308)
(«Ora, novillo audaz de frente torva,

tendio sus lomos al juego de las virgenes

y a traves de las olas fraternales, reino nuevo para el,

tmitaron sus patas ductiles remos

y, oponiendo su pecho, sometio a los abismos,

moentura temerosa por la pieza robada» 12y

Esta preminencia debe relacionarse con la ostentacién y solemnidad con
que se canta a Creta

O magna uast1 Creta dominatrix freti (85)

El ambito de Venus cormenza a actuar como poder destructor con el de-
seo vengador de Teseo sobre su hijo Se anuncia en sus lineas generales

12 Traducaion de J Luque Moreno
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que el mar puede desencadenar desbordamiento e hinchazdn, y es capaz de
vomitar toda una catdstrote, esta se vera cumplida en versos posteriores

effunde pontum, uulgus aequoreum cie
fluctusque ab 1imo tumidus Oceano uoca (1957-958)

(«Haz que sea desbordado el ponto, mcita a toda la masa de amma-
les marinos y haz, en tu colera, que se levanten olas desde el fondo del
oceanos '3)

Como ocurre con frecuencia, en las fuerzas de destrucci6n estudiadas, el
mar se convierte en fuente suprema de desdicha para quenes estuvieron
unmidos y familiarnizados con él

«Ahora tengo por el colmado de mis desdichas el que se haya cum-
phido un deseo abominable» (1119-1120)

Pero la verdadera tragedia de Teseo radica en que el orgullo y célera, pues-
tos de manifiesto en sus empresas, de nada le sirven cuando esta a punto
de ser engullido por las fuerzas del mar La accion devastadora es pre-
sentada con diversos determinantes, cruel-colosal-terrble-profundo, que
dan 1dea de su violencia y proyeccién

Nunc adeste, saeua ponti monstra, nunc uastum tume
ultimo quodcumque Proteus aequoreum abscondit sinu,
meque ovantem scelere tanto rapite 1n altos gurgites (1204-1206)

El monstruo marino (pontt monstra) es el toro, aqui funciona «como la ex-
tension simbdlica de los elementos salvajes en un hombre, sus anhelos n-
saciables y su célera que no razona» !4

El enfrentamiento entre el mundo virginal y pasional conlleva el ver-
dadero sentido de la pieza dramatica Este tltimo se alia con todos los
poderes destructores que lo encarnan mar, toro, caballo Todos como umi-
ca fuerza se opondran a cuanto han rehusado su domimo La accién del
mar es simultanea a la presencia del lazo

«Sacud16 vivamente las aflojadas rnendas, cuando de pronto hincha-
se menso el mar desde los hondos senos v se yergue hasta los astros»
(1006-1008)

Una vez mas, se pone de relieve el radio de accion del poder de Venus

El poder en la tierra se revela en la montafa de agua que se forma,
asi, el mar funciona destruyendo los gustos y aficiones de Hipolito, bos-
ques y montanas (463-464), agua y espuma de la montana son salpicadu-
ras de destruccién Las imdagenes del vomito y absorcion de aguas por el
mar nos demuestran el caracter y punto de partida de actuacién y pre-
sencia del toro con quien se identifica El caracter sensual y pasional de
Venus estd recordado en «los profundos senos del océano» (1032), recal-

13 Traduccion de J Luque Moreno
% Ch Segal, «The tragedy of Hippolhitus the waters of ocean and the untouched Mea-
dow», HSCP, 70, 1965, p 145
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can la oscuridad, como ambito de la pasion, esta actiia en «lugares apar-
tadous v en recatada alcoba» (522-523) adonde no llega la luza del sol, fren-
te al poder de Diana que busca «la luz y el puro aire del cielo» (524-525)

El caracter sensual del mar va acentuandose, de modo que hace llegar
a nuestro oido sus nudos ensordecedores, con el mugir del mar (1rmmeigat,
1206) va tomando cuerpo la fuerza del toro como destructor, asociado al
mar («los escollos todos, por una parte y otra, restallan», 1026), mas tar-
de, se 1nsiste en esta 1dea (nasto mugitu, 1171) Esta metafora del toro esta
tomada de los tragicos gnegos, aunque aplicada de forma distinta Es-
quilo (Prometec encadenado, 1062) habla del «mugido de un trueno im-
placable», en Euripides tiene menos fuerza la metafora —solo se emplea
refersda a hombres— (Ifigenia en Tduride, 1390), «los navegantes profirie-
ron un mugido gozoso» En el poeta de Salamina, la presencia del toro
es una mamnifestacion continuada del poder de Afrodita (Venus), Fedra pre-
gunta a la nodriza

«—0h madre' ;Que amor amabas?
»—¢ Amor por un toro, hija ma?, o ¢qué es lo que quieres decir?» (Hi-
poliio, 337-338)

El poder del toro se hace ostensible y se desvela la agresividad destruc-
tora en su aparicion solemne Su naturaleza revela alta tonalidad sen-
sual con connotaciones sexuales '°

En esta linea estan los determinantes empleados «azulado» de la cer-
viz (caerulea colla, 1036), «verdoso» de la cabeza (fronte wiridant:, 1037
—conflirma su procedencia marina—, «abigarrado» de las pupilas (orb:-
bus uarius color, 1038), «verde» del pecho v papadas (muisco tenact pectus
ac palear wiret, 1044), «ancho» y «de pintas coloradas de algas» de los 1ja-
res (longum rubente spargitur fuco latus, 1045), «inmenso»y «er1zado de es-
camas» de la cola (imgens wmmensam trahit squamosa partem, 1048)

Es preciso insistir en la asociacién erdtica del toro con Venus los ojos
«vomitan llamas» (flammam uomunt, 1040) Esta imagen aparecid con an-
tertonidad (fluctum refundens ore, 1030) En Euripides tenemos igual con-
notacién erética en los ojos

«Eros, Eros, vierte gota a gota el deseo en los ojos, las delicias en el
alma, en quien va a caer tu alaque» (Hipélito, 525-527)

El ambito de la destruccién del toro es ¢l mar, nuestro poeta describe
con gran plasticidad y en orden gradual los movimientos y fuerzas de su
proceder devastador-

hic se 1lla moles acuit atque wras parat

Ut cepit animos seque praclemptans satis
prolusit irae, praepet1 cursu euolat,

15 E| toro es un simbolo sexual, que, como el caballo, esta asociado a Poserdon (Neptu-
no) Se le sacrifican estos animales
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summam citato wix gradu tangens humum,
el torua currus ante trepidantes stetit (1059-1063)

{«Aqui se estimula a si misma aquella mole y prepara su colera Cuan-
do hubo cobrade 4nimos y, ejercitandose, ensayé lo bastante su ataque,
sale disparada en frenética carrera, rozando apenas la superficie de la tie-
rra en su vertiginoso desplazamiento, y se detuvo con torva mirada ante
el tembloroso carro» '9)

Con el enfrentamiento del toro y la carroza de Hipolito, el autor pre-
tende enlazar mediante aquél «la ruina de Hipolito con las raices mas
profundas de la pasién de la madrastra y, a través de ella, con la colera
de Afrodita» 17

La 1dentificaci6n que se esta efectuando en el hijo de Teseo se pone en
reheve con el simil del piloto del navio

At ille, quahis turbido rector marn

ratem retentat, ne det obhgquum latus

et arte fluctum falhit, haud aliter citos
currus gubernat ora nunc pressis trahit
constricta frenis terga nunc torto frequens
uerbere coercet (1072-1077)

La 1dentificacion de Hipé6lito con la diosa se va haciendo realidad
Aquél se hace con la carroza pretendiendo no tocar las olas, se sirve del
freno y el latigo, que azotan los lomos de los caballos (terga  uerbere co-
hercet, 1077), simbolo sexual La nota relevante de Venus y su poder aso-
ciado, el toro, es su obstinacién (adstduus) que connota diversas fuerzas
de destruccién

«Unas veces, proporcionando su carrera a la del carro, otras veces po-

niéndosele enfrente (obuius) y aterrorizandole de forma constante»
(1078-1079)

Estos 1ntentos por acorralar a la victima evocan el lazo y red que cer-
can el cuerpo del toro, en posicidon «de frente» sera la fuerza aplastante
v dominadora de la pasion de Venus En este momento, en el toro estan
asociados no sélo los poderes de Venus y Neptuno, sino también «todos
los mstintos violentos con la vida de hombre y el mundo natural la pa-
516n de Fedra, la célera de Teseo, el cimiento tenue de control sobre los
amimales domesticados como el caballo» '8

La identificaci6n de las tormentas y aguaceros con el poder de Venus,
lleva a su exaltacion y sumision por el hombre, dejando de un lado
el orgullo

«Las cimas que se elevan a las alturas del cielo son batidas por los
euros y por los abregos, por las amenazas del impetuoso Boreas, por el
vendaval que trae los aguaceros» (1128-1131),

' Traducctén de J Luque Moreno
'7 Ch Segal, ob cit,p 145
'8 Ch Segal, ob cit, p 145
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y la ostentacion

«No hay lugar para grandes perturbaciones en casa plebeya de hu-
mulde techo, es alrededor de los tronos donde se fraguan las tormentas»
(1138-1143)

Como recapitulacion a nuestro trabajo, diremos que la accion destruc-
tora no es tan relevante en si, como asociada a otros poderes Se observa
entre las cuatro fuerzas de destruccion una mutua relacién e interferen-
cla aqui reside el caracter tragico de la accion Se advierte que, con mu-
cha frecuencia, un ser, que atrae las aficiones y preferencias, se convierte
por mflujo de la divinidad (de Venus) en su poder destructor
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