Temas cldsicos en la cultura moderna

Antomo RUIZ DE ELVIRA

La hteratura cldsica es base 0 punio de partida para la cultura mo-
derna en su conjunto, desde el Renacimiento hasta hoy, y muy en primer
plano para los temas de la hiteratura, pintura y muasica, de aht su impor-
tancia para la disciplina que suele denominarse literatura general y com-
parada, en los aspectos hnguistico-lexical, estetico o doctrinal v tematico
u objetivo Este tltimo es el objeto del presente trabajo, en el que se ex-
ponen unos casos cancretos, de suma relevancia unos, de interés anecdo-
tico o llamativa curiosidad otros, que constituyen muy demostrativos ja-
lones o parcelas de la relacion entre cultura clasica y cultura moderna

En la estética y critica de la actualidad tiende a darse al tema o asun-
to de las obras hteranas y artisticas importancia maxima en su valora-
c16n, abundando por doquer, sobre todo en los trabajos de literatura com-
parada, afirmaciones como la de Weisstein v Levin de que la eleccion de
asunto por un escritor es una decision estética capital, o, en las obras de
Trousson, Van Tieghem, Pichon-Rousseau, y el propio Weisstein, el con-
cienzudo mtento de definir y discriminar los conceptos de tema, tipo, mo-
tivo, rasgo y topico No es, desde luego, minguna novedad radical de la
estética de nuestros dias, pero si una saludable reavivacion esencialista y
una nueva valoracion de algo que, quiza mejor que en ningun sitio, esta
formulado por Goethe en los Wilhelm: Mersters Lehrjahre, en boca del jo-
ven protagomsta de la obra, Wilhelm Meister (I, 17), a proposito de un
cuadro, ya fuera uno de los dos que consagré a este asunto el pintor fla-
menco Gérard de Lairesse, yva de alguno de los italianos Andrea Celest1 o
Antonio Belucci, cuadro que probablemente habia estado en la casa de
Goethe durante su infancia, y que representaba —como el de Ingres del
Museo Condé de Chantilly— la histona de Estratonice y Antioco, contada
{v CFC, V, 1973, 49-52) por Plutarco en la vida de Demetno Poliorcetes,
v después por Luciano, Apiano, Juhano y Sudas, y tematicamente repro-
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ducida -—con aplicaci6n a otros personajes— en una de las cartas de Aris-
téneto, en las Endpicas de Heliodoro, y, ya en la Edad Media, en los Gesta
Romanorum y por Baccaccio en el Decamerén Antioco, hijo del rey Se-
leuco [ el fundador de la dinastia simo-helénica de los Seleucidas
{358-281 a (), a principios, probablemente, del siglo M a C, se enamo-
ra de su madrastira Estratonice, esposa del rey, pero no confiesa a nadie
su amor, v enferma gravemente El médico de Seleuco (Erasistrato) des-
cubre la causa de la enfermedad de Antioco tomandole el pulso y obser-
vando que solo se altera cuanto en la habitacién entra Estratonice, y, he-
cho el descubrimiento, pone al padre a prueba diciéndole que su hijo An-
tioco estad enamorado de su esposa (de la del médico) ¥ preguntandole,
al recnminarle Seleuco por no cedérsela a Antioco, s1 en el caso de que
éste estuviera enamorado de la esposa de Seleuco, estaria este dispuesto
a concedérsela, Seleuco contesta afirmativamente, y Erasistrato le revela
la verdad, tras de lo cual Seleuco casa a su mujer con su hijo y le cede
una parte de su remno

Este relato-fuente de Plutarco, que esta en la zona frontenza entre le-
venda e histona, y con toda su indicada descendencia lhiterara y artisti-
ca, dentro de la cual sobresale, antes de Goethe, la entusiastica descrip-
c16n que de uno de los dos cuadros de Lairesse hace Winckelmann en 1756
en la obra Sendschreiben uber die Gedaviken von der Nachahmung der grie-
chischen Werke in der Malerey und Bildhauerkunst (Epistolas acerca de los
pensanuentos sobre la umitacion de las obras griegas en la prutura y escul-
fura), puede servirnos para precisar los antes mencionados conceptos de
tema, tipo, motivo, rasgo v topico Tema es ahi Estratonice y Antioco,
tipo el enamorado que por causas morales o psicologicas no se atreve a
confesar su amor, motivos ¢l amor que se sacrifica, la rivalidad amorosa
entre padre ¢ hijo, la generosidad del padre, rasgo la astucia del médico,
y topico el poder del amor Es evidente que el rasgo y el topico pueden
considerarse también motivos, y que el tipo, aunque de generalidad n-
termedia entre el tema y el motivo, no difiere tampoco eficazmente del
motivo, y ast quedan en tltimo término el tema y el motivo como lo par-
ticular y concreto el tema (Antioco y Estratonice}, y lo general y abstrac-
to el motivo {el amor, el sacrificio, la astucia) Cabe, sin embargo, utili-
zar el término «tipo» en un sentido algo distinto del que le dan Trous-
seau y Weisstein, a saber, el de Aarne y Thompson para los tipos de los
cuentos populares, en donde tipo es la clase de relato que resulta del em-
pleo de varios motivos determinados o incluso de uno solo asi en la con-
cepcion de Adonis tenemos los dos motivos de incesto y oscuridad, lo que
constituye un t1po que se repite en la histonia de Periandro de Corinto y
de su madre, as1 en Temisto, esposa de Atamante, intentando matar a sus
hyjastros y matando en reahdad a sus propios hijjos por equivocacion en
la oscuridad, tenemos otro tipo que se repite en Aedén e itilo v en Pul-
garcito y el ogro (v Maitologia cldsica, 300 y 363), y asi, entre varios mi1-
llares, el tipo «Putifar», que aparece hasta siete veces en la mitologia cla-
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sica y cuairo en la novela de la Antiguedad, y siempre con un unico mo-
tivo el amor despechado de una mujer que calumnia a su pretendido ante
su marido, quien da crédito a la calumma

Para el estudio de los temas clasicos en la cultura moderna utilizamos
«tema» en el sentido amplio o sinénimo de «asunto», que 1ncluye tanto
los temas en sentido estricto o concreto, los motivos abstractos, y los t1-
pos en el sentido de Aarne y Thompson, como los rasgos, pensamientos,
maximas, situaciones, frases figuradas y cuantas otras categorias recu-
rrentes puedan resultar del analisis del contemido, aun cuando para algu-
nas de ellas pudiera ser problematico s1 no pertenecen mas bien a Ia for-
ma, es decir, estudiamos el contenido en sus secciones mas evidentes y
prescindiendo del consabido problematismo de la distincion entre fondo
y forma

Pues bien, la repeticion de los temas clasicos —y a veces hasta de sus
mismas palabras— es mas o menos consciente, en muy diferentes grados,
desde la reproduccion dehiberada, al hilo de las Vidas paralelas de Plutar-
co, en los dramas romanos de Shakespeare (0 en la pelicula Siete novias
para siete hermanos, con su rapto de las novias, planeado y ejecutado a
imitacion literal del rapto de las Sabinas en la Vida de Romulo), hasta la
mera coincidencia casual (asi muchas veces en Maupassant o en Camus),
pasando por la repeticion semmconsciente o al menos mdeliberada

Empezando por un tema filosofico, el realismo radical de Sartre en
L’étre et le néant (de 1943) reproduce por una parte el obstinado y catego-
rico monmismo de Parménides, a saber, el en-sot el ser es lo que es, y por
otra la afirmacién platénica, no menos categdrica, de la existencia de la
nada, de su realidad 1mpetuosa el pour-sot no menos ser que el ser es la
nada, como en el Sofisia de Platén (2585) «Ael Bapgotvia 710n Aéyewv O
1o piy 8v PePaing doti» ‘Hay que afirmar con toda decision que la nada
con toda seguridad existe” Con esta afirmacion platéonico-sartreana se re-
laciona esta otra en una obra juvenil de Camus (1913-1960), a saber, en
Les noces (Las nupcias), de 1938 «Toute négation contient une floraison
de ou1», ‘Toda negacién contiene una floracién de si’, frase que, aparte
de su entidad filoséfica como expresion poética conversa o mvertida del
celebérrimo dogma espinoziano y hegelano omnis determinatio est ne-
gatio, a su vez, y en el concreto contexto de esa novela de Camus, repro-
duce la 1dea, en el epiho Hero y Leandro de Museo, de que la repulsa ex-
presa de la mujer es promesa de futuro consentimiento (vv 131 s}

%al yag 6T fudéowotv drekeloval yuvaines,
Kunpudlov ddguv adtdyyehoi eiow dmethal

‘y, en efecto, cuando las mujeres amenazan a los jovenes, anuncio de amo-
rosos encuentros son las amenazas’, o, un poco mas laxamente, y como
tantas veces en la novela de nuestro siglo (especialmente en Simenon) apa-
rece el disgusto propio por lo que uno mismo acaba de hacer o de decir,
as1 también tenemos la afirmacion del poeta, en el mismo Hero y Lean-
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dro, de que Hero, después de rechazar y amenazar a Leandro (vv 194 s)

0g papévr godénv tnd @dpel novmTe TooeHV,

Eumaily aidopévn, opetépolg 8Emepénpeto pirolg
‘despues de hablar asi ocultaba bajo el manto su mejilla de rosa, vergon-
zosa de nuevo, y aborrecia sus propias palabras’

Astmusmo la 1dea de la eficacia inmensa, muy poco menor que la del
impacto de la palabra, de la mirada, que ocupa un capitulo entero de
L'éire et le néant, y sobre la que se lee en el cuento de Maupassant titula-
do Madame Parisse (p 134) «On vit, on souffre, on est ému, on aime par
le regard» ‘Se vive, se sufre, se siente emocion, se ama por la mirada’, apa-
rece también en el propio Hero y Leandro, s1 bien s6lo en cuanto al amor
que entra por la mirada (vv 92-95)

®xdhhog vop mepimuoTOV dUOUATOLD YUVOLROS
OEUTEQOY PEROTETOL TELEL MTEQOEVTOC ALOTOU
Opliahpds 8'066g tomy’ &m” Gedalpoio Poldmy
nahhoc Shiothaivel nai Eni poévag dvdeog 6devel

‘y es que la belleza insigne de mujer intachable es para los mortales mas
punzante que alada sacta, y el camino es el ojo, por los disparos del ojo
desciende la belleza y se abre camino hasta el corazon del hombre’, me-
Jor ahi en Museo que en Maximo de Tiro (19, 2), Aquiles Tacio (I, 4, 4)
y Heliodoro (H1, 7), y remontando todo a un pasaje mucho mas ocasional
y desvaido del Fedro de Platon (2515), y ello en una obra de Maupassant,
la mencionada Madame Parisse, que es una nouvelle, es decir, un cuento
literario o ficcional, novella, llena de recuerdos clasicos, y cuya protago-
nista es reiteradamente equiparada con Helena

En el mismo Hero y Leandro de Museo, que, siendo probablemente del
siglo vi d C {primer tercio), es, sin embargo, clasico hasta la médula, y
no carece por otra parte de algunos elementos cristranos, en mezcla si-
milar a la que habitualmente encontramos en los brillantisimos teologos
y escriturarios de la coetanea escuela de Gaza (Procopio, Eneas, Zacarias,
hermano de Procopio y obispo de Mitilene), que tantas veces citan en la
misma frase a Homero y el Nuevo Testamento, en Museo, pues, encontra-
mos también un importante hito o jalén de un camino que va desde Ho-
mero a Pedro de Padilla y Lope de Vega por lo menos, pero pasando por
el Evangelio de San Lucas (XI, 27 y 1, 42, 11, 29), asi como Leandro dice
a Hero que dichosos son los padres que la engendraron (v 138)

ohprog, 85 oe giitevos, nai OAPIin, § Téxe unmo,

lo mismo que Ulises a Nausicaa (Od , VI, 134)

TOLOUEXUQES UEV GOL YE MOTNO nal xbrvie phTng,

y dichosisimo el vientre que la llevo (v 139)

yoote, | o8 AéYevoE, paxagtdn,
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como la mnominada mujer que, entusiasmada con las palabras de Jesus,
alza la voz entre la muchedumbre diciéndole «dichoso el vientre que te
llevo» (no con las mismas palabras, pero si sinénimas [Luc, XI, 27]
<Endgacd t1g paviv yv &x o Oxiov elnev alTt® paxapoia f xotkia | paoc-
1doaod oe xol paotol ovg E0MAacac»), asi el celebernmo nunc dimitiis ser-
v tuum  1n pace, vov Amolielg Tov d0DAGy gou  &v eipfvy, con su pre-
sente prospectivo «ya dejaras libre a tu siervo», o, lo que es lo mismo,
«ya puedo morir en paz puesto que ya he wvisto lo que esperaba, esto es,
a Cristo», del bellisimo aungque muy breve himno mnspirado de Simedn
con el mifio Jesis en brazos en San Lucas, II, 29 (25-28) «Zvpev 10
moubioy *Inoodv.. £8&Eato anvrd eig tag dyrdrias» (Symeon .. puerum le-
sum accepit eumn in ulnas suas»), tiene su correspondencia 1deolégica
profana en sendos pasajes del Himno homérico a Afrodua y del Hero
y Leandro.

Bovioipny xev Enelra, yivon elxvia defjo,
ofjc eiviie tmag dtvar Sépov ' Audog eiow

en ¢l Himno (vv 154 s} «quisiera», dice Anquises a la bellisima joven
que se le ha aparecido de stibito diciéndole que la presente a sus padres
y se case con ella, y que él no sabe que es Venus «Quisiera, mujer pare-
cida a las diosas, despues de haber estado en tu lecho sumergirme en la
mans16n de Hades», v en Museo (v 79),

attina Tedvainy heytov Empipevog "Hooig,

«gjald me muriera», se dice a si mismo uno de los jovenes que han visto
a Hero en la fiesta de Venus, «en seguida después de haber estado en el
lecho de Hero», y asi también en el Jardin esprritual de Pedro de Padilla,
de 1585, reproduciendo si la 1dea de Simeo6n, pero con palabras mas pa-
recidas a las de Anquises o a las del innomunado joven de Museo

Veanos mis 0jos,
dulce Jesis bueno,
veanos mis 0Jos

y muerame luego

es el attina tedvainy de Museo (que a su vez esta tomado de un adrixa
wedvainy de la Iiada, XVIII, 98, pero en una situacion completamente
distinta)

Pasando a la pintura, fundada con frecuencia en la literatura porque
el tema es muchas veces literario en mayor ¢ menor medida y la deter-
mina irremisiblemente, los cuadros de tema clasico en os museos y pa-
lacios de Europa se pueden estimar en unos cuatro mil, sin contar las ré-
plicas, esbozos o repeticiones de un cuadro por su propie autor, lo que
puede facilmente elevar la cifra a quince o veinte mil Muchos de ellos es-
tan acompanados de versos latinos, hexametros seguidos en algunos ca-
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sos vy disticos en los mas, como el famoso de Marcial (X, 32, 5s) en el
retrato de Giovanna Tornabuon por Ghirlandaio

Ars utinam mores ammumaque effingere posses
pulchrior in terris nulla tabella foret

‘Oh arte, ojala fueses capaz de reproducir el caracter y el espiritu no ha-
bria en el mundo cuadro mas bello que éste’, pensamiento que en parte
reaparece, por ejemplo, en el Metastasio juvenil de Glt ortt Esperid:
(de 1721, p 108 de la ediciéon Mondador)

Forse che a parte a parte

dr quella, o Citerea, men bella se1,

e pur bellezza e 1} mmor pregio m lei,
che mai non vide 1! sole

da questa sponda a quella

i sembiante piu vago alma pu bella

‘Posible es, Citerea, que, bien mirado, seas menos bella que aquélla, v aun
asi la belleza es lo que menos vale en ella, pues desde esta ribera hasta
aquélla jamas vio ei sol en semblante mas lindo alma mas bella’ No muy
distinta es la 1dea de que un pintor o grabador puede reproducir el ros-
tro, pero ne la mente y los levantados pensamientos de un intelectual tlus-
tre, idea que aparece, por ejemplo, en el famoso grabado de Lucas Cra-
nach de 1520 representando {como en otros muchos grabados y cuadros)
a Lutero, en el de Durero de 1526 representando a Melanchthon, y en el
de Nanteuil representando a Gassend1 en la edicidn de las Obras comple-
tas de éste de 1658

Aeterna 1pse suae mentis simulacra Lutherus
exprimt, at vultus cera Lucae occiduos

‘Lutero mismo expresa las imagenes eternas de su mente, mientras su ros-
tro lo reproduce el grabado de Lucas’,

Viventis potuit Durertus ora Philippi,
mentem non potut pingere docta manus

‘Durero ha podido pintar el rostro de Felipe en vida, su sabia mano no
ha podido pintar su mente’,

Hic est 1ille dedit cur se natura videndam
et sophia aeternas cu reseravit opes
Invida no totum rapustis sidera vultum

Nantolus, mentem pagina docta refert

‘Este es aquél a quien la naturaleza se entrego para ser contemplada, y
a quien la sabiduria abrié sus tesoros perdurables Oh astros envidiosos,
no os lo habéis llevado del todo su rostro lo reproduce aqui Nanteuil, su
mente estas sabias paginas’

Y de la mano de Metastasio, sobre el que luego volveré, pasamos a la
literatura, que es el campo propio y peculiar de la recurrencia de los te-
mas clasicos, plenamente en s1 musma, claro esta, v aparte del hecho de
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que, como hemos dicho, la hiteratura determina con frecuencia a la pin-
tura y también a la misica y a las otras artes

Empezando por Shakespeare, aparte de los dramas romanos Cortola-
no, Julio César y Antonio v Cleopatra, que en buena parte siguen casi linea
por linea el texto de Plutarco en la traduccién inglesa de sir Thomas North
(de 1579), hecha sobre la magnifica traduccion francesa de Amyot (de
1559-65), y que desde entonces ha ejercido enorme influjo en los paises
anglosajones hasta nuestros dias, he aqui un par de reminiscencias virgi-
lianas, conscientes 0 1nconscientes, recurrencias 1deoldgicas en todo caso

A) En Romeo y Julieta, escena de la despedida, en el balcén de Julie-
ta al negro presentimiento que se cierne sobre Julieta al preguntar
ésta (III, 5, 51)

O think’st thou we shall ever meet again®

‘. Crees que nos volveremos a ver alguna vez?', contesta Romeo intentan-
do darle animos

I doubt 1t not, and all these woes shall serve
for sweet discourses 1n our times toc come

‘No lo dudo, y todas estas penas nos serviran de dulces cologuios en tiem-
pos vemideros’, como Eneas, sacando fuerzas de flaqueza, cuando él nus-
mo esta tan desesperado como sus compafieros tras el naufragio de mu-
chos de los suyos y la triste armbada a las playas de Cartago tras siete
afios de peregrinaciones, oculta sin embargo cuidadosamente su angustia
y amima valientemente a sus camaradas, anunciandoles el dichoso porve-
nir que al fin de sus trabajos les depara el destino, observando
{Aen, I, 203)

Forsan et haec olim memimsse 1uvabit

‘Quiza llegara un dia en que sera agradable recordar todo esto’, reprodu-
ciendo en clerto modo un celebérnmo trimetro de la Andréomeda de Eu-
ripides (fr 133 Nauck, en Estobeo, Flor, 29, 57, Plutarco, quaest conv,
630e, Macrobio, Sat, VII, 2, 9, etc)

Mg N60 oL codévro pepvijotar Toévey

‘Qué agradable es, cuando ya se esta a salvo, acordarse de los apuros pa-
sados’, al que corresponde el proverbio latino fucundr act: labores, y tra-
ducido antes por Cicerén (De fin., II, 105) mediante el senario

suavis est laborum praeteritorum memoria
B) E mmediatamente a continuacion, comenta Virgilio

Taha voce refert, curisque 1ngentibus aeger
spem vultu simulat, premit altum corde dolorem

‘Eso es lo que dice su boca, y aunque oprimido por agobiantes zozobras,
muestra un rostro esperanzado y encierra su angustia en lo mas hondo
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de su alma’ Pues también esta 1dea reaparece en otro pasaje shakespiria-
no, en el Enrigue V (King Henry the Fifth, IV, 1, lineas [no san versos en
este pasaje] 108-111) el rey, que disfrazado y haciéndose pasar por un sol-
dado de otra compania de su propio ejércrto, habla con sus soldados para
explorar sus Animos antes de la batalla de Azincourt, les dice que a su pa-
recer €l rey, aunque sus sentimientos son mas elevados gue los de sus sol-
dados, no es, sin embargo, m1 mas m1 menos hombre que ellos, y que, por
tanto, cuando él ve motivos para temer, como ellos, sus temores, sin la
menor duda, son de la misma clase que los de ellos «Yet, 1n reason, no
man should possess him with any appearance of fear, lest he, by showing
it, should dishearten his army» 'Sin embargo’, ainade, ‘nadie debe verlo
con muestra alguna de temor, para evitar, dejandolo traslucir, descora-
zonar a su ejército’, es casi lo mismo que el curisque mgentibus aeger spem
vultu stmulat, prenut altum corde dolorem, y esta, por otra parte, en rela-
c16n estrecha con la 1dea de «predicar con el ejemplo» en Ovidio, Phnmo
y Claudiano

Sic agitur censura et sic exempla parantur,
cum 1udex, alios quod monet, 1pse facit

‘Asi es como se puede sentenciar, y asi es como se da ejemplo haciendo
el juez lo mismo que prescribe a los otros’, en Fast, VI, 647 y s, luego,
entre otros, en el Panegirico de Trajano (45) de Plimio el Joven, y por ul-
timo, y con extraordinarna perfeccion, en dos pasajes de Claudiano, sefia-
ladamente éste del panegirico De IV consulatu Honornt Augusii
(vv 296-302)

In commune 1ubes s1 quid censesque tenendum,
primus 1ussa subi, tunc observantior aequi

fit populus nec ferre negat, cum viderit 1psum
auctorem parere sibi1 Componitur orbis

regis ad exemplium, nec sic inflectere sensus
humanos edicta valent quam vita regentis
mobile mutatur semper cum principe vulgus

‘S1 algo ordenas con caracter general v dispones que se cumpla’, le dice
el emperador Teodosio a su hijo Honor1o, preparandolo para su futuro rer-
nado, ‘empieza por someterte ti mismo a lo ordenado precisamente
cuando el pueblo ve que el autor de la ley se obedece a si mismo es cuan-
do la observa mejor y no rehasa respetarla El mundo se configura segin
el modelo de quien lo gobierna, y los edictos no tienen, para dingir los
sentimientos de los hombres, tanto poder como la vida del gobernante
la gente, inconstante, cambia stempre a la vez que su monarca’

Y pasando ya a la 6pera, empezaré por dar unas pocas cifras para que
pueda comprenderse hasta donde llegé la frecuencia de los temas clasi-
cos en el drama musical iniciado en 1600 por la camerata florentina de
Bardi, Cavalier1, Per1 y Caccini, y que tuvo un {lorecimiento minterrum-
pido y unmiforme durante los tres siglos completos que siguieron, XVII, XViIl
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y XIX, mas algo en el nuestro, con mnagotable e incesante renovacion crea-
dora, tanto en la musica como en los libretos, pero manteniéndose en esen-
cla siempre 1gual a si misma, sin que el romanticismo n1 los subsiguien-
tes movimienios ochocentistas alteraran en lo mas minimo esa genérica
pureza n1 el caracter irremisiblemente poético que como diferencia espe-
cifica, y esencial por tanto y no accidental, frente a la musica meramente
mstrumental, tiene toda opera Pues bien, el nimero de éperas de tema
clasico puede evaluarse por lo bajo en unas 1 800 De ellas mas de un ter-
c10, a saber, 755, estan hechas sobre dramas de Metastasio como libretos,
en nimero de veinticuatro dramas (a los que hay que afiadir otras vein-
tisiete piezas diversas, a las que también pusieron musica muchos com-
positores, s1 bien aqui en menor niimero) El promedio es, pues, de mas
de treinta éperas para cada hbreto de tema clasico de Metastasio, y no
son de musicos innominados o mediocres hay tres de Haendel, diez de
Gluck, y muchas otras de Porpora, Caldara, Paisiello, Jomell1, Hasse, los
dos Scarlatti, Albinoni, Vivaldi, Piccinmi, Juan Christian Bach, Meyerbeer,
Cimarosa, Cherubini, Pergolest, y hasta varias musicaciones parciales de
Beethoven Por oira parte, de esas 755 6peras metastasianas de tema cla-
sico, 302 estan hechas sobre los dramas metastasianos de tema mitolé-
gico (Didone abbandonata, Semuramude, Issipile, L'Oltmpiade, Demofoonte,
Achulle in Sciro, Ipermestra' y Romolo ed Ersilia), y 453 sobre los de temas
de historia antigua {Siroe, Catone tn Utica, Ezio, Alessandro nell' Indie, Ar-
taserse, Demetrio, Adriano in Sina, La clemenza di Tito, Ciro riconosciuto,
Temistocle, Zenobia, Attillio Regolo, Antigono, Il re pastore, Nittetie Il trion-
fo di Clelia) A su vez, del total de 1 800 6peras de tema clasico de todos
los autores y épocas, unas 625 son de temas de historia de Grecia y Roma,
y unas 1 175 de temas de mitologia clasica, y entre unas y otras se mclu-
yen hasta dieciocho 6peras de Haendel, con libretos, aparte de los tres an-
tes dichos de Metastasio, y entre otros, de Gay, Grimaldi, Colman, Haym
y Minato, ademas de los oratorios Eracles y Semele, con lhibretos de
Broughton y de Congreve, respectivamente Entre dichas éperas de Haen-
del se encuentran las tituladas Acis and Galatea, Admeto, Arianna in Cre-
ta, Ezto, Guulio Cesare, Nerg, Serse (de 1738, con el ania Ombra mat fu, de
donde el Largo famoso), vy Deidamia Asimismo hay del propio Juan Se-
bastian Bach una épera de tema clasico, Der zufriedengestellte Aeolus, apar-
te de dos cantatas, Der Streit zwischen Phobus und Pan, y, sobre todo, He-
rakles am Scheiwdewege, de la que proceden hasta cuatro piezas de las que
integran el Weihnachts Oratorium, especialmente el tres por ocho 1nicial
Fallt wmiut Loben, fallt mit Danken, con sus corni da caccia y su
oboe profundo

La familiaridad con los temas clasicos, que es conspicua y avasalla-
dora en los siglos xvi al XviII, subsiste en gran medida a lo largo de todo
el x1x En el Tenorio de Zorrilla reaparece magnificamente, en boca del
escultor del pantedn, el motivo de la supervivencia de la obra de arte so-
bre el artista musmo «Ah, marmoles que mis manos / pulieron con tanto
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afan, / manana os contemplaran / los absortos sevillanos, /y al mirar de
este panteén /las gigantes proporciones / tendran las generaciones / la
nuestra en veneracion / Mas yendo y vimiendo dias / se hundiran unas
tras otras, /cuando en pie estaréis vosotras /péstumas memorias mias /
Oh frutos de mus desvelos, /penas a quien yo amumé /y por quienes arros-
tré /la intemperie de los cielos, /el que forma y ser os dio / va ya a per-
deros de vista, / velad mi glona de artista, / pues vivireis mas que yo »
Fuera consclente o inconsciente, Jamas se ha hecho una reelaboracion mas
brillante que ésa de ese motivo que aparece 1nsistentemente en Horacio,
Propercio, Ovidio y Estacio, del exeg: monumentum aere perenyius y non
omnts wmortar de Horacio (canm , 111, 30, cf II, 20), del ingenio stat stne
morte decus de Propercio (II1, 2, 23, cf III, 1, 35), del ergo ettam cum me
supremum adederit 1ignis | vivam parsque mer multa superstes erit (Ovidio,
Am 1, 15,41 5 ), del lamque opus exegt, quod nec Iovis ira nec 1ignis | nec
poterit ferrum nec edax abolere vetustas (Met , XV, 871), del durabisne pro-
cul dominoque legere superstes | o mtht bis senos multum wvigilata per an-
nos, | Thebar de Estacio (Theb , XII, 810-812), todo ello de la plena pro-
piedad de la poesia aughstea y argéntea, y con sélo muy precarios prece-
dentes griegos en Safo (fr 147, Lobel-Page pvdcaoBai tivi goipl nal vo-
tepov dupfov, en D1 Chrys , XXXVII, 47) v en Teogris (vv 19 y 237)

Y ahora, tres frases de uso relativamente frecuente en la actualidad y
que se remontan las tres a la Antiguedad clasica quemar las naves, vic-
toria pirrica y nudo gordiano «Quemar las naves», aparte de su sentido
figurado habitual, suele aplicarse a la acci6n de Herndn Cortes, aunque,
como 1ndiqué minuciosamente en CFC, IX, 1975, 21-23, Hernan Cortes no
quemo sus naves, sino sélo las inutihizé mandando que les abriesen vias
de agua Los que si guemaron sus naves fueron el sicihiano Agatocles en
el afio 310 a C, y el etolio Timarco como medio siglo después La frase
inglesa to burn one’s boats esta en el Oxford English Dictionary, explicada
como «to cut oneself off from all chances of retreat» ‘cortarse uno a si mis-
mo todas las posiblidades de retirada’, y citando un solo testimonio, en
un articulo del Manchester Guardian de 1886 (23 de febrero), va con su
habitual sentido higurado («The sooner Mr Goschen burns the boats 1n
which he quitted the shores of opposition, etc »)

El empleo actual de «victona pirrica» procede del inglés Pyrrhic vic-
tory, atestiguado ya en 1885 en el Daily Telegraph (17 de dictembre, 1885)
Quuere decir ‘victoria muy costosa, casl ruinosa’, vy no esta tomado de min-
guna Mvpguun vixn, m1 de ningiin TTupewds, -1, -0v, sino formado en 1n-
glés con el sufijo correspondiente al griego -ikés y al latin -1cus, sobre la
transcripcion latina Pyrrhius el origen es un pasaje de la Vida de Piurro de
las Vidas paralelas de Plutarco (Pyrrh , XXI, 9) después de la batalla de
Asculo, ganada por Pirro, rey de Epiro, en el afio 279 a C, y que era su
segunda victoria contra los romanos, pero muy costosa en vidas de su ejér-
cito (como también lo habia sido la primera, el afio anterior, 280, en He-
raclea), exclamoé Pirro «81 ganamos otra batalla mas a los romanos, es-
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tamos rrermsiblemente perdidos», dv &t piav payny Popatovg vixfionuey,
dnorovpelta navrehag

Por tltimo el «nudo gordiano» La expresion no es latina ni griega,
pero la histona, utilizando las palabras deopds, nexum, nexus, nodi, lora-
menta, aungue sin el adjetivo, si esta en Quunto Curcio, Plutarco, Arrano
y Justino En Justino (XX, 7, 3-16) es Gordio, padre del rey Midas de Fr1-
g1a, el rey cuyo carro se conservaba en la ciudad frigia también llamada
Gordio, en cambio en Arnano (Andb | 11, 3, 1-8, esp 6, y en schol Hip-
pol, 671, Hestquio x&ftapna hes, y, posiblemente, en Plutarco, Alex, 18,
1-2) el carro es el de Midas (que fue el nombrado rey por los frigios, y que
habia llegado a la ciudad llevando consigo en él a su padre Gordio y a su
madre) El carro era carreta (plaustrum) en Justino, duoEa en Arriano y
Plutarco, el empleo de las palabras tzgum y Tuyde parece indicar que era
carreta de bueyes En todo caso, la lanza estaba unida al yugo con un
nudo imposible de desatar por lo intrincado de los lazos y por no verse
los extremos de la cuerda El nudo, o los nudos (pues Justino y Quinto
Curcio en IlI, 1, 11-18 emplean mucho aqui el plural), era de correas en
Justine (loramenta) y Quinto Curcto (lora), de corteza de cornejo (o de ser-
bal, Aol ®xpoviag o xpavéas) en Plutarco y Armano, de sarmiento de vid
en Marsias ap schol Hippol, 671 La version mayoritana (y que pudie-
ra proceder de Chitarco segiin Jacoby, comm 139F 7) es que Alejandro,
al llegar a la ciudad frigia de Gordio, corté las correas, o, en su caso, la
corteza de cornejo, estimando que asi cumplia el oraculo segtn el cual
quien desatase aquel nudo se alzaria con el imperio de Asia (o del mun-
do} Solo un historiador, Aristobulo (139F 7 en Plutarco, Armano y schol
Hippol ), dice que Alejandro quutéd del timén del carro la claviya que lo
unia al yugo y (al aflojarse entonces el nudo asi en schol Hippol toitov
8¢ EEawpelévrog nal tot deopod yordoaviog, obtmg Audivar xai wov deapdv
700 guuo?) quité a continuacién el yugo, lo que parece indicar que tam-
poco, segin Anstobulo (si, segun schol Hippol), deshizo Alejandro el
nudo (en Plutarco, Armano, schol Hippol v Hesiquio, en singular, tov
dzopdv, en Justino una vez en singular, nexum, y las demas en plural ne-
xthus, nodos, tn nodis, loramenta, lo mismo en Quinto Curcio vincula, no-
dis, nexus acusativo plural, loris)

Diré, para concluir, que tales son algunos de entre los cas: infimtos te-
mas clasicos que cabe encontrar en la cultura moderna desde el Renaci-
miento hasta nuestros dias La causa tltima de su recurrencia es la ms-
ma que da lugar a los tropos (metafora, metomima y sinécdoque}, tanto
en la mas alta poesia como en la mas ordinana habla coloqual, a saber,
la igualdad v conexi6n relevantes o categonales de todo lo real, en per-
petua mezcla con la desigualdad y peculiandad individuales todas las co-
sas son a la vez en parte 1guales y en parte desiguales, porque, tanto en
su entrana metafisica como en su concreta y hineal aparici6n historica,
todo, absolutamente todo, pertenece al remno general e mexcepcionable
del ser v a los grupos designados por los sucesivos conceptos umversales
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a la vez que a su propia entidad o individuahidad aisiada e wrrepenible, vy
por eso la semejanza v conexidon que se expresan tanto en los tropos como
en la repeticion de los temas brotan de lo mas intimo de la realidad com-
pleja, y no son en modo alguno mera apariencia o vago vislumbre, sino
vivencia profunda y sustancial, lo mmsmo s1 deliberadamente buscadas y
conocidas que s1 inconscientemente surgidas como vivas v actuantes



