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Voy a estudiar el epigrama XI, 8 de Marcial con una metodologia si-
milar a la empleada en otro trabajo anterior mio sobre el ITI, 65!, pero
aportando nuevos datos a los alli ofrecidos y utilizando nuevos enfoques
a fin de desentranar la estructura del poema y descubrir las funciones de
los distintos recursos empleados en su composicion. Tal vez asi podamos
acercarnos a los principios genéticos que al poeta le sirvieron de base.

Respecto al manierismo de Marcial al que aludia alli 2, lo entiendo, de-
jando a un lado polémicas o distinciones de detalle, como un fenémeno
0 una actitud literaria por la que se tiende a distorsionar el empleo ra-
cional de la retérica caracteristico de las épocas clasicas, pudiendo afec-
tar tal distorsién tanto al nivel formal como al nivel conceptual.

En el primer caso, se multiplican los artificios con que se dispone la
forma (letras, palabras, frases, verbos, etc.) para conseguir efectos espe-
ciales. En el segundo caso, se va a la caza de agudezas e ingeniosidades
para sorprender de cualquier modo a la mente del lector. Ahora bien, am-
bos manierismos pueden hermanarse, y eso es lo que ocurre precisamen-
te en el poema que nos ocupa. Y no es de extranar, pues, como dice Cur-
tius, «ninguna forma poética favorece tanto el juego con ideas ingeniosas
como €l epigraman» 3.

' V. Picon, «Originalidad poética v recursos manieristas en Marcial (III, 65)», en Estu-
dios Cldsicos, 85, 1989, pp. 101-125y 125, n. 5.

? Para este concepto, cf. E. R, Curtius, Literatura europea y Edad media latina, 1, Bucnos
Aires, 1976, pp. 384 ss., y R. Wellek y A. Warren, Teoria literaria, Madrid, 1974, pp. 157 ss.
Para la posicion de Marcial en este sentido, cf. H. Bardon, «Le goiit a I'époque des Fla-
viens», en Latomus, 21, 1962, pp. 732-748, especialmente de la 741-746; E. Paratore,
«La letteratura latina dell'etd imperiale, Florencia-Milan, 1969, p. 161, y C. Salemme, Mar-
ziale e la poetica «degli oggetti», Napoles, 1976, p. 9.

3 E. R. Curtius, op. cif., p. 140,
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Esto supuesto, veamos el epigrama que nos ocupa:

Lassa quod hesterni spirant opobalsama drauci,
ultima gquod curuo quae cadit aura croco;
poma quod hiberna maturescentia capsa,
arbore quod uerna luxuriosus ager;
5 de Palatinis dominae quod Serica prelis,
sucina uirginea quod regelata manu;
amphora quod nigri, sed longe, fracta Falerni,
quod qui Sicanias detinet hortus apes,
quod Cosmi redolent alabastra focique deorum,
10 quod modo diuitibus lapsa corona comis:
singula quid dicam? non sunt satis; omnia misce:
hoc fragrant pueri basia mane mci.
Scire cupis nomen? si propter basia, dicam.
Iurasii. Nimium scire, Sabine, cupis.

1. Sinestesia y «cumulatios

Marcial describe aqui el beso, como en I1I, 65, trasladando sus efectos
al sentido del olfato y haciendo intervenir otros sentidos distintos de los
del gusto y del tacto que serian los més apropiados para su descripcién.

Nos encontramos asi ante un fenémeno de sinestesia por el que el poe-
ta vincula percepciones de uno o mas sentidos a otro, recurso netamente
poético y cuyo uso se hace habitual entre los manieristas. «Como rasgo
psicologico», dice Wellek #, «parece, como el daltonismo, una superviven-
cia de un sensorio primitivo relativamente indiferenciado. Pero, mas fre-
cuentemente, se trata de una técnica literaria, de una forma de transpo-
sicion metaférica. Historicamente esta actitud vy este estilo son caracte-
risticos de las épocas barrocas y romanticas y, por lo mismo, enfadosos
para épocas racionalistas que buscan “lo claro” y “lo neto” mas que co-
rrespondencias analégicas y unificadoras.»

Con estas palabras Wellek constata claramente la originalidad del pro-
cedimiento, al tiempo que le sitda en el marco de las corrientes literarias
en que se produce. Ademas, esta alusién de Wellek a las corresponden-
cias analégicas v unificaciones apunta hacia otros rasgos de la originali-
dad de Marcial que vamos a detectar también en este epigrama. Precisa-
mente el problema de la originalidad de Marcial ha hecho correr mucha
tinta, dando lugar a posiciones a veces encontradas. Prinz > piensa en un

4 R, Wellek, ob. cit., p. 100. Para la justificacién del fendmeno, cf. A. G. Engstrém, «In
deflense of synacsthesia in literatures», en PhC, 25, 1946, pp. 1-19. Considerada la sincstesia
tanto desde ¢l punto de vista psicolégico, como desde el punte de vista literario, ¢f. R, Cas-
tagnino, El andlisis literario, Buenos Aires, 1961, pp. 149-159, y W. Kaiser, Irterpretacion v
andlisis de la obra literaria, Madrid, 1951, pp. 159-207.

® K. Prinz, Martial und die griechische Epigrammatik, Wien, 1911.
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servilismo absoluto del poeta respecto a los modelos griegos. Autore © se-
fiala mas bien la gran afinidad en la tematica entre éstos y aquél. Lau-
rens ’ habla de una «influencia vital» de lo griego, y Kruuse 8, partiendo
de la comparacién con los griegos, deducia como rasgos mas caracteris-
ticos de Marcial la preparacion de la pointe final valiéndose de dos tipos
de humor, «perceptionnel» e «intellectuel», ¥ ta mejor elaboracion de la
estructura en comparacién con la epigramatica griega. Finalmente, Sa-
lemme reconoce, en efecto, que la tematica de Marcial depende de la epi-
gramatica griega gque le precedia: «L'influenza del codice su Marziale»,
dice, «& stata imponente. Nell epigramma del poeta latino non facilmen-
te s'intravvedono tematiche nuove rispetto alla precedente greca. Insom-
ma, a volte Marziale sembra essere stato in pieno condizionato da un
mondo precostruito» ® y senala a continuacién cémo la tematica de los
defectos corporales, de los diversos tipos de categorias de personas, de la
caena y sus circunstancias precedia a Marcial. Sin embargo, piensa que
existe una novedad importante en Marcial. Tras comparar el epigrama
de Lucilio (AP, X1, 153) con el de Marcial (IV, 53) sobre los cinicos, dice
que éste tiene varias estratificaciones que se revelan al tratar de desmon-
tarlo a base de analisis:

a) Existe un nicleo fundamental (la genérica satira contra los filoso-
fos) y también un tipo comun de escritura: el equivoco fundado so-
bre una burla mental que esta ya presente en el epigrama de Lu-
cilio, donde se ve el juego de palabras Cynicus/canis. La «novedad»
de Marcial no estd pues en la inspiracién central del epigrama (que
proviene claramente de Lucilio), ni en la Aufschluss.

b) Existe una segunda estratificacion en la que se introducen elemen-
tos que recuerdan a otros poetas latinos (Horacio, Ep., 11, 2, 114 a
proposito del verso 1, y Qvidio, Met,, 11, 338 y 111, 216 para el ver-
so 7), tratandose a veces de reminiscencias mas laterales y menos
determinantes.

¢) Hay ademas una tercera estratificacion, y en ella reside la escritu-
ra propia del poeta, que consiste, sobre todo, en una atencién muy
acentuada «per I'enucleazione, per I'elenco degli oggeti, delle cose,
che nell’ originale greco manca» '°.

Otros ejemplos confirman esta misma idea. Asi, Marctal (III, 39) y Ni-
cearco (AP, XI, 71) desarrollan el mismo tema, pero éste en cuatro versos,
mientras Marcial yuxtapone una tirada de veintisiete versos. En suma,

® 0. Autore, Martiale e U'epigramma greco, Parlemo, 1939,

7 P.Laurens, «Martial et 'epigramme grecque du 1" siécle aprés J.C.», en REL, 43, 1965,
pp- 315-341. - )

8 ). Kruuse, «L-'originalité artistique du Martial», en C et M, 1941, 28-300, p. 283,

¥ C. Salemme, ob. cit., p. 75.

19 Ibidem, p. 78.
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Marcial amplia una serie de particulares, enumera y describe los objetos,
repite imagenes, acumula, en definitiva, los objetos. Estas cumulationes
seran, segtin Salemme, uno de los elementos mas originales en la epigra-
matica. El que aquéllas se ciernan sobre objetos mas o menos bellos o
consten de imagenes mas ¢ menos preciosas, graciosas o pulidas es indis-
tinto. Precisamente las variaciones mas finas y mas brillantes del poeta
se dan, segin el autor italiano, en XI, 8 y ITI, 65, en que se desarrolla el
tema catuliano de los besos. Otro tanto ocurre en XII, 539 solo que aqui
acopia términos y objetos mas vulgares !'.

2. Elementos oracionales
a) Verbos

Si en 1II, 65 Marcial usa cuatro verbos propios de la semantica del
olor (spirare, redolere, olere y fragrare), en este epigrama los reduce a tres,
eliminando el simple olere. Dos de ellos le bastan para estructurar la Er-
warfung, mientras que reserva el mas poético y significativo fragrare para
la Aufschluss, como en III, 65. Véase en el siguiente cuadro, que contras-
ta los dos epigramas, cémo se distribuyen los verbos y los distintos obje-
tos que afectan a cada uno de ellos:

- XTI, 8 I, 65
v. 1 opobalsama
v. 2 AURA
z' i gg::a v. 1 malum
v. 5 serica SPIRARE V. g AURA
v. 6 SUCINA V. > uea
v, 7 amphora
v. 8 hortus
v. 9 alabastra jocigue v. 4 gramina
v. 10 CORONA REDOLERE v. 5 myrtus
v. 5 messor
v. 6 SUCINA
v, 6 ignis
} OLERE { v. 7 gleba
v. 8 CORONA
v. 12 BASIA wa— FRAGARE —— s v. 9 basia

Los objetos arométicos acumulados en ambos epigramas son casi los
mismos numéricamente: once en el primero y diez en el segundo, pres-
cindiendo de el principal comun a ambos, basia; sin embargo, la cumu-

"' Ibfdem, pp. 79-80 y notas.
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latio difiere numéricamente en cuanto a los verscs, diez en el primero y
ocho en el segundo, pues en éste se yuxtaponen en el verso 5 tres objetos:
myrtus, messor y sucina. El verbo spirare afecta a once objetos aromati-
cos, el verbo redolere a siete, el simple olere a tres y fragrare Ginicamente
a basia que se supone que contiene virtualmente todos los aromas del con-
junto de los objetos. Hay que notar, ademas, que se repiten en ambos epi-
gramas tres objetos (destacados en el cuadro con mayuscula): aura que
afecta en ambos casos a spirare, sucina que se aplica respectivamente a
spirare y redolere y corona que afecta, a su vez, a redolere y olere. Como ve-
remos, en la explicacion de este fenémeno reiterativo anda involucrada
la memoria de Marcial.

b) Sujetos

En III, 65 Marcial presenta algun objeto aromatico sélo (cf. el v. 5).
En el epigrama que comentamos ninguno de los objetos (sujetos grama-
ticales) que va introduciendo el poeta le considera con olor tan definido
como para privarle de distintas circunstancias que identifiquen mejor su
aroma o lo aumenten, de ahi que, a nivel formal, el objeto aparece acom-
paiiado de una serie muy variada de determinaciones.

v. 1 Opobalsama. El perfume de esta resina aromatica '> se deter-
mina aqui mediante dos circunstancias: se trata de algo residual (cf. las-
sa) y que procede del contacto con un joven sodomita o pederasta acica-
lado la vispera anterior (cf. hesterni drauci). Housman corrige drauci por
dracti, correccion que a Isaac le parece Plausible '°. Sin embargo, nos pare-
ce innecesaria porque con ella dificilmente se entenderia el sentido de hes-
terni; pero, sobre todo, porque el opobalsamum es un perfume de hom-
bres y cuadra muy bien al pederasta al que alude Marcial. En efecto, Opo-
balsamum es el titulo de una apophoreta de Marcial en la que distingue
estos perfumes maculinos frente a los de las mujeres: «Me seducen los bal-
samos», dice, «porque éstos son los perfumes de los hombres. Matronas,
vosotras exaltad los olores deliciosos de Cosmo» '*.

v. 2 Aura. Se trata de una variante respecto al verso 2 de III, 65.
Aqui es también un aroma residual (ultima) de la brisa que ha soplado
en los chorros del azafran con que solia rociarse el teatro y el anfiteatro '*.

v. 3 Poma. FElaroma de los frutos depende en parte de su sazén. Mar-
cial alude a los sazonados gracias a su conservacion en cajas o en lugares
cerrados durante el invierno.

12 Plinio, #.N., XIIT, 18, Juv. II, 41. Para el compuesto, ¢f. M, Niedermann, «Vegetia-
numo», en MH, I, 1941, p. 231.

13 H. 1. Isasac, Martial. Epigrammes, Paris, 1972, II, p. 283.

14 Martial, XIV, 59: Balsama me capiunt, haec sunt unguenta virorum / Delicias Cosmi
uos redolete, nurus.

15> Para esta costumbre, cf. Mart., V, 25, 8; VIII, 33, 4; Spect., 3, 8.
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v. 4 Ager. De suyo el campo no tiene aroma especial, de ahi que Mar-
cial apunta un dato concreto, la primavera, estacién en que aquél despi-
de mas variados olores, y tanto mas cuanto mayor es la vegetacién que
la engalana; de ahi la expresién luxuriosus arbore uerna.

v. Serica. Aunque la seda es inodora, Marcial la atribuye cierto olor,
anotando dos circunstancias especiales en el verso. Al aroma con que so-
lian perfumarse las emperatrices o matronas romanas, se anadiria el que
podian conferirla las maderas nobles (sandro, cedro, etc.) con que se fa-
bricaban los armarios para guardarla (cf. de Palatinis prelis).

v. 6 Sucina. En IlI, 65 Marcial pone el participio trita para indicar
que el Ambar despide mas olor si esta desmenuzado en granos. Aqui hay
una nueva observacion: el aroma propio del ambar se une al que despide
la mano virginal de una doncella al calentarlo (cf. uirginea manu regelata).

v. 7 Amphora. El anfora poco importa. Es el vino tinto de Falerno
el que confiere el aroma si se dan dos condiciones: que aquélla esté cuar-
teada o quebrada (fracta), pues bien cerrada o sin fisuras no dejaria esca-
par el aroma; ¥ que se perciba a distancia (sed longe} porque, como dice
Isaac, de cerca «] 6deur serait trop forte pour étre vraiment agreable» 1,

v. 8 Hortus. Se trata de uno de los loci armoeni usados como topicos
en la literatura. Marcial anota un detalle que por si sélo revela su aroma,
la floracién, momento en que el huerto constituye las delicias de las abe-
jas sicilianas.

v. 9 Alabastra (Cosmi} focigue (deorwm). En el primer verso hay una
clara metonimia. Marcial alude a los perfurmes de los vasos de alabastro
de Cosmo, un célebre perfumador de su época '”. Naturalmente, la gama
de aromas que contenian estos vasos no lo podemos saber con certeza,
aunque si se puede presumir en cierto sentido por algunos pasajes de Mar-
cial: Cosmo preparaba aromas para perfumarse los hombres {cf. XIV, 59),
pastillas y polvos aromaticos (cf. pastillas Cosmi [ diapasma: 1, 87,2 v 5)
para evitar los malos olores de los borrachos; perfumaba también vinos,
como se ve por el vaso de una apophoreia que lleva su nombre (XIV, 110),
y sus perfumes se ofrecian como regalos a los amantes (X1, 49, 6 v XII,
65, 4). Sus preparados debian de ser tan fuertes y especificos que el poe-
ta para mofarse de una tal Gelia que se perfumaba en exceso, lo compara
hiperbodlicamente con Cosmo diciendo que cuando ella se movia parecia
que Cosmo se mudaba de casa con todos sus perfumes: quod, guacumque
uenis, Cosmum ntigrasse putamus (II1, 55, 1). Todos estos detalles indican
las variadas connotaciones que desde el punto de vista aromatico resume
el objeto mencionado alabastra. Respecto al segundo, focigue deorum, bas-
ta recordar que éstos solian perfumarse con incienso, mirra v otros aromas.

v. 10 Corona. Naturalmente, el aroma de la corona depende de las
flores o hierbas con que se entrelaza. Nada dice Marcial en este sentido;

1 H. 1. Isaac, loc. cit., II, 2.* parte, p. 283, n. 121.
7 Martial, I, 87, 2; III, 55, 1; IX, 89; 49, 6: XII, 65, 4; XIV, 39, 2; 110, 1; 114, 1.
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pero si alude al aroma residual (lapsa) procedente de los cabellos de los
hombres cuya cabeza habia cefido aquélla (contrastese con ITI, 65, 8) '8,

Se deduce facilmente de este analisis la capacidad de Marcial para dis-
tinguir no sélo la variedad de los aromas, sino también los distintos ma-
tices que ¢éstos adquieren al contacto con otros objetos y ante las distin-
tas circunstancias que los rodean, como la distancia respecto al que los
percibe (cf. sed longe), el tiempo (cf. hesterni), el estado del propio objeto
(ct. fracta), etc. Son muy elocuentes en este sentidos los cuatro epigramas
siguientes, todos ellos relacionados con el campo semantico del olor, que
no podemos dejar de transcribir y comentar brevemente:

Ne grauis hesterno fragres, Fescennia, uino,
pastillos Cosmi luxuriosa uoras.

Ista linunt dentes iantacula, sed nihil obstant,
extremo ructus cum redit a barathro.

Quid quod olet grauius mixtum diapasmate uirus .
atque duplex animae longius exit odor? (Mart,, I, 87)

Marcial hace ver a Fescenia que el olor nauseabundo provocado por
su borrachera del dia anterior (herterno uino) no es posible eliminarlo to-
mando las pastillas aromaticas preparadas por Cosmo, y como la mezlca
de los dos aromas produce un olor mas fétido, duplicando (duplex odor)
el olor del aliento, si ademas sale de lejos (longe).

Quod, quacumque uenis, Cosmum migrare putamus
et fluere exXcusso cinnama fusa l.lit]."(),

nolo peregrinis placeas tibi, Gellia, nugis.
Scis, puto, posse meum sic bene olere canem (Mart., III, 55).

En esta mordaz satira el poeta compara el aura del perfume de Gelia
cuando anda al que acompaifia a Cosmo (sus preparados le impregnarian
de un fuerte olor) y al perfume que se desprende de un vaso de cinamo,
cuando es agitado (cf. excusso... uitro). En el ultimo verso, de una agu-
deza extrema, Marcial parece reconocer satiricamente que también él po-
dria anular el mal olor de su perro a base de otros fuertes aromas.

Tingue caput Cosmi folio, ceruiual olebit:
perdidit unguentum cum coma, pluma tenet (Mart., XIV, 146).

La apophoreta sugiere que, si alguien se embadurna la cabeza con el
perfume de Cosmo, la almohada al contacto con aquélla tomari dicho
olor fceruinal olebit) y que, aunque los cabellos pierdan el perfume, la plu-
ma lo seguira conservando como algo residual (pluma tenet).

Tam male Thais olet quam non fullonis auari
testa uetus media, sed modo fracta uia,

Non ab amore recens hircus, non ora leonis,
non detracta cani transtiberina cutis,

8 Las flores con que se adornaban las coronas eran muy variadas, cf. Horacio, Gd., 11,
7,6-8 vy 24-25; 11, 11, 13-17.



210 Vicente Picon Garcta

pullus abortivo nec cum putrescit in ouo,
amiphora corrupto nec uitiata garo.
Virus ut hoc alio fallax permutet odore,
deposita quotiens balnea ueste petil,
psilothro wivet aut acida latet oblita creta
aut tegitur pingui tergue quaterque faba.
Cum bene se tutam per fraudes mille putauit,
omnia cum fecit, Thaida Thais oler (Mart., VI, 93).

Describe primero Marcial, con un modo de composicion similar al del
epigrama que nos ocupa, el mal olor de Tais comparandolo con diversos
objetos de la mayor fetidez (testa, hircus, ora leonis, cutis, pullus, ampho-
ra), bien por si mismos (cf. ora leonis), bien por las circunstancias que les
afectan (cf. resta uetus..., ! canis transtiberina...), bien por ambas cosas a
la vez (cf. hircus —es conocido su mal olor. A él se anade el que se pro-
duce en la circunstancia concreta de la copulacién, ab amore recens:
«cuando acaba de copular»). A continuacion el poeta senala el deseo de
Tais de sustituir su mal olor por otro que sea mas atractivo (Virus ut hoc...
permutet odore), para lo que no perdona recursos: bafos embadurnandose
de pomada depilatoria, de pasta embebida en vinagre o de harina de ha-
bas. Pero el poeta concluye afirmando que sus recursos son inutiles, la sus-
titucién imposible; de ahi el aculens: «Tais olerd siempre a Tais.»

En suma, Marcial haciendo gala de unas dotes extraordinarias de ob-
servacion, ha descrito los objetos aromaticos sugiriendo al lector sus dis-
tintos matices a base de apuntes de gran calidad poética y de una pene-
tracién sorprendente, que supone otro rasgo de originalidad ante el codi-
go v la tematica recibidas de la tradicion anterior. Aqui radica el desa-
rrollo de esa tendencia del poeta, anotada por Salemme, a destacar el
mundo de los objetos que, aungue se repiten en algunas ocasiones, nunca
poseen idénticas connotaciones, como ya hemos constatado. Restringién-
donos s6lo a los epigramas comentados, obsérvense las siguientes
variaciones:

Amphora: XI, 8 AMPHORA fracta nigri Falerni, sed longe.
Vi, 93 AMPHORA uitiata corrupto garo.
Aura: XL 8 AURA ultima guae cadit curuo croco.
III, 65 AURA quae uenit de Corycio croco.
Sucina: XL 8 SUCINA uirginea regelata manu
111, 65 SUCINA trita.
Corona; XL 8 CORONA modo diuitibus comis lapsa.

111, 65 CORONA nardo madidas comas passa.

En III, 65 y en el epigrama que comentamos, el poeta parte de un acto
humano, ¢l beso (o, si se quiere, mejor, de una cualidad de ese acto hu-
mano impropia de él, pero apropiada poéticamente mediante la sineste-
sia, el aroma) para describirle mediante multiples objetos, todos ellos
atraidos al campo seméantico del olor por muy alejados que de él estén y
por muy dispares que ellos sean. Estos objetos pueden pertenecer al mun-
do de la naturaleza o bien artificiales o seres vivos. No importa. A todos
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ellos, destacandolos de un modo u otro, Marcial los ha capacitado para
sugerir el aroma del beso. Otro tanto ocurre con los gue sugieren el mal
olor de Tais en VI, 93. Véase el siguiente cuadro resumen:

Aire ............ Aura
Tierra ........ AgeriGleba
Fuego.......... IgnisiFocus
Mundo de la naturaleza .......... Plantas ....... Vinea/Hortus!Graminal Myrtus
Frutas......... Poma/Malum
Resinas....... Sucina/Opobalsama

Mundo animal .........cccccoevvrrreenes

{ Hombre ...... MessorfArabs
Animales .... Hircus/Pullus/CanisiLeo

Objetos artificiales ... { Serica/Corona

Amphiora/TestalAlabastra

¢) Complementos

En el epigrama que comentamos Marcial concentra la aromatica de!
beso en dos complementos directos, el relative guod repetido en este caso
nueve veces y el demostrativo hoc. El poetia, como apuntabamos en el ar-
ticulo citado, acude a la univocidad de los términos generales quod v hoc
amontonando sobre ellos particularidades, caracteristicas ambas senala-
das por Diaz Plaja. Pero ¢a qué se debe este sistema de composicion?

La respuesta, cremos, reside en la técnica que Marcial emplea para or-
ganizar el entramado sintactico. Utiliza un procedimiento similar al de
la ecuacién '?, o al de la comparacién que, comao sefiala muy bien Migno-
lo, «articula una arborescencia semantica complementaria, dispersando
el tema en diferentes campos semanticos» 22,

En efecto, asi como en los epigramas XI, 8 y 111, 65 el poeta utiliza la
secuencia guod... hoc, en otros casos recurre a la secuencia tam... guam,
coma en los epigramas XI, 21 y VI, 93: en ¢l primero, al tam compara-
tivo sigue una responsion de guam repetido nueve veces {cf. mas adelan-
te la p. 13), v en el segundo, al tam (male) inicial responden seis guam
acompanada de negacion (cf. ut supra la p. 9).

En todos los casos, el tema principal se diversifica atrayendo hacia si
distintos campos semanticos que lo van completando. Asi, en el epigra-
ma que comentamos, igual que en III, 65, el tema (el aroma del beso) se
dispersa en nueve y diez campos semanticos distintos, respectivamente
(en el verso 9 del XI, 8 el gquod recoge dos objetos aromaticos: alabastra

' L. Rubio habla de correlacién anaférica-relativa (el anaférico puede sustituirse por
el demostrativo), en la que un término apunta a otro como si se tratara de una flecha. Dado
que el término hoc no se completa con un solo guod al que apunta, sino con todos los de-
mas, el procedimiento lingiaistico es similar al de la comparacion, o a todos aquellos pro-
cedimientos en los que un término epexegético desarrolla a otro, cf. L. Rubio, Introduccion
a la sintaxis estructural del larin, Barcelona, 1976, IL, pp 88-89; para tam... quam, ibid., pp.
86-87 y 140; para las consecutivas, ibid., p. 124.
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focigue): el aroma que exhala la manzana (malum), el viento (ventus), la
vina (uinea), etc. En XI, 21 el tema de la anchura de Lidia se dispersa
también en diez campos semanticos distintos: la grupa de un caballo (cu-
lus equitis), un aro (trochus), un disco (rota), etc.; v en VI, 93 la fetidez
de Tais (cf. Thais tam male olet), en seis campos distintos: su olor es tan
nauseabundo como el de una jarra vieja (testa), el de un macho cabrio {hir-
cus), etcétera.

El procedimiento evidentemente no es exclusivo de la poesia. Ciceron
y otros autores se sirven de él con frecuencia 2!, y en Ia literatura moder-
na a veces se llega a un manierismo extremo, debido evidenternente a un
deseo de renovacion estilistica. Tal es el caso de Martin Santos, quien en
un pasaje de Tiempo de silencio amontona con la consecutiva tan... que
nada menos que veintiocho campos semanticos enormemente
diferenciados 2.

Véase en esquema este tipo de arborescencias.

MaRrT., III, 65 MAaRrT., XI, 8
griod malum quod opobalsa-
a
guod aura guod aura
quod uinea : qguod poma
e qguod gramina , quod ager
Ba;fgé fragrant........... quod myrtus Ba;;c; fragrant........... guod serica
------------------------- quod messor R LR LR T T quod amph()ra
quod sucina quiod hortus
guod ignis quod alabastra
quod corona guod corona
MarT., XI, 21

guam culus
quam trochus
quam rota
quam calceus
quarmm retia
gquam uela
quam armilla
gquarm culcita
guam bracae
quam guliur

Lydia tam lassa est ..........

2 W, Mignolo, Elementos para una teoria del texto literario, Barcelona, 1978, p. 201.
2! Cicerén, Ros. Am., VIII, 22; Verr., 21 (De signis).
22 L. Martin Santos, Tiempo de silencio, Barcelona, 1973, pp. 13-15.
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Marun Santos, Tiempo de silertcro, pp 13-15

TAN descabaladas

TAN faltas de sustancia

TAN traidas y llevadas

TAN caprichosamente edificadas
TAN pariamente pobladas

TaN lejanas

TAN ostentosas

(as1 hasia vemntiocho ejemplos)

Hay ciudades QUE no tiene catedral

Es claro que este sistema de composicion [leva como consecuencia un
proceso de yuxtaposici6n y de paralelismo poético 22 de las diversas par-
tes del discurso que, como ha observado Lotman, se revela en dos aspec-
tos contrapuestos «como aproximacidn-comparaclon y como repulsa-
-oposicion de sigmficados»

Efectivamente, cada guod o cada guam repetidos conllevan, de una
parte, una aproximacion al soc o al tam, pero, de otra y sumultaneamen-
te, una oposicion a cada uno de los guod y quam restantes Consiguiente-
mente, afiade Lotman, son estos elementos iguales los que «ponen al des-
cubierto las diferencias entre las partes del texto poético y los que la ha-
cen mas evidente, de modo que el aumento de repeticiones conduce a un
aumento de variedad semdntica y no a una umformdad del texto» %4
De este modo, la repeticadon de partes 1guales o 1denticas, como en este
caso, permiten descubrir la estructura def poema, mostrando al mismo
tiempo su funcion umficadora y diferenciardora

Resulta as{ un metodo extraordinariamente eficaz para conseguir esa
cualidad que Salemme ha detectado en Marcial, «poner de relieve los ob-
jetos» Ahora bien, esa cualidad no se justifica solo desde la «perspectiva
métrica», como ha querido probar el autor 1taliano 2°, ya que estas yux-
taposiciones pueden estar integradas en poesia y en prosa como
hemos visto !

Ademas, el procedimiento linguistico de Marcial hay que conjugarlo
con los otros dos factores que ha senalado el propio Salemme El prime-
ro seria la memoria del poeta, gracias a la cual Marcial saca un partido
extraordinano del De spectaculis, «col manierismo per lo pit che carat-
terizza al libro», en el que habra que situar el origen de su poesia El se-
gundo es «l osservazione minuta del reale» ?°, esa capacidad observado-
ra que hemos puesto de relieve hace un momento, que explica la repeti-
c16n de objetos pero variando sus determinaciones

23 A Sebeok, Estilo del lenguaze, Madnid, 1974, p 155

2% Yur1 M Lotman, Estructura del texto artistico, Madnd, 1978, p 168

35 C Salemme, ob cit, p 112

26 Iderm, pp 110-113 Grauas 4 estos dos factores, el autor 1tallano ha mostrado como
a Marciaj le basta un objeto que puede hallarse en el De spectacults, en los Xenta o en los
Apophoreta para ejercitar sobre el su fantasia 0 montar as1 un nuevo epigrama Cf la com-
paracion del X1, 21 y del XIV, 169
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La memoria, la observaciéon y una tecnica especial de composicién en
otros casos permiten asi a Marcial destacar el objeto A nosotros nos ayu-
dan a comprender por qué a veces parece que se repite el poeta y nos ofre-
cen la posibihdad de sorprender al poeta en el momento de su nspira-
clon o de sentar la base de la que parte, pudiendo percibir las irradia-
ciones sucesivas hasta la consecuencia del poema

3 La trabazon sintdctica

Hay que tener en cuenta las dos partes del epigrama, Erwartung y
Aufschiuss La primera consta de una oracion enunciativa principal re-
trasada hasta el verso 12, Hoc fragrant precedida por una secuencia de
diez oraciones de relativo introducidas por quod que desarrollan el hoc
del verso 12 y por el verso 11 que prepara el sentido del koc mediante
tres oraciones yuxtapuestas interrogativa, enunclativa negativa y exhor-
tativa, dingidas a Sabmo Las dos primeras responden a las reflexiones
de Marcial sobre la imposibilidad de que ningune de los aromas enuncia-
dos basten por s1 solos para reflejar el de los besos del esclavo singula
quid dicam? non sunt satis, la tercera constituye una invitacién a Sabino
para que plense en el conjunto de todos los aromas descritos
omnia nusce

En la segunda parte, el pensamiento del poeta esta sabiamente con-
centrado en cinco oraciones sucesivas muy breves Interrogativas, prota-
sis y apodosis de un brevisimo periodo condicional, causal y adversativa
Marcial juega aqui con una repetitto, la de las palabras-clave scire cupts
mediante las que va a lanzar el aculeus Con ellas enmarca los dos versos,
encabezando el primero en conjuncidn (scire cupis) y cerrando el segundo
en disyuncion, con el fin de destacar el nombre de la persona a quien quie-
re satimzar (scire, Sabme, cupis) Pero hay que hacer notar que ademas de
esta repetitio expresa de scwre cupts existe otra latente en las dos oracio-
nes mntermedias Y no se diga que mtroducimos arbitrariamente elemen-
tos gramaticales mexistentes en el poema Levin ha probado cienufica-
mente la legitimidad de este procedimiento, mediante el cual se introdu-
cen o suponen nuevos elementos o se repiten los ya existentes en el poe-
ma al hacer su analisis para lograr su normalizaci6n > Entonces tendria-
mos esta secuencla
SCIRE CUPIS nomen?

St (SCIRE CUPIS nomen) propter basia, (nomen) dicam

{quia SCIRE [CUPIS=cupere] nomen) wirastt
(sed) nonuon SCIRE, Sabime, CUPIS

27 «En la lectura de una pieza», afirma Levin, «entran diversos ingredientes, entre ellos
el conocimiento de esa parte de la gramatica que es comun al poeta y al lector  Es legitt-
mo mtroducir en el anahisis del poema todo lo que podemos saber acerca de una construc-
cion v sus antecedentes de derivacion transformacional», ¢f J R Levin, Estructuras -
guisticas en poeswa, Madrid, 1977, pp  81-82 Para la justificacion del metodo,cf p 58, n 7
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En defimtiva, aunque la forma sintactica aparece muy concentrada y
variada, sigue siendo reiterativa, de modo que la triple repetitio del si-
tagma scrre cupts nomen prepara el aculens en otra repeticion de dicho
sintagma sctre cupts, pero sustituyendo el complemento nomen de agué-
llas por el complemento rmmum de ésta

Quedan por ver unicamente las determinaciones que afectan a cada
uno de los objetos aromaticos que son sujetos de cada una de las oracio-
nes mencionadas de guod y hoc Naturalmente, es mayor o mas complejo
el nimero de determinaciones cuanto menos aromatico es el objeto de
gue se trata de modo que contenido y forma se corresponden exactamen-
te Por ejemplo, alabastra y foct van solo con gemitivo determinativo fren-
te a opobalsama, serica y amphora, que anaden al genmitivo otras determui-
naciones, y al resto de los sujetos especificados por otras circunstancias
A mivel formal aparecen asi

Quod spirant opobalsama DRAVCI externt/LASSA Gen /Part con)
» » aurd QVAE cadit ulttma Or rel
» » poma MATVRESCENTIA capsa Part con)
» » ager LVXVRIOSVS uerna arbore Adj /inst
» » serica DOMINAE de prelts Gen /Ablat
» » SUCING REGELATA wrgivea manu ParL con)
» » amphora FALERNIIFRACTA Gen /Part con]
» » hortus QVI detinet apes Or rel
»  redolent alabastralfoct COSMIIDEQRVM Gen /Gen
» » corona LAPSA conus Part con)
Hoe  fragrant  basia PVERI mer mane Gen /Adv

Hay unas determinaciones basicas y otras que podriamos llamar se-
cundarias, bien porque afectan secundariamente a los sujetos, bren por-
que afectan a las determinaciones primarias de éstos las que nos inte-
resan preferentemente son aquéllas los gemitivos drauct, dominae, Faler-
ut, Cosnut, deorum, puert, las oraciones de relativo guae cadit, qui detinet
apes, los participios conjuntos maturesceniia, regelata, lapsa vy los adjeti-
vos, como luxuriosus Todas ellas se pueden reducir a la musma funcion
s1 se tiene en cuenta la teoria de las transformaciones linguisticas 2%, gra-
clas a las cuales, como dice Rubio, «se pueden satisfacer todas las nece-
sidades de la comunicacion» *° En este caso, podran reducirse todas a
la funciéon adjetiva En efecto, no ofrecen ninguna duda los gemitivos y
las oraciones de relativo pues, corno dice el mismo autor, son los dos gran-
des recursos del latin para cubrir la funcién adjetiva, sin adjetivo
morfolofico 3¢

Respecto a los participios, su misma denorminacion recuerda la fun-

28 Confréntese N Chomsky, Syntactic structures, La Haya, 1964, L Tesmer, Elemenies
de syntaxe structurale, Pans, 1965, y L Rubio, loc cit, p 56

2% L. Rubio, loc at, p 57

30 Ibidem, p 133
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c16n nominal y adjetiva en parte -—de ahi la adjetivacién frecuente del par-
ticipro— Respecto a las otras determinacilones que se yuxtaponen o acu-
mulan sobre éstas, cabria decir algo similar *! Incluso la sere adverbial
podria expresarse por otras categorias léxicas no adverbiales Asi, basia
puert met MANE se puede considerar equivalente de basta puert mer MA-
TUTINA, o de basta puert met PRIMA HORA DATA, etc Todo ello confir-
ma [o que apuntamos en nuestro articulo anterior respecto al caracter pe-
dagogico del analisis (p 108, n 15) y respecto a la habilidad de Maraial
para variar la forma expresiva dentro de la sencillez sintactica acumu-
lando determinaciones concordes con las distintas circunstancias que de-
limitan el aroma, con lo que adecua perfectamente forma y contemido

4  Observaciones métricas

Catulo en sus poemas tiende a umir pensamiento y verso Ovidio y Ti-
bulo reagrupan de dos a cinco disticos para completar un pensamiento y
Propercio preliere umones mas complejas

Marcial se alinea con Propercio en este sentido, articulando con dis-
tintas tecnicas, acumulaciones, yuxtaposiciones de ideas sumilares, gra-
duaciones en el desarrollo de un pensamiento, etc , llegando a componer
epigramas amplios en una umidad métrica y de pensamiento Esto ocurre
en el epigrama que comentamos Sin embargo, cada uno de los versos for-
ma una umndad aromatica aislada de modo que en ellos no existen rup-
turas, n1 encabalgamientos de i1deas, hasta el punto de que pueden con-
siderarse como piezas unitanas en el plano léxico, sintactico vy ritmico

Predomina la cesura penthemimera (lo normal en versos de estas ca-
racteristicas) Pero hay ciertas particulandades métricas a tener
en cuenta

El verso 7 tiene, ademds, puntuacion bucolica que aisla del resto del
Verso, graclas a sus piles metricos equivalentes a un adénico, el sintagma
fracta Falerni > Con ello este sintagma y su curva melédica originada
por la bucélica forma como un eco de lo que precede, amphora quod ni-
grt, v de la curva melodica miciada por el comienzo del verso y cerrada
por la penthemimera a la que el poeta marca con una pausa A su vez,
entre estos dos sintagma y sus curvas respectivas cerradas por la penthe-
mimera y abiertas por la diéresis bucélica, queda destacada y en relieve
una circunstancia importante a tener en cuenta para percibar el aroma
del Falerno sed longe

1 Ihidem, pp 57-59 y 99-100

*2 El valor opositivo de la puntuacion bucolica ha sido puesto de relieve por I Helle-
gouarc’h, La ponctuacion bucoligue dans les satres de Juvenal Etude metrique et sttlistique
(melanges Fohalle), Gembloux, 1969, pp 182y 186 Insiste en el mismo sentido ¥ en la fucr-
za expresiva que confiere dicha puntuacion, al dislocar la frase del resto del verso, Dante
Nardo, «Sponderazontes in Giovenales, en L et S, 10, 1975, 439-468, pp 443 v 445
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Asi, la cesura penthemimera, pausada, y la diéresis, junto con el co-
meenzo y el final del verso dan pie a tres cimas melodicas que destacan,
cada una a su modo, los elementos mas importantes del verso

Amphérd ! quod nilgri if
séd ! longe i/
fractda Fallerni

S1 estas particularidades métricas dan un aspecto peculiar a este verso
frente a los otros, todavia hay otras dos mas que conviene destacar
Se trata de dos licencias métricas cuyas connotaciones expresivas reco-
noce también Salemme como premisa en el apartado que dedica a estu-
diar las licencias métricas y la busqueda de expresividad de Marcial 33

Desde Calimaco se ha intentado evitar que a la diéresis bucolica le pre-
ceda un espondeo, dandose una clara progresién en esta preocupacion
hasta Virgilio y Ovidio Cupaiuolo da razén de ello «El elemento cuasi
esencial para la bucélica es que el cuarto pie sea dactilo y consienta, por
su terminacién en consonante, una “haison” con la palabra sucesiva esta
“haison” silabica consigue evitar que el hexametro, a causa precisamente
de la pausa, dé la apariencia de estar compuesto de dos miembros métri-
cos desiguales separados» **

La transgresién de Marcial es clara no s6lo no precede un dactilo con
final en consonante, sino que el poeta pone un espondeo, longé, que no aca-
ba en consonante eliminando toda posiblidad de «haison» Asi se inde-
pendiza mejor la expresion séd/longe, formando una especie de paréntesis
para sefialar la circunstancia Sin embargo, Marcial evita mediante otro
procedimiento que esta transgresion provoque la escis16n del verso en dos
miembros desiguales Notese que la penthemimera est4 bien marcada con
pausa, pero en ella hay dos elementos en el sintagma que forma amphora
nigrt, los cuales, gracias a las concordancias sintacticas, se estan atrayen-
do mutuamente con los otros dos del sintagma que parece aislar la bucé-
hca fracta Falernt Con ello se debilita la sensaci6n de ruptura que puede
dar en principio la aparicién de la cesura bucélica y, por consigmente, la
sensac16n de desigualdad de los miembros que origina

Un procedimiento similar emplea el poeta para aislar las tres oracio-
nes del verso 11, resaltando la pregunta y la respuesta doble, la primera
negando y la segunda rectificando la postura a adoptar

Stngnld / quid diicam? /f
Non !/ sant sdtis /f
Ommid ! misce

33 ¢ Salemme, ob cit, pp 61-64

* F Cupaolo, «A proposito di alcum recent: studi di metrica classica», en RFIC, 95,
1967, p 233 ] Perret, «Ponctuation bucohque et structure verbale du quatrieme pied», en
REL, 34, 19356, pp 156-158
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Observese, en cambio, que en este caso Marcial hace preceder a la die-
res1s bucolica un dactilo acabado en consonante, sinr sdtfs Con ello fa-
cilita la «haison» sati-s omrra uniendo como en un todo, como en una ni-
ca respuesta, las dos partes de que ésta consta, la negativa non sunt sdtes
v la imperativa explicativa ommnia misce Asi impide la sensacion de divi-
s10n anormal del verso en dos partes desiguales, oponiendo a la pregunta
que cierra la penthemimera la otra parte equvalente del verso, la res-
puesta que se resuelve en dos oraciones negativa e 1umperativa

Las motivaciones estéticas y la busqueda de expresividad son eviden-
tes, ¥ la impronta del estado animico del poeta es clara, sobre todo en
el verso 11

Los versos 13 vy 14 tienen ciertas particularidades especiales respecto
a los anteriores en cuanto a cesuras y pausas

En el 13, Marcial mediante la penthemimera (cerrando su cima con
el sustantivo nomen) aisla la pregunta de la respuesta del segundo hemis-
tiquo que va precedido por una pausa después de dicam, tras condicio-
nar la causa

En el verso 14 aisla con una trnhemimera pausada el verbo oracién -
rasti De esta cesura a la penthemimera tiende una nueva melodia auté-
noma que enmarca claramente el «aculeus» rrrium en responsion melo-
dica y posicronal con su cupling del verso 11, nomen Nowmen y numunn
son complementos y estdn en curva descendente ante cesura En el se-
gundo hemistiquio el sintagma scire cupis apenas tiene relevancia, pues
casi basta con el adverbio nimm como contestacién a la pregunta ni-
cial en él y formando parte del quinto pie intercala Marcial el nombre
del destinatario del epigrama en vocativo, Sabwne, con las dos pausas ti-
picas de la sintaxis expresiva

En definitiva, se deduce facilmente que todos estos recursos que rom-
pen la norma métrica general son fruto, en gran parte, de la posici6n del
espiritu que suscita la intencion satirica del poeta, empleandolos para la-
mar la atencion sobre distintos elementos del poema de indudable 1m-
portancia, de modo que forma y contemdo quedan adecuados en el epi-
grama Y en este sentido, se pueden aducir estos versos (7, 11, 13y 14)
como comprabacion de la 1dea lanzada por Mariner en defensa del con-
cepto de cesura, no como pausa, sino como un hecho de métrica verbal,
cuando dice «Pondérese el gran alcance que esta concepcion de la cesura
como hecho sistemético, por encima de una realizacién espiratoria, pue-
de revestir para la estilistica métrica En efecto, precisamente en cuanto
no se exige para la regularidad de un verso que la cesura comporte pausa
espiratoria, queda mucho mas en manos del poeta mismo el hacer que la
comporte coincidiendo con las de sentido, o de provocar la anulacion de
la pausa, evitando dicha coincidencia Lo que dentro de la opimién 1m-
pugnada podia tenerse por algo mecanico, mas o menos 1mpuesto por el
verso, se revela como cosa potestativa, administrable por el poeta segtin
su auténtico gusto personal y, por constguiente, computable a efectos es-
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nhisticos entra de lleno en el campo de las relaciones entre elementos me-
tricos significativos» 3¢

5 Orden y colocacién de palabras
I RELACIONES SINTAGMATICAS
a) Adjetivo-sustantivo

En ocho versos encontramos la siguiente distribucion adjetivo ante ce-
sura con su correspondiente sustantivo al final del verso Solo en el 10

se rompe esta disposicion normal, al preceder el sustantive tras la pent-
hemimera al adjetivo posesivo correspondiente colocado cerrando verso

1 hesterru drauvcet
2 curuo Croco
3 Iberna capsa
5 Pdlatous prelts
6 wirginea an
7 mgrt Falerni
8 Sicamas apes
10 dwatibus comis
11 puernt met

Indudablemente, la distribucion no se puede deber al azar, sino que
esti buscada conscientemente, como consciente es también la rima inter-
na que con esa distribucién consigue el poeta (nétese en este sentido que
se1s de los nueve versos son leoninos) Un solo hecho podria probar estas
dos afirmaciones, el que Marcial disponia de la posiblidad de componer
algunos versos del epigrama de distinta manera que los compuso Esto
ocurre con el verso 11, para el que proponemos hipotéticamente la si-
gulente escansion

Basia / fragrant | héc /f mané mé | i prier! T

Asi compuesto el verso, m se da rima en él, m responsion adjetivo-
substantivo Su disposicion verbal habria onginado, ademas, la desapa-
ricion de la responsion en el epigrama de los elementos iniciales guod-hoc

Y no seria 6bice a la perfeccion del verso el monosilabo de fin de he-
mistiquio y la coincidencia de pie-palabra en €1, pues en el epigramatorio
de Marcial hay e)emplos de los dos fendémenos (final monosilabo, cf VIII,
11, 8, 18, 4, 22, 2,51, 2,XI, 82, 6,y otros, comncidencia pie-palabra, cf
IV, 20, 2, VII, 71, 2), y, s1 bien en la poesia latina se evita en general el
monosilabo tanto en mcial como en final del primer hemistiquio ante
penthemimera, es precisamente en la métrica satirica donde se descuida

3% § Mariner Bigorra, «Hacia una metrica estructural», en RSEL, 1, 1971, 299.333,
p 234
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mas esta tendencia ** Ademas, la transgresién a la norma general en esa
escansion hipotetica podria ser susceptible de interpretarse como un re-
curso estilistico para buscar efectos especiales >7

Pero hay ademas otros dos versos que el poeta podia haber compuesto
también con distinto orden de palabras sin que, creemos, se pueda poner
objecion alguna desde el punto de vista métrico Se trata de los versos 6
vy 10, cuyo orden de palabras y cuya métrica podria ser la siguiente

Quod régéllata mding /l siicind / uirgtné [ @
Lapsd cofrond colmis Il quod mode ! diuitifbis

Ahora bien, en este supuesto, el poeta habria cedido a la tendencia a
anticipar el adjetivo ante la penthermimera *® y, en conjunto, s1 se afiade
a estos dos versos el 11 tal como lo hemos escandido, la proporcion de
ocho adjetivos mas un sustantivo colocados ante cesura en el epigrama
hubiera descendido a se1s adjetivos, subiendo en cambio el ntimero de sus-
tantivos a tres Ademds, la colocaci6n de palabras también habra sufn-
do una dislocacion especial (1mposible como mas adelante veremos, co-
nocida la actitud del poeta en este sentido}, sobre todo, en cuanto respec-
ta al quod Se romperia la disposicién arquitecténica que con el ha bus-
cado el poeta

Por otra parte, Marcial mtroduce en siete versos dos grupos de
adjetivo-sustanttvo, entrecruzando sus elementos de variadas formas

v t a') lassa b') hestern: a) opobalsama b) drauct
v 2 a') ultmma b’} curuo a) aura b) croco

v 10b) duatitbus  a') lapsa a) corona b} comus

v 3 a) poma b') hiberna a") maturescenita b) capsa

v 4 a) arbore a’) uerna b} luxuriosus b) ager

v 6 a) suctna b") wrginea a') regelata b} manu

v 6 a) amphora b') mgn a’} fracta b) Falerni

¢ Para comprender la problematica que plantea el monosilabo, vease I Hellegouarch'h,
Le monasylabe dans Fhexametre latin, Pans, 1964 Scobre el monosilabo en el primer ticmpo
del tercer pie ante cesura principal del hexametro, vease el porcentaje en los distintos au-
tores en la p 115 y el cuadro estadistico relativo a la naturalcza de las palabras que pre-
ceden al monosilabo Hay una proporcién de palabras espondaicas o dactilicas {p  121) que
causan problema, porque hacen coincidir pie-palabra oscureciendo el ritmo del verso El au-
tor 1indica que este fenomeno se da en los poetas mas antiguos, como Ciceron, Lucrecio, Ca-
tulo, y en los satiricos mas recientes y como se Justifican en cierta medida los casos que se
dan en otros autores, por ejemplo, respecto a Virgilio, Georg , I, 61 Scilicet / omnibus [ est
labor [ impen [ dendus et / omnes, dice «Il y possede un rehef indiscutable que souligne une
anaphore entre lu1 et e mot final du verse» (p 122, n 4) Para la interpretacion estetica
del fenomeno, cf p 141-149

7 Sobre ¢l menosilabo en final de verso v su valor estetico, ¢l tambienJ Hellegouarc’h,
loc ait, pp 50-68, v J Marouzeau, Traite de stvlistique latine, Pars, 1962 p 313 ss

¥ Sobre esta tendencia, mas fuerte que la contraria, a colocar el sustantivo ante la pent-
hemimera y el adjetivo al final del hexametro, ¢f a J Marouzeau, loc cit,p 319 A W
Hodgmann, «Word-grouping in Vergils, en CW, 14, 1920, pp §93-195 La misma tendencia
se da en el pentametro Son conocidos los versos de Ovidio en los Fastos (11, 533 ss) donde,
en nueve disticos, hay ocho pentametres lconinos
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b) El par objeto-sujeto

Importante es también el juego del par objeto-sujeto, por su artificio-
sidad y por las connotaciones que ella supone Se da

1) Orden mnvertido (anticipando el objeto}

v 3 pompa quod (umidos)
v 7 amphora quod »
v 6 sucma quod (en disyuncton)

2) Orden normal (anticipando el objeto)

v 5 gquod serica {umdos)

v 4 gquod ager »

v 8 gquod hortus {en disyuncion)
v 9 guod alabastra focique »

v 10 quod corona »

v 11 hoc baswa »

La pregunta parece obligada esta determinada la colocacién del su-
jeto por la del quod que, como veremos mas adelante, es totalmente 1n-
tencionada, responde a puras necesidades metricas o se debe al azar® Nos
ahorramos la respuesta remitiendo al comentario que hicimos en el arti-
culo sobre el I11, 65, donde probamos que ninguna de estas razones jus-
tificaban dicha colocacion Otro tanto ocurre aqui

Prescindiendo de las necesidades métricas que pueden haber influido
en el poeta a la hora de elegir tanto la palabra que habia de hacer de su-
jeto como su colocacion, es indudable que aquel esta dehiberadamente re-
servado para ocupar lugares destacados del verso

Asi, en los versos 1, 2, 3, 8, 9 y 10, los objetos aromaticos opobalsama,
aura, sucma, hortus, focigue coordinado con alabastra y corona ocupan in-
tegramente, o en parte, el quunto pie, lugar sumamente cuidado por su
valor expresivo

Los otros sujetos poma, ager, sucina, amphora y alabastra, 51 bien ocu-
pan lugares distintos del quinto pie, se hallan destacados con otros pro-
cedimientos Tres de ellos aparecen en posicién 1nicial al comienzo del
verso, donde coincide el comienzo de la frase y el impulso melodico, en
dos casos estan intimamente untdos al objeto (v 3 poma quod, v 7 am-
phora quod), en otro, en disyuncién con él (v 6 sucina quod) Otro su-
jeto, ager del verso 5, cierra el final del pentametro v de su curva mel6-
dica El dltimo, alabastra del verso 9, aparte de miciar la curva melodi-
ca por estar tras la penthemimera y de hallarse destacado por su aleja-
miento respecto al régimen guod que micia el verso, participa de la rele-
vancia que posee focigie al que esta unido por la enclitica En definitiva,
se destaca el sujeto bien haciéndolo coincidir con el mmicio o el final de
las curvas melodicas, bien apareandole o alejandole del objeto, bien 1n-
virtiendo el orden normal de palabras
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Veamos ahora a que elementos léxicos ha cedido su lugar el sujeto al
quedar desplazado del quinto pie

Para esta posicion tan cuidada en el rnitmo dactilico, Marecizal reserva
otras palabras fuertemente significativas desde el punto de vista aroma-
tico adjetivos, participios o adverbios que senialan la accidn, cualidad o
circunstancias gracias a las cuales el objeto adquiere mayor olor o un olor
mas defimdo Asi, en el verso 3 donde el sujeto poma se ha desplazado al
comlenzo, parte del quinto pie lo cubre el participio maturescentia que se-
fiala una circunstancia gracias a la cual adquieren mas aroma los frutos
en general, en el verso 4, donde ager se ha retrasado para cerrar el ritmo,
ocupa parte del guinto pie el adjetivo luxuriosus, que apunta hacia la exu-
berancia del campo con la floracién primaveral, en los versos 6y 7, don-
de los sujetos se han desplazado al comienzo del verso, cubren el quinto
pie regelata y fracta que sugieren los mormentos precisos en que los dos su-
jetos sucina y amphora adquieren mayor fragancia, finalmente, hay que
notar que basia del verso 12, desplazado del quinto pie pero en comienzo
de cumbre melédica, cede su lugar a mane, adverbio que sefala una cir-
cunstancia exacta y concreta, el momento en que el aroma del beso se su-
pone gue es mas puro Y no se diga que el poeta aqui ha adoptado esta
distribucion simplemente por necesidades métricas Nada le obligaba a
poner el adverbio marne en el quinto pie, ni1 basta en el cuarto junto al ad-
verbio, pues con una sencitla permuta de palabras podia haber compues-
to el verso 12 Otro tanto cabria decir para la distribucion verbal en los
versos 6 y 10, como hemos visto antertormente En cuanto al verso 6,
supuesta la composicion que hemos propuesto antes, el sujeto sucina des-
plazaria al participio regelata para el quinto pie, ahora bien, el guod que-
daria adelantado al comienzo del verso deshaciendo el triangulo que la
disposicion de la repeticion del guod forma en el epigrama

Aparte de estos efectos conseguidos por el poeta con la consciente dis-
posicion de los diversos elementos del verso, busqueda de rima, aprove-
chamiento de pies métricos relevantes para destacar en ellos los termi-
nos mas expresivos (quinto pie, comienzo o hin de verso, cierre o apertura
de curva melodica ante cesura o tras ella, etc ), hay otro, solamente apun-
tado hasta el momento al hacer el esquema de la disposici6n adjetivo-
sustantivo, que conviene desarrollar

Al constiturr la cesura penthemimera un corte verbal, que se da siste-
mdticamente en los catorce versos del epigrama, e 1ir acompanada en tres
de ellos por una fuerte pausa espiratoria y al estar rimada en nueve ver-
sos con cl final, podria dar la impresion de gue, como consecuencia de
todo ello, la cesura divide en dos partes dichos versos dotando de cierta
independencia a cada hemistiquio

Pues bien, la disposicién adjetivo-sustantivo, solos o por parejas, on-
gina en cada caso un entramado de relaciones horizontales sintagmaticas
en el que la fuerte dependencia de sus elementos tiene la virtuahidad de



Oniginalidad, funciones y virtualidades poéticas en los recursos 223

conferir gran umidad conceptual al verso, neutralizando asi los efectos
aparentes resefiados que podria originar la cesura
Dichas relaciones podrian tipificarse y esquematizarse como sigue

1° Atraccién de dos adjetivos del primer hermustiquuo por dos sus-
tantivos del segundo Esquema 3

v 1 lassa hestermi #opobalsama draict
v 2 ulivna curuo i aura  croco

2° Atraccion respectiva del sustantivo y adjetivo del primer hemis-
tiguio al adjetivo y sustantivo del segundo Esquema

v 3 poma Hhiberna N maturescentia capsa
v 6 sucma wirginea /I regelata manu
v 7 amphora wmgri ! fracta Falerni

3+ Atraccién del sustantivo del primer hermstiquio al adjetivo del
segundo Esquema

v 11 puert il met

4 Atraccion del sustantivo del segundo hemustiquio al adjetivo del
primero Esquema

v 5 Palatins /I prelis

v 8 Sicaras il apes

v 10 duntibus i {lapsa corona) comus
v 9 Cosmu /I alabastra focique *°

5+ Mutua atraccion de indefimdos La negacién de singula supone
omnia y éste, a su vez, supone la negacion de aquél Esquema

v 11 smgula /f (non satis) Omnia

Asi pues, prescindiendo de otras relaciones sintagmaticas que unen los
distintos elementos del verso, como pueden ser la concordancia sujeto-
verbo, la relacion de complemento hacia su verbo, etc ¥, este entramado
horizontal que provoca la colocacion del sustantivo y del adjetivo (o ge-
nitivo, su equivalente) confiere una gran unidad al verso gracias a las re-
laciones sintagmaticas de concordancia que hace surgir, umdad que se
consigue bajo las varantes resenadas mediante dos lazos wutivos (llama-
da de dos palabras de un miembro a otro, atracci6n mutua de cada he-
mistiquio por una palabra del otro o mutua responsion de imndefimidos) o
mediante uno sélo {bien del adjetivo del segundo miembro al sustantivo

3% Estas esquematizaciones son posibles y validas, ¢f VM de Agwiar e Silva, Teorta de
la Iiteratura, Madrid, 1976 El doble trazo inchnado indica la cesura y las hineas curvas con
flecha, la direccion de la dependencia o atraccion de un sintagma a otro Notese, en efecto,
como en fa mayoria de los casos la cesura se halla tras uno o mas elementos del primer he-
mustiquio que llaman a otro u otros del segundo, o viceversa, diluyendo los posibles efectos
de la cesura

“0 Para este verso, basta recordar la teoria de las transposiciones Equivaldria a Cosmiea
alabastra

4! Por ejemple, la coordinacion en el caso de alabastra foctque, la de complementacion
circunstancial de procedencia (corona lapsa conus) o instrumental arbore luxuriosus, cf  ar-
hore (uerna) Il luxuniosus (ager)
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del primero, bien del adjetivo del primero al sustantivo del segundo)

En defimitiva, en los versos de la primera parte del epgrama que co-
mentamos, basta observar la colocacion de las palabras de la clase nomi-
nal para deducir que el poeta ha umido conscientemente, mediante los
puentes que aquéllas establecen, las dos partes del verso que podrian dar
la mmpresién de ser elementos autonomos por efectos de la cesura

Respecto a los versos 13 y 14 que se oponen a los anteriores como otra
unmidad de forma y contenido, son otras relaciones las que logran su uni-
dad en el verso 13 la pregunta del primer hermstiquio que cierra la pent-
hemimera exige la respuesta del segundo hemistiquio, ya que ésta forma
como un eco del primero, alge similar a lo que ocurre en el verso 11, en
el verso 14, el complemento nimium aislado por la cesura pide su verbo
Sctre cupts, aunque este simtagma no fuera necesario para la estructura
profunda, pues el complemento bastarfa para dar respuesta a la pregun-
ta scuwre cupis nomen?

I[I RELACIONES PARADIGMATICAS

El estudio de las relaciones verticales es de capital importancia para
el analisis estilistico en poesia, porque permite un analisis supraoracio-
nal y, a veces, de tode el poema en comjunto, de modo que, gracias a di-
cho analisis se puede poner al descubierto la estructura del poema Pre-
cisamente aqui radica parte de la teoria del apareamiento de Levin #2
Los analisis practicos de tales relaciones revelan, en efecto, su i1mpotan-
c1a Asi, Damaso Alonso ha senalado como en algunos sonetos de Petrar-
ca se dan repeticiones anaforicas, que no hacen sino subrayar los distin-
tos miembros de la pluralidad, y cémo también Gongora —entre otros
¢jemplos, en el famoso soneto «Cordoba»— establece relaciones entre las
palabras repetidas, que se representan graficamente de un modo vertical
y que vivifican y realzan la comumdad genérica de los distintos miem-
bros del soneto **, por ejemplo

Primera esirofa v 1 ,0h muro! / Oh torres
v 2
v 3 |Oh rio
v 4

Segunda estrofa v 1 (Oh llano!, / ,Oh sierras
v 2
v 3 ,Ch patria
v 4

En él se dan correspondencias v paralelismo en niimero de silabas, fun-
clon gramatical, posicidn, agrupamiento, etcétera

2 J R Levin, ob cit, pp 49 ss
** D Alonso, Estudios v ensavos gongorinos, Madnd, 1960, pp  187-199
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Prescindiendo de las relaciones verticales de otras posiciones que es-
tudiaremos mas adelante, nos vamos a fyar ahora solamente en las del
quod Asi se presenta en el epigrama

Lassa QVOD

ultuma QVOD .
poma QVOD

arbore QVOD

de Palatins prelts QVOD

sucrna uirgmea QVOD

amphora QVOD

QVoD

QVOD

10 QVOD

11

12 HOC fragrant puert basia mane met

woo~londs i —

L S T - -

Como se advierte inmediatamente, la disposicion es sensiblemente si-
milar a la que vimos para el III, 65 Igual que alli, el poeta adelanta aqu
también en la parte central del epigrama el guod para irlo retrasando has-
ta la posicion 1micial del verso, de tal modo que con esta distribucion for-
ma una especle de triangulo que nos lleva al hoc del verso 12 en el que
concentra toda la aromatica del poema **

En el articulo citado rechazabamos por parcialidad e insuficiencia la
hipétesis de Kruuse, que veia en la repenifio de Marcial exclusivamente la
busqueda de equilibrio y paralelismo, aduciendo que las repeticiones de
sus epigramas aparecen al principio y al final de verso Esta ultima cir-
cunstancia no se da siempre y la bisqueda de equilibrio y paralelismo es
logica, pues esta en la base de la repeticion 43

En contraposicidn, probamos alli que la disposicion del guod respon-
dia al caracter arquitectdénico y pictérico que-en muchas ocasiones los
poetas quieren conferir a su poesia, aspecto puesto de relieve por Orozco
en los analisis de algunos sonetos de Gongora, y concluiamos que la re-
peticion actuaba como un tic expresivo, como una pincelada que llama-
ba y dingia nuestra atencion a las partes clave del epigrama Wellek ha
msistido también en esta 1dea Tras indicar que la literatura ha tratado
de conseguir en muchas ocasiones los efectos que se dan en otras artes y
precisar que, con todo, no hay que confundir los métodos y los analisis
respectivos, anade «No obstante, dificilmente cabe negar el éxito de la
formula horaciana ut pictura poesits Aunque es posible que se exagere el
grado de representacion visual en la lectura de la poesia, ha habido épo-
cas y ha habido poetas que han obligado al lector a ver» *

4 Esta disposicion vertical u otras ssmilares se han observado tambien con palabras dis-
tintas, pero rimadas en lugares simetricos, ¢f A W de Groot, «Le mot phonetique et les
formes hitteraires du latin», en REL, 12, 1934, 117-139, pp 124 ss

45 ¥V Picon, loc cat, p 115, n 28

16 R Wellek, ob ctt, pp 150-151
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Pero la reflexion y estudio sobre las repeticiones nos descubre otras
funciones que conviene resefiar Ya hemos anticipado antes una muy 1m-
portante, la busqueda de variedad semantica a que a veces avoca la re-
peticidon obligando a crear conjuntos semanticos complejos uniendolos
en un todo

Ahora bien, hay que tener en cuenta, antes de nada, que la repeticion
nunca es 1déntica Lotman, tras hablar de la repeticién de elementos se-
manticos heterogéneos, de sinémimos y de su caso lirmite, la repeticion de
la msma palabra, dice «Hablando estrictamente, la repeticion completa
e incondictonal es 1mposible en verso Por regla general, la repeticion de
la palabra en el texto no supone la repeticién mecanica del concepto Con
mas frecuencia, prueba la existencia de un contemido semantico mas com-
plejo» ¥ En efecto, esto ocurre con el quod que, aunque 1déntico en la
forma, en cada caso que se repite se carga de un contemido semantico dis-
tinto, el que le confiere toda su oraci6n Ello quiere decir que la multi-
plicaci6n mecanica del relativo no supone una muitiplicacién mecanica
de su concepto

Esto supuesto, hay que tener en cuenta otro factor en la repeticion, la
entonacién Esta se convierte, a veces, en el unico rasgo diferencial en la
cadena de palabras o en la palabra que se repite Es ilustrativo en este
sentido el ejemplo que pone Lotman de un verso de O Okudzhava

«Soldado, despidete de ella, despidete de ella »

Es claro que la repeticiéon puede tener distinto sentido segtin la ento-
nacioén que, como en este caso, es la que real y unmicamente da sentido a
la frase Asi, podria sigmficar «despidete de ella de prisa» o «desprdete
para siempre» u otras expresiones similares, pero nunca «soldado, despi-
dete de ella, vuelve a despedirte», indicando que debe despedirse
dos veces *®

Con la repeticién del quod no ocurre lo mismo, pues ésta no es 1dén-
tica desde el punto de vista semantico como acabamos de ver, ahora bien,
su repetici6n, 1déntica formalmente, lleva consigo una entonacion suple-
mentaria que ayuda a diferenciar cada uno de los relativos de los restan-
tes, de modo que la repeticién no resulta mecanica

Que la entonacién del guod en cada caso es distinta es claro no puede
ser 1déntica la entonacién cuando se halla en posicién descendente en la
tesis del dactito {cf lassd quod), por ejemplo, que la del guod que ocupa
el arsis en el espondeo (cf quod citr/ug) o en el daculo (cf  quod modo)
Tampoco puede ser 1déntica la entonacion cuando el quod abre la curva
melédica en comuenzo de verso (cf vv 8,9y 10) gue cuando lo hace tras
la penthemimera (cf el v 6 uirginéd // quod) o abre la pequeiia curva de
la hepthemimera en el verso 3, s1 se puede considerar aqui realmente ce-

47 ¥ M Lotman, ob cu,p 161
43 Ibidem, p 162
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sura (cf déminde // quody Tampoco creemos que puede ser 1gual la ento-
nac16n del guod del primero o del segundo verso que la de los ultimos ver-
sos sobre todo, pues hay que tener en cuenta la entonacién que supone la
msistencia en un mismo érmino vanas veces Ella sin duda ongina un
climax ascendente en la expresividad y tono hasta el guod final que, por
logica, debera ser mas mtenso y mas cuidado en su pronunciacion

Otra funci6n no menos importante de las repeticiones es sustraer de-
termmados elementos gramaticales del texto del estado de automatiza-
c16n hinguistica, de modo que éstos empiecen a llamar la atencién con lo
cual consiguen, por un parte, conferir gran unidad al texto poético y, por
otra, descubrir su estructura, asi como la estructura del verso, precisa-
mente porque la repeticion constituye el fundamento de éste *°

Algunos de estos valores funcionales son detectables en la reperitio del
quod confiere gran unidad a los diez primeros versos haciendo que sur-
jan estructuras gramaticales semejantes y, al mismo tiempo, incorpora
en ellas campos semanticos diversos, ademas, y esto nos parece lo mas
importante, crea un ritmo secundario a afadir al de la cantidad, nma y
eufonia sefialados por Lotman, pues sabido es que, aparte de estos fun-
damentos del ritmo, hay otro a tener en cuenta, a saber, la repeticién en
lugares no consabdos de diversos elementos hinguisticos Es decir, el
quod va ongiando a lo largo de sus diez repeticiones una secuencia rit-
mica secundaria singular que los unifica en un todo armoénico

Resurmiendo, pues, s1 se contempla la repetitio del guod desde distin-
tos angulos, se advierte que desarrolla Funciones multiples en el poema
provocar una gran variedad semdantica, unificarla valiéndose de la mis-
ma forma expresiva, estructurar multiples miembros en frases paralelas,
origmar un ritme secundario al especifico del verso y, s1 se tiene en cuen-
ta la escritura del poema y la disposicion en vertical del quod en €1, dotar
a la estructura del epigrama de una especie de trazos arquitecténicos, pic-
téricos, o s1 se quiere, geometricos que provocan en el lector inmediata-
mente una llamada de atencion sobre su origmalidad Son todos ellos, re-
cursos de los que el poeta se vale para conseguir lo que puede ser su 1n-
tencién primordial Lo diremos con palabras de Salemme «Predisporre

49 Ibidem, pp 168 y 200-208 R Jakobson ha llamado tambien la atencion sobre esta fun-
cion de las repeticiones gramaticales «Los recursos poeticos», dice, «<que se hallan escon-
didos en la estructura morfologica y sintactica del lenguaje, es decir, la poesia de la grama-
tica ¥ su producto literario, la gramatica de la poesia, rara veces han sido conocidos por
los eriticos, ¥ s1 muy a amenudo por los linguistas, sin embargo, los escritores creativos han
hecho un uso magistral de ellos» y pone un ejemplo de Shakespeare, el exordio de Marco
Antomie a la oracion funebre de Cesar, donde segun el el poeta consigue la principal fuerza
dramatica a base de jugar con las categorias y construcciones gramaticales, of A Sebeok,
ob ctt, p 168 Tambien H MeNeil Poteat, «The functions of repetition in latin poetrys,
en CW, 72, 1918, pp 139-142 y 145-150, donde examina la repeticién y su funcién enfatica,
ast coma su utilizacion retorica y prosodica Con mas detalle, en su estudio titulado Repe-
ttron 1 latin poerry, with special referevice to the metrical treatment of repeated words, Nueva
York, 1912
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chi legge alla battuta finale, ad acumulare la tensione 1n attesa del gioco
di parole» >°

En este sentido, Salemme propone dos ejemplos (Mart , I1, 12 v II, 29)
para probar cémo en Marcial la estructura métrica y la catalogacion de
los objetos provocan la preparacién de la solucion final, y, tras analizar
el I1, 12, donde tambien se da una repetitio del gquod, aunque menos n-
tensa que en el epigrama que estamos comentando, dice «Per dare un’
1dea pit1 adeguata dell’ importanza della struttura metrica in Marziale po-
tremmo ricorrere ad un caso estremo 1mmagimamo che 1l lettore dell’
epigramma abbia una conoscenza solo approssimativa della lingua lat-
na, ma sia dotato almeno de uno sviluppato senso musicale ebbene, tale
lettore s1 accorgerebe gia dalla sola lettura metrica di trovars: d1 fronte
ad un compomimento nel quale una attesa 1imziale va mcontro a var1 mu-
tament1 sino alla soluzione finale un ruolo fondamentale giacono pure
1] disporsi e I'intrecciarsi e 1l susseguirs: der varn oggetti elencatr che ac-
crescono volta per volta 'attenzione del lettore, con lo siimolarne le pim
varie attitudim fantastiche» !

No es seguro que la lectura de dicho epigrama en un lector descono-
cedor del latin provoque sorpresa, dada la disposicion de {os objetos, pues
esta no seria facilmente advertida s1 no se conoce la lengua, n1 que sus-
cite ese efecto concreto y defimido que apunta Salemme sobre la soluciéon
final Ahora bien, s1 que se puede asegurar con certeza que a un lector,
aunque no sepa nada de latin, le sorprendera en seguida, al leer el epr-
grama, la repetici6n de la misma palabra e incluso su disposicion como
algo digno de notar, y, s1 escucha el recitado, mas que de la métrica pro-
pramente o antes que de ella, se sorprendera, percibiendolo inmediata-
mente, del ritmo que origina dicha repeticion, advirtiendo en seguida que
en el quod reside algo 1mportante, algo en lo que el poeta sin duda quiere
msistir Le bastara, por ejemplo, recordar la intencionalidad que conlle-
van las repeticiones de los estribillos de las canciones populares Luego,
antes que nada, parece que el poeta con esta repetific obliga al lector a
«vers, como decia Welek, o a «escuchar» algo sobre lo que quiere insistir
Que ello suponga una preparacién para la soluciéon final es tal vez secun-
dario y, desde luego, solo podria deducir este extremo quien conozca bien
el latin

S1 con lo que hemos dicho hasta aqui ha quedado probado que la co-
locaci6n del guod tal como aparece en el texto y su repeticidn consiguien-
te es fruto del virtuosismo poético de Marcial para serialar una ntencién
determinada, captar la atenci6n del lector, atin se puede aducir una prue-
ba mas el poeta tenia otras alternativas para la colocacién del relativo
v, sin embargo, no las ha elegido Podia haber compuesto los versos 6
y 10 como ya apuntamos, pero de hacerlo asi habria roto el tnanmgulo

S0 C Salemme, 0b cit, p 57
SU Ihidem, p 68
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formado por la distribucion del relativo y la responsion final quod / hoc
Compruébese en el esquema antes propuesto (p 27} el efecto que se se-
guiria del desplazamiento del guod del lugar en que esta colocado en los
versos 6 y 10 al lugar que ocuparia, de acuerdo con la métrica hipotéti-
ca gue propusimos para dichos versos {(p 21)

6 Estructura del conjunto del poema y su unidad

No vamos a repetir aqui las observaciones que hicimos en el articulo
citado sobre Ia teoria lessingiana, nm1 sobre las de Kruuse, Barwick y Ci-
trom Nos interesa nsistir, supuesto el bitematismo que se da en el epi-
grama, en la umidad de la narratio por una parte, en la del acumen por
otra, y en la integraciéon de ambas partes en una unmidad supernor, el
epigrama

Creemos que hemos puesto de relieve suficientemente la funcion uni-
ficadora del quod respecto a los diez primeros versos Resta ver como se
unen éstos con los dos sigutentes que forman la primera parte Para ello
es preciso tener en cuenta la funcidn conexiva y anaférica del
demostrativo hoc

Mignolo, analizando una frase como «lo vieron ayer en el parque»,
dice que no basta la frase sola para comprender el sentido total, que falta
algo o se necesita algo mas «Lo», dice, «remite a un él implicito como
paciente del enunciado La frase necesita para adquinr un sentido cabal
un co-texto previo o de un contexto de situacion en el cual el agente y el
paciente son conocidos por el receptor» ** Sélo se puede explhicar este fe-
nomeno en espanol s1 recordamos las caracteristicas que al pronombre
atribuye la Real Academia «Hay una propiedad comin a todos los pro-
nombres», se dice alli, «que no es morfoldgica n1 propiamente sintactica,
aunque tenga consecuencias de orden sintactico Son nulos o escasos los
conterndos semdnticos de los pronombres No sabemos lo que significa el
pronombre esto, por ejemplo, pero si para lo que sirve para sefalar algo
que esta ante nuestros o0jos o algo que acabamos de pronunciar» Es de-
cir, hay que tener en cuenta la funcion deictica y anaforica ya sefialadas
por los gramaticos griegos, o en palabras de Buhler, la dewnostratio ad ocu-
los y la detxts n phantasma 3

Lo musmo cabe decir para el latin Rubio ha puesto de relieve este as-
pecto en el analisis que hace de la oraci6n de relativo con antecedente de-
mostrativo Su ejemplificacién la basa, como vamos a ver, sobre el ana-
forico id, pero justifica claramente la extensi6n de su explicaci6n para el
demostrativo He aqui sus palabras «En la frase tth: reddo 1d quod cre-
didisit se dice que el id es el complemento directo del verbo principal,

52 W Mignolo, ob ctt, pp 103-104 y notas bibliograficas
53 R Bubhler, Filosofta del lenguaje, Madnd, 1934, pp 109-201
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pero en realidad es un complemento directo puramente “formal”, sin con-
tenido semantico, el auténtico complemento directo es la expansion quod
credidisit | Tibt reddo :d/ es un mensaje incompleto (salvo que el men-
saje se emita en un campo mostrativo real) Toda la informacion que pue-
de proporcionarnos id, fuera del campo mostrativo, se reduce a las nocio-
nes de género, nimero y caso, es decir, las notas formales que definen la
categoria nominal en abstracto En :d hay pues, s1 se quiere, un sustan-
t1Ive en acusativo, pero un sustantivo sin contemido real  El id no se hace
inteligible antes de rellenarse semanticamente con el anadido /quod cre-
didist/ el 1d no tiene méas contemdo que el de una flecha anafdrica que
apunta hacia /quod credidist/» >*

En el caso que nos ocupa, nos encontramos con la oracién principal
Hoc fragrant basia puert met El hoc, segun acabamos de ver, no tiene con-
tenido semantico, ahora bien, nos remite necesarniamente al guod relativo
lanzando hacia el una especie de puente con el que se une tan intima-
mente, que el uno sin el otro no se pueden entender

<Qué valor tiene, pues, el verso 12? Marcial podia haber puesto, como
en III, 65, en responsién contigua el ultimo guod con el hoc Aqui no ha
seguido este procedumento El poeta nos indica, ex profeso, que la la-
mada del /oc no es solo al ultimo guod, sino a todos y cada uno de ellos
en conjunto Las palabras del verso 11 no dejan lugar a duda Es mas,
da la impresién de que constituyen como una especie de glosa al margen
del texto poetico para indicar la funcion unificadora de la repetitio v, al
mismo tiempo, la funcion conexiva del demosirativo De ello resulta que,
s1 bien hay que admutir con Rubio y la Real Academ:a la falta de conte-
nido semantico en estos pronombres, hay que advertir tambien que, en
clerto modo, y gracias a su funcion deictica y mostrativa por la que ape-
lando a la memona nos colocan i praesentia lo que se acaba de decir, se
llenan de un contemido semantico muy nce y varnado, aunque ndefindo
como en este caso, el adquirido por cada gquod anterior y el de todos
ellos umdos

El Aoc equivaldria al signo = de las ecuaciones, cuyo segundo térm-
no lo constituyen los aromas de todos los sujetos olorosos En cualquier
caso, vy esto es lo que nos interesa sobre todo ahora, queda claro que el
simple analisis de la funciéon de hoc desde el punto de vista gramatical
revela su papel articulatorio para unir el tejido linguistico de esta prime-
ra parte porque, como dice Mignolo «La propiedad anaférica de los pro-
nombres hace que, en la extensidn del discurso, ellos funcionen como los
puentes conectivos de una red E! pronombre, por su propiedad anafé-
rica, anuda, teje y entreteje»

Otro aspecto interesante a tener en cuenta, ademas de la funcion um-
tiva de estos pronombres, es el caricter poético que adquiere su repeti-

4 L Rubio, ok cit, I, pp 88-89
** W Mignolo, ob cit, p 103
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c16n *® Se podria pensar, en efecto, que la repeticié6n de guod es super-
flua, monoétona y prosaica, pues el poeta podia haberla evitado compo-
niendo y estructurando el epigrama sobre una frase como basia fragrant
quod opobalsama, aura, poma, etc, es decir, yuxtaponiendo los objetos
sin repetir el guod, claro esta Las consecuencias que se derivarian de ello
se pueden deducir facilmente de la exposicion que hace Rubio sobre la
oracion de relativo sin antecedente «Esta», dice, «prescinde de la ayuda
preparatoria del signo anaférico, prescinde del marco nominal abstracto
y expresa tan solo su contenido real, contando con que el oyente sabra
atribuirle la forma y funcion adecuada con la ayuda del contexto y tam-
bién con el indicio muy ortentador de la melodia que distingue entre /Tib:
wd, quod credidisti, reddo! y (Tibt quod credidistt reddo/ En el primer caso
habria pausas mas ¢ menos marcadas, pero en todo caso perceptibles, en
los lugares en que los editores suelen poner comas En cambio, en /T1b:
guod credidist reddo/ 1a ausencia de pausas y la funcion umificadora del
acento hacen nnecesaria la seiializaci6n anaférica» >7

Es decir, st Marcial hubiera estructurado el poema como hemos pro-
puesto elimimando el guod, no seran tal vez tan claras las pausas, por un
lado, al desaparecer el elemento formal 1déntico que las anuncia, pero, es
que ademas habrian desaparecido, y esto es lo importante, las variadas
inflexiones y tonalidades de la repeticid6n gquod segiin su lugar de coloca-
cion, quedando ausente al mismo tiempo esa llamada de atencion al lec-
tor para que «vea» U «olga» y, en fin, toda esa serie de efectos poéticos
que con él consigue Marcial El mensaje, en suma, no seria tan poetico

Respecto a la umidad de la segunda parte, basta recordar la funcion
umtiva de la anafora scire cupts que late en todo el conjunto y que pro-
voca la sustitucion del nomen de la primera oracion por el nuntum de la
daltima para lanzar asi la «pointe» final

Ahora bien, esta segunda parte no tendria por si sola sentido comple-
to, m siquiera como chiste, s1 el poeta no la uniera a la primera La con-
dicional st propter basia que introduce el tema de dicha parte (nétese la
anafora basia) v que supone el scire nomen cupts que hay que sobreenten-
der, como vimos {sintagma que introduce el tema de la segunda parte,
dada la curtosidad por el nombre del esclavo), es la clave que da la um-
dad al epigrama integrando asi1 ante ¢l la Erwartung v la Aufschluss

Finalmente, hay que sefialar que la estructura bipartita del epigrama
es fiel reflejo de su bitematismo la aromatica de los besos del esclavo de
Marcial y la curiosidad malsana de Sabino Naturalmente, éste ultimo es
el tema principal del epigrama y en torno a él monta Marcial el aculeus
satirico y, sin embargo, esta desplazado hasta los altimos versos, mien-
tras que la aromatica del beso que es realmente un tema subsidiario a

36 1eanse las palabras de G M Hopkins en este sentido que cita R Jakobson, cf R Se-
beok, ob cu, pp 155-156
57 L Rubio, ob cut, pp 89-90
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aquél se mtroduce en primer plano destacandolo el poeta, ademas, con
los multiples recursos que hemos sefialade, tanto en cuanto al fondo como
en cuanto a la forma descripcién de los aromas estatica y dindmicamen-
te, diferenciacion de sus matices segun las circunstancias, repeticlones y
variaciones conscientes y perfectamente organizadas, etcetera

Los 1indicios de manierismo son pues evidentes, incluso en la disposi-
c16n de la estructura pretericion v desplazamiento del tema principal y
gran desarrollo del subtema poetico en primer plano

Son las mismas caracteristicas que sefalamos para el III, 65 v para
muchos sonetos de Géngora quien, sin duda, ha bebido en Marcial *® Una
prueba indirecta de la sintonia que se da entre los dos poetas se deduce
del canon de 1deal hiterario de otro gran poeta hispano, Gracian En ¢l
mcluyo éste entre los autores antiguos a Marcial, al que lama primogé-
mito de la agudeza, v, entre los modernos a Géngora, al gue considera cis-
ne, aguila y fénix en lo canoro, en lo agudo y en lo extremado °° Ha de-
bido influir en su eleccion, sin duda, la simihitud en la agudeza de inge-
n1o vy en el uso de los recursos poéticos de ambos poetas

Conclusion

Salemme, en el capitulo micial a su ensayo, apoyandose en los estu-
dios de Friedrich sobre el mamernismo de Estacio y en los de Bardon so-
bre Quintiliano, Valerio Flaco, Silio [talico y Marcial, en el que apunta
una cierta contradiccién entre realismo y maniensmo, considera que sélo
se puede hablar de realismo en nuestro poeta en sentido muy lato, mien-
tras que las influencias de la retérica y del virtuosismo en su obra son mul-
tiples, de modo que toda ella sigue la linea de esa «letteratura di manie-
ra» que surgio en la época flavia

Mostrar los recursos manieristas es importante en s1, pues 1os puede
poner en la pista de ciertas tendencias literarias, determunar ciertas in-
fluencias, etc, pero aun es quedarse en lo superficial Por ello nuestro
analisis pormenorizado ha intentado 1ir mas lejos hemos tratado de pro-
fundizar y descubnir las funciones y virtualidades poéticas gue laten en di-
chos recursos, asi como la origmalidad gue su 1so supone. Solo ello nos pue-
de acercar a la génesis del poema

La onginahidad de Marcial se revela en este epigrama, tanto en el uso
de la sinestesia y de las cumulationes como en el modo de utihzar los pro-
cedimientos hinguisticos y distribucionales del 1éxico

De un lado, el poeta ha 1do apuntando a lo largo de la composicion
precisas observaciones sobre la variedad de matices aromaticos para 1r
as1 destacando los objetos, de otro, mediante un procedinmento linguisti-

58 ¥ Picon, loc cit, p 122
** E R Curtius, loc cit, p 413
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co especial ha conseguido con eficacia atraer al campo semantico del olor
objetos muy dispares y ajenos a dicho campo, acoplando, a base de yux-
taposiciones, aquéllo que se parece junto a lo que los diferencia

Con un juego sencillo de determinaciones ha cubierto la funcién tinica
de complementacién, consiguiendo gran variedad a nivel formal y ha ba-
sado su sintaxis —aparentemente dispar en las dos partes del epigrama—
en un procedimiento similar en ambos casos, en la reperitio (explicita en
la primera parte, implicita en la segunda) para llevarnos al aculeus sati-
rico final y, mediante la funci6n del demostrativo, ha unido esa estructu-
ra bipartita del epigrama, en el que ya la misma dimensién de las partes
y de los elementos en ellas distribuidos recuerdan un manierismo
exacerbado

Respecto a la métrica, se ha apartado de la norma para sugerir deter-
minados efectos expresivos tendentes a senalar algo anormal o pecuhar
respecto al resto de las ideas del epigrama, adecuando asi forma y
contemido

Del anahisis de la disposicién de las palabras en el epigrama, se dedu-
ce que el poeta ha sabido sacar provecho de las funciones que determi-
nan sus relaciones horizontales para conseguir la rima interna, para re-
saltar los objetos aromaticos u otros elementos que ceden a ellos por su
posicién en los pies y lugares mas expresivos del hexdmetro y pentame-
tro, para lograr la unidad del verso neutralizando los efectos de la cesura
y, en fin, para configurar el entramado que presenta el epigrama conju-
gandolo con las relaciones que originan la posicion vertical de las pala-
bras en las que, a su vez, hemos detectado otras funciones conexionar
—a mivel supraoracional— los elementos del poema, provocar la atencién
a nivel visual o auditivo, cargar semanticamente los elementos repetidos
y aportar con ellos un ritmo, una entonacion suplementaria al ritmo cuan-
titativo propio del verso

En defimitiva, Marcial mediante una sabia utihzacion de los recursos
sintacticos basicos que le ofrecia la lengua latina, de las posiblidades mé-
tricas y distribucionales del léxico y de las virtualidades poéticas de la
sinestesia ha logrado en este epigrama, de forma similar que en III, 65,
un juego preciosista sobre el tema del beso que le distancia netamente de
sus modelos

La orientacion satirica del epigrama (critica de la curiosidad de Sabi-
no) la ha engalanado con un ropaje poético admirable (descripcion del
beso) v una estructura sigular en la que nada (asi lo hemos demostrado)
ha quedado al azar Nada extrafia, pues, que su maestria en el arte de com-
poner (Kruuse, Dolg), asi como su mgemo (Echave Sustaeta, Menéndez vy
Pelayo), hayan atraido a poetas posteriores



