La rima en el «Poema de Almeria»

Marcelo MARTINEZ PASTOR

Universidad Complutense de Madrid

De los tres puntos principales que ha de abordar en mi opinion un es-
tudio métrico de este poema —el aspecto prosddico, las clausulas vy la
rima— se centra este trabajo en el tercero '

La rima se presenta desde el primero de sus versos y se extiende en
diversas formas a la mayor parte de los 385 que lo constituyen, de modo
que no puede pasar inadvertida. Una primera alusién a ella puede trans-
lucirse en la calificacion de «barbaros y mal concertados» que les aplica
su primer editor, fray Prudencio de Sandoval 2. Mas explicito, si no mas
benévolo, se muestra siglos mas tarde el padre E. Florez respecto a <aque-
lla especie de versos por voces consonantes, que no siempre encontraban
iguales, y hacian mas desigual el metro» ®. Ya en nuestro siglo A. Huici
adopta una postura meramente descriptiva al comienzo de su publica-
cién del poema notando que el final del primer hemistiquio suele rimar
con el final del segundo, a veces los hemistiquios de un verso riman con
sus correspondientes del siguiente, y hay bastantes versos que carecen
de rima*

En estas observaciones ocasionales se refleja, pues, la rima como ele-
mento anadido a la versificaciéon en hexametros, y se nota en ella su ca-
racter de no lograda o inacabada y de discontinua —pues hay versos no

! Cf. «La métrica del Poema de Almeria. Estado de la cuestién y aspectos prosédicos»,
en Durius, 7-8, 1979-80, 167-205. En el planteamiento de dicho articule expuse, acompaiia-
das de otras observaciones sobre la métrica del poema, las que se habian hecho acerca de
su rima, que me permito recordar a continuacion,

2 Cf. P. de Sandoval, Chronica del inclito emperador de Esparia don Alfonso VII deste nom-
bre, rey de Castilla y Leon, hijo de don Ramdn de Borgona y de dotia Hurraca, reyna propietaria
de Castilla, Madrid, 1600, p. 127.

3 Cf. E. Flérez, Espaita sagrada. Theatro geogrifico histérico de la IgIes:a de Espafia,

. XXI, Madrid, 1766, p. 319.
4 Cf. A. Huici, Las cromicas latinas de la Reconguista, t. 11, Valencia, 1913, p. 410 n. 1.
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rimados—, y su variedad, aludiéndose en concreto a la rima interna y a
los versos llamados colaterales.

Posteriormente algunos estudios sobre el Poema de Almeria han pres-
tado cierta atencién a su métrica y dentro de ella a la rima. Asi C. Ro-
driguez Aniceto, en un articulo que dedica a la métrica pagina y media,
distingue la rima interna entre los hemistiquios y la externa entre los fi-
nales de dos versos, advirtiendo que una y otra se encuentran en los ver-
s0s 55-63 (42-50 en su numeracién); observa que la rima no es constante
y la pone en relacion con la cesura al considerar la pentemimera como
una exigencia de la rima interna, que pedia hemistiquios lo mas iguales
que fuera posible, y al atribuir a cesura y rima la mayor regularidad mé-
trica de los pies segundo y tercero®

Dos paginas son también las que dedica L. Sanchez Belda a la métri-
ca del poema en su edicién de la Chronica Adefonsi Imperatoris, de la que
aquél forma parte. Respecto a la rima se atiene a las observaciones de
C. Rodriguez Aniceto, y subraya su importancia al expresar su parecer
de que la métrica de estos versos representa el transito del consepto cla-
sico de la cantidad, que se irfa extinguiendo, a la idea moderna de la
rima: una y otra constituirian los principales elementos de la versifica-
cién del poema ®

~Muy de pasada menciona la rima leonina de estos versos F. Rico en
su excelente presentacién de las letras latinas del siglo X1 en el noroeste
peninsular, lamando la atencién sobre la [alta de sistema en su empleo
ya que unas veces esta presente y otras ausente sin especial motivo ’

El apartado que consagra H. S. Martinez a la métrica en un libro que
tiene como objeto el estudio del poema es mucho mas amplio, pero en lo
tocante a la rima se remite asimismo a C. Rodriguez Aniceto, al que ana-
de algunas observaciones. Asi, en relacién con el uso casi exclusivo de la
cesura pentemimera, opina que al poeta le interesaba mucho mas la
rima que la distribucion proporcional de los pies, y los versos 55-63
(42-50) dotados de rima interna y externa tienen para €l el sabor de la ti-
rada épica ®. Ademas, refiriéndose al influjo de la Biblia en el tipo de ver-
sificacion del poema, advierte que a €l podria deberse la eleccion del he-
xametro leonino, que por sus asonancias internas se prestaba a la imita-
cion del verso biblico con su doble paralelismo de sentido y de sonido ®

5 Cf. C. Rodriguez Aniceto, «El poema lalino “Prefacio de Almeria”», en Boleiin de la Bi-
blioteca Menéndez v Pelayo, 13, 1931, 140-175: la métrica se estudia cn las pp. 147-148.

8 Cf. L. Sanchez Belda, Chronica Adefonsi Imperatoris. Edicion y estudio, Madrid, 1950,
pPp. LXVILLXVI,

7 Cf. F. Rico, «Las letras latinas del siglo xu en Galicia, Leén y Castillar, en Abaco, 2,
1969, 9-91, p. 74.

8 Cf. H. S. Martinez, El «Poema de Almeria» y la épica romdnica, Madrid, 1975,
pp. 245-247.

® Cf. ihid., pp. 223-224.
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C. Smith considera la versificacion del Poema de Almeria como térmi-
no de comparacion de la del Poema de Mio Cid, y entre sus caracteristicas
nombra la rima horizontal o leonina, unas veces consonantal y otras
asonantal 19,

Todas estas reflexiones, a las que seguramente podrian anadirse otras
semejantes, no constituyen ni en particular ni en su conjunto un estudio
de la rima de estos versos, ya que falta en ellas la referencia necesaria a
un andlisis previo.

No es preciso remontarse al iniciar, este trabajo al origen de la rima
de la poesia latina medieval, que tiene sus fuentes en escritores cristianos
de la Antigiiedad tardia, ni exponer su extensién y desarrollo fluctuante,
que alcanza su nivel mas bajo en la restauracién carolingia ''. Lo que si
conviene tener en cuenta es que en los siglos X y X1 la rima se convierte
en ornato connatural de esta poesia, tanto en la versificacion ritmica como
en la métrica, aunque en conjunto aparezca mas vinculada a la primera
por razones obvias, y que el hexdmetro rimado hace su aparicién con la
rima misma vy, con la limitacién propia de la poesia cuantitativa, sigue
los avatares de su evolucioén. Asi, la atencion que se presta en el siglo X1
a la rima multiplica sus esquemas en el hexametro, hasta el punto de que
sus combinaciones alcanzan infinita variedad '2. Ahora bien, conviene re-
cordar igualmente que con el éxito que obtiene la rima en general y en
concretio en el hexametro aumentan las exigencias en su realizacion, ha-
ciéndose mas y mas frecuente la rima disilabica y la perfecta o consonan-
te, sin que por eso deje de practicarse la monosilabica ni la asonante. Los
autores de hexémetros se diferencian notablemente en el empleo de la
rima, y mientras unos escriben largas poesias manteniendo un mismo es-
quema de rima, otros cambian con mayor o menor frecuencia sea los es-
quemas, sea también el tipo de rima, mezclando la monosilabica con la
disilabica y la asonante con la consonante y anadiendo a veces series de
hexametros sin rima. Ejemplo de lo primero puede ser el larguisimo poe-
ma (casi 3.000 versos) de Bernardo de Cluny que empieza Hora nouissi-
ma, tempora pessima sunt, uigilemus, de hacia 1140, compuesto en triper-
titos dactilicos pareados con rima disilabica consonante interna y exter-
na ', y de lo segundo el poema épico Ruodlieb de hacia 1050, en cuanto

10 ¢f. C. Smith, Poema del Mio Cid, Edicién, traduccién de A. Martinez Loza, Madrid,
1985'2 (edicién corregida y aumentada), p. 54, y The making of the «Poema de Mio Cid», Cam-
bridge, 1983, pp. 126-127.

"' Un resumen sobre el origen e historia de la rima en la poesia latina medieval puede
verse en D. Norberg, Introduction a I'étude de la versification latine médiévale, Estocolmo,
1952, pp. 39-53, o en P. Klopsch, Einfithrung in die mittellateinische Verslehre, Darmstadt,
1972, pp. 38-45.

12 Estudio fundamental acerca de las combinaciones de la rima en el hexametro es el
de W. Meyer, «Radewins Gedicht iiber Theophilus und die Arten der gereimten Hexameters,
en Gesammelte Abhandlungen zur mittellateinischen Rythmik, 1, Berlin 1905 (=Hildesheim,
1970), pp. 59-135; la enumeracion de los esquemas de la rima se encuenira cn las pp. 79-98.

3 CI. H. C. Hoskicr, Bernard of Cluny: «De contemptu mundi», Londres, 1929.
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a la variedad de amplitud y perfeccion de la rima '#, y el Theophilus de
Radewin, del siglo Xi1, estudiado por W. Meyer, en lo tocante a la diver-
sidad de esquemas '°.

En la perspectiva determinada por estos datos ha de situarse la des-
cripcion de la rima del Poema de Almeria, que cronologicamente pertene-
ce a la mitad del siglo X1i. Antes de abordarla, en atencién a la calidad
y logica de la exposicion, parece oportunc adelantar algunas
observaciones.

Hay que distinguir en primer lugar la rima interna, entre partes de
un verso, y la externa, que une dos o mds versos; dentro de una y otra se
practican diversos esquemas o figuras de rima: en el poema estudiado
hay al menos dos esquemas de rima interna —el verso leonino y el triper-
titus dactylicus— y varios de rima externa, como los uersus caudati, los
collaterales o los cruciferi '®. Pero ademas, por una parte, los versos que
tienen rima interna pueden estar unidos por la rima, sea en nuevas figu-
ras, como las de los uersus unisoni o los pares de tripertiti dactylici, sea
en otras combinaciones esporadicas; y por otra, una rima puede antici-
parse o prolongarse llegando a alcanzar lo que podria 1lamarse mezcla o
combinacion de dos esquemas o quedandose por el contrario en una an-
ticipacion o prolongacion atipica '”.

El hecho de que los esquemas de rima interna puedan integrarse en
otros de rima externa lleva consigo que los grupos de versos que corres-
ponden a cada esquema no sean exclusivos, es decir, que un verso pueda
figurar en mas de un grupo '3,

En segundo lugar hay que atender también a la perfeccion y a la am-
plitud de la rima. En efecto, en cada esquema la rima puede ser pefecta
—propiamente dicha o consonante—, que exige la identidad de sonidos
vocalicos y consonanticos en los elementos que riman, o imperfecta, lla-
mada también rima asonante o asonancia, que requiere sélo la identidad
de sonidos vocalicos. Ademas, la amplitud de la parte rimada puede ser
de una silaba (rima monosilabica), de dos {(disilabica) e incluso de tres (tri-
silabica); aunque ésta Giltima apenas hace acto de presencia en el poema,

Y Cf. G. B. Ford (Ir.), The «Ruodlieb». Linguistic introduction, latin text and glossary, Lei-
den, 1966.

15 Cf. W. Mcyer, ob. cit., p. 98.

¢ De estos esquemnas y de las combinaciones que se nombran a continuacion sc tratard
mas adclante.

7 Por aducir un ejemplo, uno de los caudaii puede scr leoning, produciéndose la mezcla
de dos esquemas; pero también puede suceder que la prolongacién de un leonino no esté al
final de otro verso, sino en uno de sus hemistiquios, sin que pueda hablarse entonces ni de
un nuevo esquema convencional ni de la mezcla de dos, sino de la prolongacion atipica
indicada.

8 Naturalmente, el modo de proceder en la presentacién de un analisis es convencio-
nal, y puedc ser diverso segiin se trate de la integracion de un esquema en otro superior o
de mezcla de esquemas.
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v en todo caso no parece pretentida. La amplitud de la rima suele com-
putarse a partir de la vocal de la silaba de que se trate, la altima en la
monosilabica y la pentltima en la disilabica; pero es una realidad que el
efecto de rima se incrementa si ademas coinciden el sonido o grupo de
sonidos consonanticos que la preceden. Y algo parecido cabe decir res-
pecto a la perfeccitn: si para la rima asonante basta la identidad de so-
nidos vocalicos, el efecto propio de la rima aumenta, si coinciden algunos
consonanticos. Incluse puede suceder que una rima sea asonante, si se
considera su amplitud disildbica, y consonante en la ultima silaba.

Conviene tener en cuenta a este respecto que, si bien la terminologia
que se refiere a la amplitud no ofrece dificultad, la de la perfeccion de la
rima no fue unanime ni constante en la Edad Media latina !°, ni actual-
mente mantiene correspondencia exacta en las distintas lenguas 2%, Por
tal motivo términos y sintagmas como «rima», «consonancia», <asonan-
cia», «rima consonante» y «rima asonante» se emplean aqui con el sen-
tido que tienen habitualmente en castellano. Tampoco existe una termi-
nologia especial aceptada para la rima consonante que se inicia en la con-
sonante o grupo de consonantes que preceden a la vocal, ni para la aso-
nancia disilabica que incluye consonancia de la silaba final. Tal vez se po-
drian calificar provisionalmente la primera como «anticipada» ¢ «ade-
lantada» vy la segunda como «reforzada». '

Teniendo en cuenta la diversidad de esquemas, de perfeccion y de am-
plitud y sus combinaciones es facil calcular el alto namero de casos dis-
tintos que pueden presentarse. Por de pronto cada esquema es suscepti-
ble de realizarse con rima disilabica consonante, disilabica asonante, mo-
nosilabica consenante y monosilabica asonante. Pero cuando el esquema
abarca mas de dos miembros rimados —como el de los unisoni— o varias
rimas —como sucede en los collaterales y los crisciferi— el numero de po-
sibilidades se eleva considerablemente al combinarse entre si las antes
enumeradas, tanto mas cuanto mas sean los elementos que riman entre
si y las rimas que configuran el esquema.

Por fortuna, no todas las que se encuentran en ¢l merecen una aten-
¢ion singular. En la descripcién se procederd, pues, primordialmente por
esquemas, y dentro de ellos se formaran los apartados que parezca con-

19 Cf. P. Klopsch, ob. cit., pp. 45-49.

20 En la terminologia francesa, por efemple, «asonancia» se opone a «rima» (=rima con-
sonante), mientras para nosolros la rima puede ser consonante o asonante, de modo que
«consonancia» y «asonancia» vienen a ser como dos especies del género «rima»; of. Lazaro
Carreter, Diccionario de términos filolégicos, Madrid, 1971, s. vv. «rima», «asonancia» y
«consonancia». Por otro lado, en Ja terminologia italiana el término «asonancia» se aplica
a la carrespondencia cxacta de los sonidos consonanticos y vocalicos que siguen a la vocal
ténica, que posee timbre distinto en las dos palabras que riman; asi hay asonancia de este
tipo entre «iricolore» y «anare». Cf. V. Paladini y M. de Marco, Lingua e lefteratura medio-
latina, Bolonia, 1970, p. 58,
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veniente, dejandose para el comentario o descripcidn ulterior los fenéme-
nos mas esporadicos.

I. LA RIMA INTERNA

1. Versos leoninos

Tratandose de hexametros reciben este nombre los que estan dividi-
dos por la cesura pentemimera en dos hemistiquios que riman entre si 2.
La expresion wuersus leonini —y la correspondiente en singular— aparece
a finales del siglo x11, pero la forma de rima interna a que se refiere sur-
ge ya en los albores del hexametro rimado en el siglo vy es luego la mas
frecuente en él 2.

En el poema esta figura es con mucho la mas abundante vy se realiza
en las cuatro posibilidades apuntadas mas arriba, atendiendo a la ampli-
tud y perfeccién de la rima 3.

a) Con rima disildbica consonante hay 132 hexametros, prescindien-
do de los integrados en unisoni, pero no de los que forman parte de algu-
nos caudati **. Como ejemplos sirvan los cuatro primeros versos
del poema:

Rex pie, rex fortis, cui sors manet ultima mortis,
Da nobis pacen: linguam prebeque loquacem,

Ut tua facunde miranda canens et abunde
Inclyta iustorum describam bella uirorum.

No se incluyen en este computo algunos versos que podrian contarse,
si se aceptara la lectura de la tradicion manuscrita, en concreto los ver-
sos 29 (codd. menses-enses, Gil mensis-enses), 61 (codd. ros est-mos est,
Gil rus est-mos est) y 132 (cod. factus-actus, Gil factus-a{u)ctus). Ni por

2l También hay pentametros leoninos, que son aquéllos cuyos hemistiquios riman entre
si. Por lo demas, cuando la cesura que separa los hemistiquios del hexametro rimado no es
la pentemimera, ¢l verso no se llama leonino. Cf. W. Meyer, ob. cit, p. 67, y P. Klopsch,
ob. cit, p. 77.

2 Las etapas por las que el adjetivo leoninus pasa a lo largo del siglo xit de aplicarse
—junto con el sustantivo leonitus— al cursus rhythmicus a calificar en la expresion uersus
leoninus a hexametros y pentametros rimados, las ha descrito €. Erdmann en «Leonitas,
Zur mittelalterlichen Lehre von Kursus, Rhythmus und Reim», en Corona Quernea, Festsch-
rift K. Strecker, Stuttgart, 1941, pp. 15 ss.

2} El texto aceptado para el estudio es el de la edicién de J. Gil, «Carmen de expugna-
tione Almariac urbis», en Habis, 5, 1974, pp. 45-54.

2% versos 1-4, 7-11, 13, 20, 21, 25, 26, 28, 31, 32, 35, 36, 40, 44, 45, 48, 50-52, 57-60, 63,
64, 67-71,75,77, 78, 82, 89, 90-92, 95, 97, 99, 100, 104, 106, 111, 115-118, 120, 123, 128, 129,
131, 135, 140, 141, 145-148, 130, 152, 155, 156, 159, 163, 169, 172, 173, 175, 177, 179, 181,
182-185, 187, 190, 192, 193, 202, 213, 216, 218, 224, 225, 227, 229, 230, 234, 236, 237, 239,
241, 242, 247, 257, 260, 268, 273, 275, 276, 283, 284, 287, 309, 317, 319, 322, 332, 346, 349,
350, 358, 360, 363, 364, 368, 370, 372, 376, 377 v 384.
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otra parte, se acude para incluir los versos 29 y 61 a la licencia o facili-
dad que practicaban los poetas latinos altomedievales, permitida tam-
bién en épocas mas avanzadas, de considerar como.equivalentes para la
rima las vocales oy u« por un lado y ¢ ¢ i por otro. Baste ahora con lla-
mar la atencién sobre la proximidad a la rima disilabica consonante que
se percibe en tales casos.

Los casos de rima «adelantada» en el sentido antes expuesto son los
siguientes: scriptori-imperatori (v. 8), creatura-peritura {v. 26), tenéri-
-tenéri (v. 48), Hispanorum- Sarracenorum (v. 51), scuta-acuta (v. 67),
Maurorum-prosternitur horum (v. 91), Radimirus-mirus (v. 100),
pulcra-sepulcra (v. 118), honestate-probisate (v. 129),
Extremartura-futura (v. 163), cedit-recedit (v. 181), letum- Toletum
(v. 218), Oliverum-uerum (v. 229) y exceptis-receptis (v. 276).

Este fendmeno, como se ha dicho, puede considerarse redundante, si
se establece la categoria cerrada de rima disilabica, pero no cabe duda
de que significa un aumento de la amplitud y acrecienta el efecto de rima.
Esto ultimo parece quedar reflejado en el anico caso en que riman dos
palabras de estructura acentual diversa, una esdrijula y una llana (v. 48:
tenéri- tenéri): a cambio de ello 1a coincidencia se extiende al resto de las
dos palabras, cuya forma es igual, si se prescinde del acento. En cuanto
a su origen es dificil determinar si es pretendido o resultado natural de
la busqueda de la rima, en la que influian sin duda asociaciones mnemo-
técnicas, lecturas previas, manejo de repertorios, etcétera.

Aparte de esta particularidad que se acaba de notar, hay otras que
apuntan de algin modo a la dificultad que experimentaba el versificador
para encontrar las rimas adecuadas del tipo que ahora se comenta.

En primer término, algunos poetas medievales no sienten reparo en
hacer rimar una palabra consigo misma, es decir, con su repeticion. En
el poema se encuentra esto, pero con ciertas limitaciones: sélo en la ulti-
ma silaba en una serie de nueve versos, en los que todos los hemistiquios
terminan en est (los de rima interna disilabica consonante son los ver-
sos 57-60y 63)%°; y en un sentido menos propio, cuando riman un verbo
simple con un compuesto del mismo {v. 181: cedit-recedit), o los elemen-
tos comunes de dos compuestos (v. 276: exceptis-receptis ), produciéndo-
se en ambos casos la figura retdrica de la paronomasia.

Otro fenémeno de repeticion se refiere no a una palabra que reapare-
ce inmediatamente, sino a la recurrencia de la rima entre dos términos
distintos. Asi, se repite cuatro veces la rima montes-fontes (vv. 70, 120
y 173, y el 50 en sentido inverso: fonfes-montes); tres veces testis-pestis
(vv. 21,193 y 332); dos veces foriis-mortis (versos 1y 175), cura-iura (vv.
75 y 82), paruo-aruo (vv. 92 y 370), horis-imperatoris (vv. 104 y 155) 28,

23 Por lo demas, las particularidades de ka versificacion de esta serie o «tirada» de los
versos 55-63 no s¢ limitan a la rima.
2% Aunque no se trata de las mismas palabras, se pueden recordar las rimas semejantes
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Castella-bella (vv. 152 y 159) y consortes-cohortes (vv. 273 y 376) 7.
Y con variacién de la forma de la palabra hay que anadir pie-Marie (v. 95)
y pia-Maria (v. 135); multi-suffulti (v. 148) y multa-suffulta (v. 169);
fortis-cohortis (v. 260) y fortes-cohortes (v. 360).

Por otro lado, la rima de bastantes de los versos leoninos de este gru-
po puede calificarse como gramatical, en el sentido de que la semejanza
de forma de los términos rimados se debe a la presencia en ambos de los
mismos elementos morfoldgicos: puede tratarse de desinencias, finales de
temas iguales, sufijos formantes de temas temporales en los verbos, sufi-
jos formantes de temas sustantivos y adjetivos o de adverbios. El grado
de gramaticalidad no es el mismo en los elementos de flexion que en los
que sirven para la formacién de palabras, pero en todos estos casos es po-
sible hablar, al menos en sentido amplio, de caracter gramatical, y la fun-
cion de su empleo respecto a la rima es parecida. De todas formas, la gra-
maticalidad puede afectar s6lo a la ultima silaba o también a la penalti-
ma, esto es, a las dos (ltimas. Ahora bien, en una lengua como el latin,
en la que la flexion alcanza a la mayor parte de sus palabras, no llama
la atencién el que un buen namero de sus rimas consonanticas sean gra-
maticales, particularmente en la silaba altima; tanto mas en los hexame-
tros leoninos cuanto que desde la época clasica era frecuente en hexame-
tros y pentametros que el término tltimo del primer hemistiquio estuvie-
ra unido por la concordancia al que cerraba el verso. Por eso hasta los me-
jores versificadores medievales las emplean con cierta frecuencia **.

De los 132 versos leoninos de rima disilabica consonante, cincuenta y
dos presentan este caracter gramatical sélo en la ultima silaba de la rima;
y pueden reducirse a cuarenta y cinco, si se prescinde de los siete antes
enumerados, en los que de algiin modo se repite la misma palabra o un
elemento integrante de palabra (vv. 57-60, 63, 181 y 276). Todavia en tres
versos la gramaticalidad se debilita, pues aparecen desinencias iguales,
pero de casos o género distintos: versos 111, plura (ac. pl.)-iura
(nom. pl.); 229, Oliuverum (ac. m.)-uerum (ac. n.), y 376, consortes
(nom. pl.)-cohortes (ac. pl.); y en otros dos el sentido de uno de los dos
términos resulta algo ambiguo: versos 95, pie (gen. f. 0 adv.)-Marie (gen.)
y 169, multa (ac. pl.)-suffulta (ac. pl. o nom. sg.). Ejemplos de tales ri-
mas, aparte de los ya citados, pueden ser: pacem-loquacem (v. 2},

bellatoris-horis (v. 1) y Saluatoris-horis (v. 123): tienen identidad de uno de los clementos
y al menos similitud morfolégica en el otro.

27 &i se prescindiera de la correccion mensis de J. Gil en el verso 29, s tendria menses-
-enses, lo mismo que en el verso 10, aunque en orden inverso.

2% por ejemplo, en los treinta leoninos de rima disilabica consonante de la poesia Idibus
his Mai de Hugo Primate {s. xu) la gramaticalidad de la rima aparece en la altima silaba
al menos diez veces (vv. 1, Mai-Menelai; 3, florum-horum; 6, curae-abiturae, etc.), y algu-
nas en las dos dltimas (vv. 11, captino-fugitivo, y 28, mendosd-dolosa). Cf. Ed. Langosch,
Hyimnen und Vagantenlieder, Basilea, 1954, p. 190.
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facunde-abunde (v. 3), testis- pestis (v. 21), bellis-puellis (v. 32) y
plorant-decorant (v. 241).

A las dos silabas de la rima se extiende la gramaticalidad en cuarenta
y dos versos. Tal vez se pueda dudar de la inclusién en este nimero de la
rima elati-dilatati (v. 150), ya que la -a- del primer término es radical,
mientras que la del segundo es sufijo afiadido para formar un tema ver-
bal: la razén para incluirlo seria la correspondencia de las formas verba-
les. Con todo, de no contar aqui esta rima, habria que pasarla al aparta-
do anterior, en el que se contarian cincuenta y tres, quedando en éste cua-
renta y uno. Véanse los siguientes ejemplos: iustorum-uirorum (v.4),
famosa-tediosa (v. 7), scriptori-imperatori (v. 8), cognouere-periere
(v. 25), creatura-peritura (v. 26) y sternuntur-feruntur (v. 90).

Quedan, pues, treinta y ocho versos leoninos de este tipo sin rima gra-
matical, para los que pueden servir de ejemplos las rimas fortis (nom.)
-mortis (vv. 1 y 175), Mauri (nom: pl)-auri (v. 45), bonis-Salomonis
{v. 131) y dici-Fannic¢i (v. 124).

En otro orden de cosas, la estructura métrica del hexametro leonino
implica que la penultima silaba del primer hemistiquio pueda ser breve,
lo que sucede cuando el segundo pic es dactilo: entonces resulta que una
secuencia < —rima con otra ==, por vjemplo en pitto-litto. Es lo que se lia-
maba en la Edad Media latina consonantia stricta, a la que se oponia la
consonantia longa, en la que las silabas peniiltimas de los dos elementos
rimados era largas *°. Tal diferencia de cantidad no era practicamente
sensible, si no implicaba diferencia de acento entre las dos palabras fina-
les, esto es, si no hacia rimar una esdrijula con una ilana; hay que dis-
tinguir, por tanto, el caso en que la palabra final del primer hemistiquio
es polisilaba y esdrujula (por ejemplo dquilo-pilo) del caso en que es di-
silaba y llana. La consonantia stricta sin diferencia acentual aparece en
los hexametros leoninus con cierta frecuencia, incluso en los mejores ver-
sificadores; mucho menos, cuando la final del primer hemistiquio
es esdrujula 30,

En este grupu de versos leoninos del poema hace acto de presencia
ocho veces en total, y sélo una con diferencia de acento: mora- héra
(v. 36), ténéri-tenéri (v. 48, con diferencia acentual), pie-Marie (v. 95),
mdre-superdre  {v.116), bdnis-Saloménis {v.131), mdre-satiare
(v. 172) y uirum-mirum (v. 216).

b) Con rima disildbica asonante hay 53 versos, que se subdividen en
tres subgrupus, dos de ellos de rima «reforzada». En efecto, en catorce ver-
sos la rima nombrada incluye otra monosilabica consonante con identi-

(1. P, Klopsch, ob. cit., pp. 43-44.

*" Los ejemplos aducidos son también de Hugo Primate, Pauper mantelle..., versos 4y 7;
v a vllos pueden anadirse en esta composicion de solo quince versos: pilo-filo (v. 6), kitus-
aiis (v. 9), uides-strides (v. 10), fides-chlamidt des (v. 11).
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dad fénica de la ultima silaba entera, contando también su consonante
inicial, por ejemplo: iusum-sursum (v. 23), cuncti-tuti (vv. 41y 144) y
fortis-hostis (v. 188) *'. Otros treinta y cuatro versos contienen del mis-
mo modo una rima monosildbica consonante, pero sélo a partir de la al-
tima vocal, por ejemplo: ueterum-regum (v. 5), clangor-ardor (v. 46) y
bellis-regis (v. 197) *?. Finalmente, hay cinco versos que se limitan a la
asonancia disilabica, sin consonancia de la altima silaba:
nostri-imperatoris (vv. 6 y 281), erat-est par (v. 127),
consortes-imperatore (v. 134} y reddi-rebellis (v. 314). Véase un verso
de cada una de estas subdivisiones:

Huic gaudet Fita, quoniam dominatur in ista (v. 258);
Mente fuere pares, armorum ui coequales (v. 19);
Et gaudet reddi, cum non ualet esse rebellis (v. 314).

En once de los catorce versos del primer subgrupo vy en cinco de los
treinta y cuatro del segundo la proximidad entre los términos que riman
llega casi a la consonancia disilabica. Lo que impide la rima perfecta es
en algunos casos la consonante (en un caso repetido dos consonantes) que
cierra la sflaba pendltima o la -u- del diptongo -au- en dicha silaba, pre-
sentes en un extremo y ausentes en el otro (v. 23; iusum-sursum; v. 24,
uicta-uita; vv. 41 y 144, cuncti-tuti; v. 107, edoctus-totus; v. 186,
hasta-hausta; v. 209, largo-propago; v. 290, fultus-tutus; v. 303,
menses-messes, y v. 347, Pesulanus-magnus); en otros, la diferencia en el
punto de articulacién (v. 161, euenit-peremit; v. 354, rapto-facto; vy
v. 365, nimis-spinis) o en el grado de sonoridad (v. 323, largus-parcus),
o, finalmente, una transposicion de fonemas (v. 54, Almarie-dire) *>.

En dos de los versos la asonancia se adelanta resultando trisilabica,
aunque en uno de ellos hay diferencia de estructura acentual en las pa-
labras que riman: euenit-peremit (v. 161) y dliis-marftis (v. 371) 3,

También en este grupo se repite en algunas ocasiones la rima con las
mismas palabras: nostri-imperatoris (vv. 6 y 281), cuncti- tuti {(vv. 41
y 144); y casi con las mismas palabras en euenit-peremis (v. 161) y
uenit-peremit (v. 278).

Las rimas gramaticales, por otra parte, son abundantes, aun contan-
do como tales tnicamente agquéllas en que las palabras rimadas termi-
nan con la misma desinencia *°, y no otras del tipo de nostri-imperatoris

1 Versos 23, 24, 41, 107, 144, 186, 188, 198, 209, 258, 290, 303, 347 y 334.

42 Versos 5, 19, 22, 42, 46, 54, 87, 93, 112, 130, 137, 161, 165, 197, 200, 201, 206, 214,
232, 243, 248, 250, 254, 255, 261, 263, 269, 270, 278, 307, 323, 361, 365 y 371.

3% Tal vez se pueda atribuir una proximidad parecida a las rimas persoluunt-tolluni
(v. 42) vy Fita-ista (v. 258). Este ultimo caso no lo he incluido por el especial relieve que pa-
rece conservar la silbante aun en posicion implosiva.

* Este aspecto de la diferencia de estructura acentual se considerars expresamente mas
adelante.

* En un caso la desinencia csta petrificada en adverbios: iusum-surswm {v. 23).
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(vv. 6 y 281) o bellis-regis (v. 197). De todas formas la gramaticalidad
alcanza a treinta y tres de estas rimas, siempre en la ultima silaba, del
modo que se manifiesta en los ejemplos siguientes: pares-coequales
(v. 19), clarus-superatus (v. 200) y conscendurnt-pergusnt (v. 250).

Los casos en que «— rima con —— Son en €stos versos leoninos mas lre-
cuentes que en los de rima disilabica consonante. Ademas, la diferencia
de estructura acentual entre las palabras que riman en tales casos se pre-
senta asimismo con mayor frecuencia absoluta y relativa. Asi, de los cin-
cuenta y tres versos de este grupo once tienen esta diferencia cuantitati-
va; en cinco de ellos no se produce diferencia acentual, al terminar el pri-
mer hemistiquio en palabra llana (disilabica): pdres-coequales (v. 19),
cues-leones (v.93), érat-est par (v.127), uiros-istos (v.253) y
nimis-spinis (v. 365); y en los otros seis si se produce dicha diferencia de
estructura acentual entre los dos elementos de la rima al terminar el pri-
mer hemistiquio en esdrajula: uétérum- régum (v. 5), popilos-miiltos
{(v. 214), équites-diues (v. 248), néquéunt- réddunt (v. 307),
sécium-amicum (v. 361) y aliis- maritis (v. 371)3,

¢) Con rima monosildbica consonante hay 107 hexametros, sin con-
tar, como es natural, los incluidos en los dos grupos tratados, ni tampoco
los que se integran en caudati por rima mas amplia o en unisoni por el
mismo tipo de rima *’. Por ejemplo:

Ii mortem spernunt, audaces sic quoque fiunt,
Plus gaudent bello quam gaudet amicus amico,
Uexillis altis intrant temptoria regis... (vv. 264-266).

Del mismo modo que en los versos leoninos de rima disilabica conso-
nante, también en éstos la consonancia se adelanta a veces en uno o mas
fonemas a la vocal de la ultima silaba. Son veintisiete las rimas en que
esto se observa, tales como elegi-Urgi (v. 12), teneri -reperiri (v. 34),
promittendo-uociferando (v. 47) y pars est-sors est (v. 62) 35,

En algunos versos de este grupo la coincidencia de vocal en la silaba

3¢ En uéterum-regum (v. 5) y négueunt-reddunt, la diferencia de estructura acentual de
las palabras es menos perceptible para ocidos romances al tener la vocal acentuada el mis-
mo timbre de la siguiente, que es la que entra en la rima. Por otra parte, la diferencia nu-
mérica de casos con diversidad cuantitativa en la penultima silaba de las palabras que ri-
man, entre los leoninos de rima disilabica consonante y los de rima disilabica asonante que-
da expresada en las siguientes cifras: en los primeros, ocho casos (7+ 1) sobre 132 (6%); en
los segundos, once (5 + 6) sobre 53 (20,75%).

7 Versos 12, 16, 18, 30, 33, 34, 43, 47, 49, 65, 66, 81, 88, 96, 98, 101, 105, 108, 121, 122,
124, 125, 138, 139, 142, 143, 149, 151, 153, 154, 157, 158, 160, 164, 168, 170, 174, 180, 191,
194, 199, 205, 207, 211, 212, 215, 219, 220, 221, 226, 231, 233, 235, 238, 240, 244, 245, 246,
249, 251, 252, 253, 256, 259, 262, 264-267, 271, 272, 282, 286, 288, 289, 291, 293, 294, 296,
300, 302, 305, 310, 311, 315, 316, 318, 326-329, 333, 336, 337, 348, 352, 353, 357, 359, 362,
366, 367, 369, 378, 381, 382 y 385.

38 A éstos hay que afiadir los versos 66, 81 96, 101, 124, 138, 142, 154, 160, 194, 215,
235, 246, 249, 252, 291, 294, 326, 333, 352, 369, 381 v 382.
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acentuada de las palabras que riman —esdrujulas en el primer hemisti-
quio— produce a nuestros oidos acostumbrados a la rima romance la im-
presion de asonancia disilabica, préxima a veces a la consonancia por el
entorno fénico. Tal sucede, por ejemplo, en los siguientes versos:

.. Auxilium tamidas equitando deserit undas
Et sociis dliis expansis iungitur alis (vv. 124-125).

Ante este fendémeno, que admite por lo demas otras reflexiones, lo que
cabe decir es que, si se quisiera considerar esta rima como disilabica, tal
modo de rima disilabica no encajaba en la practica regular de la poesia
latina medieval, que en las esdrijulas cuenta las dos ultimas silabas (por
eso se clasifica aqui como monosilabica). Las otras rimas en que se ob-
serva tal particularidad son: Cdroli-equiparari (v. 18), ldcobi-sancti
(v. 65),indémito-collo (v. 157)y properat-portat (v. 286). Sin tratar aho-
ra de dilucidar la relacién que puedan tener tales hechos con la rima ro-
mance, baste de momento dejar constancia de ellos,

La rima de una palabra consigo misma, repetida, se encuentra solo en
el verso 62, de la serie de los versos 55-63, de la que ya se ha hablado *.
En un sentido mas amplio se repite en la rima la misma palabra, pero
no aislada, sino en compuestos, en el verso 294 (dispar-compar ).

En cambio, no se repiten en distintos pasajes rimas con las mismas
palabras, tal como sucedia en los versos leoninos de rima disilabica
consonante. :

La rima gramatical resulta muy abundante, va que de los 107 versos
de este grupo se hace presente en sesenta; si bien en tres ocasiones la de-
sinencia expresa casos diversos en los dos términos que riman: versos 160,
erectis (abl.)-Ismaelitis (dat.); 267, duces {ac.)-pigritantes (nom.); 318,
cunctis {(dat.)-armis (abl.), y en otro (v. 311) el segundo término de la
rima es un nombre propio (alia-Baeza) *°.

d) con rima monosildbica asonante hay finalmente quince versos, ex-
cluyendo soélo los unisoni con el mismo tipo de rima *'. Por ejemplo:

Est opus incepti redeamus ad alia laboris (v, 37).

En el verso 341 se advierte la misma coincidencia, sefialada y comen-
tada a proposito del grupo anterior, de la vocal acentuada en las dos pa-

3 Los versos 55-56, considerados aisladamentle poseen también rima lconina de este
tipu, pero al ser seguidos y con la misma rima forman un par de unisenos, versos que reci-
bicron también cl nombre de leonini caudqti, Por lo demas, las figuras de rima interna que
se manifiestan en estos versos de la serie 55-63 son varias, como se deja ver por su inclu-
sién en diversos apartados,

4 El caracter de nombre propio hace menos seguro que la forma Bueza sea de nomina-
tivo singular, ya que tales nombres una veces se declinan y otras no: cl. el verso 308: Bau-
nos, en funcién de nominativo singular.

*' Versos 14, 37, 53, 74, 102, 103, 126, 171, 217, 285, 320, 335, 341, 343 y 355.
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labras que riman, la primera esdrijula v la segunda llana
(egrégium-iunentus), con aproximacion a la asonancia disilabica de la
versificacion romance posterior.

2. «Tripertiti dactylici»

Aparte de los versos leoninos, estan dotados también de rima interna
en el poema los llamados tripertiti dactylici. Todos los hexametros de este
género estan divididos por la rima en tres partes practicamente iguales,
al rimar el final del segundo pie con el final del cuarto. En ellos los cinco
primeros pies del hexametro son déctilos, y los versos son designados
como coniuncti et disiuncti simul o neutri, cuando los pies primero vy ter-
cero no coinciden por norma con final de palabra, y como disiuncti, cuan-
do tales pies coinciden con final de palabra *2. Como ejemplos de esta
rima interna en sus diversas formas, véanse dos versos aislados del poe-
ma de Bernardo de Cluny antes mencionado:

inresolubilis, inuariabilis. intemerata (v. 28);
sobria mumniat, improba puniat, utraque iuste (v. 6) *,

Los tripertiti dactvlici aparecen generalmente unidos entre si por otra
rima final {externa) como caudati, con diversas combinaciones de rima,
y también unidos del mismo modo a otros versos semejantes . Este es
el caso de los tres tripertitos que se encuentran en el poema, que son los
versos 162, 222 y 223, Aqui se considera solamente la rima interna del
primero de ellos, pues en los otros dos incluso las rimas internas de los
dos versos se hacen externas al combinarse entre si. Por otra parte, de los
tres se hablara mas adelante desde el punto de vista de la rima externa.
He aqui el verso 162:

Innumerabilis, insuperabilis et sine cura...

Este ripertito es neutro {neuter), al no coincidir los finales de los pies pri-
mero y tercero con final de palabra. La rima es en él disilabica consonan-
te; pero hay que notar que por la semejanza de las palabras que riman,
resulta tetrasilabica consonante, y que la asonancia se extiende también
a las dos primeras silabas *°.

*2 Cf. W. Mever, ob. cit., pp. 88-89.

*3 Cf. H. C. Hoskicr, 0b. cit., p. 2.

* Cf. W. Meyer, ob. cit., pp. 89 v 96.

*% Como se comprende facilmente, en estos versos divididos en tres partes por las dié-
resis 2/3 y 4/5 la cesura no es necesaria. Asi aparece en la préctica en la citada composi-
cion de Bernardo de Cluny. Se podria continuar examinando otras rimas internas de diver-
sa amplitud y perfeccion, aungue en general monosilabicas, secundarias respecto a la leo-
nina o a una rima externa, que se combinan de uno u otro modo con la principal. Entre
ellas habria que destacar la correspondiente a los frinini salientes, por 1a que riman entre
si las palabras colocadas ante las cesuras trihemera y heptemimera (2m+4m). Pero el ha-
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II. LA RIMA EXTERNA

Las figuras o esquemas de rima externa que se hallan presentes en el
poema son las de los versos caudati, unisoni, collaterales, cruciferi y triper-
titi dactvlici.

1. «Versus caudatis»

Reciben este nombre los hexdmetros cuyos finales riman entre si. Con
mucha frecuencia forman grupos de dos versos (pareados), pero también
aparecen a veces en grupos mayores. La rima puede tener diversa ampli-
tud y perfeccion, y en ocasiones alguno de los caudati presenta una rima
leonina, que puede coincidir o no en amplitud y perfeccion con la exter-
na. Esta circunstancia da lugar a incidencias, sobre las que se llamara la
atencion en su momento.

a) Con rima disildbica consonante hay en el poema veintisiete versos:
doce pares y un grupo de tres *®. Por ejemplo:

Florida milities post hos urbis Legionis
Portans uexilla prorumpit more leonis (vv. 79-80).

La anticipacion de la rima se produce una vez, en los versos 163-164
(futura-perirura).

Un fenémeno de repeticion parcial, por alectar solo a la ultima silaba
de la rima, se tiene en los versos 56-57 (dos est-nox est), en el contexto
especial de los versos 55-63, al que va se ha aludido. En conexitn con
este hecho se puede observar que de sélo trece rimas en tres pares apa-
rece la forma honore, si bien rimando con términos diversos en cada caso:
decore (v. 85), imperatore (v. 134) y tremore (v. 312) 47

En cambio, el caracter gramatical de la rima es casi general, ya sea
solamente en la altima silaba, ya en las dos altimas. En efecto, la grama-
ticalidad se manifiesta cinco veces s6lo en la ultima silaba, en los versos:
109-110, regum-legum; 209-210, propago-uirago, 337-338, clare-amara;
344-345, Raymundus-furibundus; y 374-375 Astoricensis-ensis (aparte el
caso ya notado de la repeticion de est); v siete veces en las dos ultimas,

cerlo prolongaria excesivamente el planteamiento de este trabajo. Baste por ahora un ejem-
plo para ilustrar el efecto de dicha rima secundaria:

Sicque sedem pratis tandem statuere nouvellis (v, 271).

% Versos 55-56 (se considera irrelevante la diferencia en la pronunciacién de -x y -s),
79-80, 85-86, 109-110, 133-134, 162-164, 209-210, 298-299, 312-313, 337-338, 344-345, 374-375
y 383-384.

#7 Menos choca que aparezcan dos [ormas de imperator (la mencionada del verso 134 e
imperatoris, en el verso 299, que rima con doloris), va que las formas de esta palabra se re-
piten diecisiete veces en el poema. Cl. «La métrica del Poema de Almeria. Estado de la cues-
tion v aspectos prosodicos», en Durius, 7-8, 1979-80, 167-205, p. 194,
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en los versos: 79-80, Legionis-leonis; 85-86, decore-honore; 133-134, ho-
nore-imperatore; 163-164, futura-peritura; 298-299; doloris-imperatoris;
312-313, tremore-honore, y 383-384, deorum-dominarum.

Algunas veces, como se ha insinuado, otro esquema de rima interfiere
con el de los caudati. Esto sucede de varios modos.

Lo mas frecuente es que uno de los versos sea leonino; sélo en dos ca-
sos, sin embargo, la rima interna es también disilabica consonante:
Extrematura-futura (v. 163) y cunctorum- dominoruwm (v. 384); en los de-
mas es sélo disilabica asonante o monosilabica consonante ¢ asonante:
consortes-imperatore (v. 134), largo-propago (v. 209), docta-peritura
{v. 164), nepa-clara (v. 337}, cognatus-Raymundus (v. 344),
aduersus-furibundus (v. 345), urbes-honore (v. 86) y multos-uirago
(v. 210).

Cuando el fendmeno se repite en dos caudati seguidos, adquieren és-
tos cierta proximidad a la figura de los unisoni, y s6lo la circunstancia
de gque en uno de ¢llos o en los dos la rima interna no alcance la amplitud
y perfeccion de la externa ha desaconsejado clasificarlos como unisoni,
pues el criterio seguido en estos casos de mezcla de esquemas es el de con-
siderar como figura principal la determinada por la rima de mayor am-
plitud y perfeccidn, en este orden: 1.° disilabica consonante, 2.° disilabi-
ca asonante, 3.” monosilabica consonante y 4.° monosilabica asonante.
Esto ocurre en los versos 56-37, 163-164, 209-210 y 344-345.

En los versos 109-110, en cambio, la rima que se afiade a la final no
es la leonina, sino otra externa que une los dos primeros hemistiquios
{omnes-pares/regum-legum), que unida a la final da lugar a la figura de
los uersus collaterales. Predomina la amplitud de la rima final, y por tal
motivo se pueden incluir estos versos entre los caudati; no obstante, sien-
do la rima de los primeros hemistiquios distinta de la final, también que-
da marcado de algin modo el esquema de los colaterales.

En uno de los grupos de caudati (vv. 162-164) el primer verso es un tri-
pertito y el segundo un leonino. Segiin W. Meyer *® la union en pares de
estos tipos de versos no es corriente, aunque aparece de vez en cuando;
de hecho en los Versus de uita Theophili, que él analiza, se encuentran uni-
dos un tripertito y un hexametro meramente caudatus *°. Véase el efecto
de esta interferencia y de alguna de las antes sefialadas en estos versos:

Innumerabilis, insuperabilis, et sine cura
Extrematura prenoscens cuncta futura,
Augurio docta quod erat mala gens peritura... (vv. 162-164).

# CI. W, Meyer, ob. cit., p. 96.
4 Cf, ibid., p. 112, versos 415-416:

est dominus mews, emnipolens deus, omnicreator,
arbiter austerus rcrumque sagax moderaror.
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b) Con rima disildbica asonante hay diez caudati, esto es, cinco pa-
res °°, Por ejemplo: ;

Indiget auxilio nullius turba uenusta,
Si fuerint uestra presenti luce suffulia (vv. 356-357).

Lo primero que destaca en los cinco pareados es que la asonancia di-
silabica incluye rima monosilabica consonante: mos est-sors est
{vv. 61-62), hostis-Salomonis {(vv. 188-189), totam-scholam
(vv. 253-254), querunt-reddunt (vv. 306-307) y uenusta-suffulta
(vv. 356-357); pero solo en el primero y el altimo de estos casos dicha
rima se adelanta al sonido consonintico que precede a la iltima vocal.,
Por otra parte, la rima de los tres ultimos pares es gramatical, aunque en
los versos 356-357 suffulta parece ser nominativo neutro plural y uenusta
es nominativo femenino singular >

Prescindiendo ahora de los versos 253-254 —y por supuesto de los ver-
sos 61-62, a cuyas caracteristicas por la serie en que se incluyen se ha alu-
dido mas de una vez—, en cada uno de los tres pareados restantes se en-
cuentra un verso leonino con rima disilabica asonante, reforzada con mo-
nosilabica consonante (vv. 188, fortis-hostis °?, y 307, nequeunt-red-
dunt), o solo monosilabica consonante (v. 357, uestra-suffulta).

Tratandose de mezcla de figuras de rima los versos 253-254 son de los
que presentan mayores dificultades para su clarificacion. Si aqui se pre-
sentan como caudati con rima disilabica asonante es porque la rima que
permitiria clasificarlos también como unisoni o cruciferi es menos amplia
o menos segura. He aqui los versos:

Pulueream nebulam terram comprehendere 1otam
Rex uidit et totam iussit conscendere scholam.

Por la rima monosilabica consonante en -am que se tiene en los pri-
meros hemistiquios y en final de verso (nebulam-totam/totari-scholam),
prescindiendo de lo demas, se podrian considerar estos versos como uni-
sonos; y por las rimas cruzadas, también monosilabica una de ellas
(nebulam-scholam/totam-totam), como cruciferos. Sélo si la -u- de nebu-
lam se computa como -o0-, se los puede clasificar como cruciferos de ri-
mas disilabicas consonantes {(nebulam-scholam/totam-totam), que por lo
demnds, serian asonantes entre si y contendrian la repeticion rotan-totam,

¢) Con sola rima monosildbica consonante hay seis caudati, o sea, tres
pares °*, Véanse como ejemplo los versos 342-343:

> Versos 61-62, 188-189, 253-254, 306-307 y 356-357.
*l A no ser que se acepie la correccion fuerit de L. Sanchez Belda. Cf. 1. Gil, vb. cit.,
p. 6, nota al verso 357.
*2 Podria obscrvarse que en los versos 188-189 la rima interna del primero es superior,
al estar adelantada (-tis) a la exlerna (-is). A pesar de ello, parece que no se puede prescin-
~dir de la rima externa.
3% Versos 334-335, 342-343 y 372-373.
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.

Expansis uelis uos clara uoce salutar .,
Ad maris et ripas armato milite sperat.

Las tres rimas son gramaticales: ademas de: la citada, parentum-
patrum (vv. 334-335) y tenebunt-lacerabunt (vv 372- 373). Solo en este ul-
timo caso {a rima se manifiesta adelantada. ,

En los tres pareados uno de los versos es leonino: dos de ¢llos con aso-
nancia monosilabica (vv. 335, redeunt-patrum >*, y 343, ripas-sperat) y
el tercero con rima disilabica consonante (v. 372, fleburnt-tenebunt). Este
presenta la peculiaridad, como se ve, de que la rima externa
(teneunt-lacerabunt) es inferior en amplitud a la interna del primero de
los dos hexametros v parece en consecuencia secundaria respecto a ella.
Con todo, estando los dos versos unidos claramente por la rima final, no
era posible dejar de enumerarlos entre los caudati, aunque en su momen-
to se hava atendido también a la rima interna del verso leonino. Véase el
efecto de tal combinacion de rimas:

Et nati flebunt, alii cum tecta tenebunz,
Et carnes nostras uolucres celi lacerabusnt (vv. 372-373).

2. «Versus unisoni»

Son hexametros de cesura pentemimera o disticos elegiacos en los que
una misma rima enlaza los finales de los hemistiquios y los finales de ver-
so. Por eso algun tratadista medieval los define como leonini et caudati
simul °>. Aparecen en grupos de dos o mas versos, y a veces también en
series mas amplias e incluso a todo lo largo de poesias enteras.

a) Hay en el poema dos grupos de unisonos, de dos y tres versos res-
pectivamente, con rima disildbica consonante. Hé aqui el primero
de ellos:

Nam quo uertebat uultum uel quo ueniebat,
Cunctos terrebat, cunctos simul ense premebat (vv. 203-204),

En el segundo grupo, de tres versos (vv. 324-326), la amplitud de la
rima se reduce a monosilabica adelantada en el primer hemistiquio del
tercer verso {v. 326)°%:

Armis pollebat, mentem sapientis habebat,
Bello gaudebat, belli documenta tenebat,
Hic patrigabat in cunctis que faciebar.

5% Nétese que también hay asonancia disilabica entre el final del verso 334 y cl primer
hemistiquio del 335: parentum-redeunt.

>3 Cf. W Mever, ob. cit., p. 84.

*¢ Por.esto motivo podria ‘considerarse tal vez como caudatus con el anterior, pero el
mantenimiento de la rima consonante monosilabica en el primer hemistiquio aboga por la -
continuacién de la figura de los unisonos.
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Como se ve, la rima es siempre gramatical v la misma en los
dos grupos.

#)  Con rima disilibica asonante se podrian contar tres pares: los ver-
sos son leoninos de rimas consonante en unc' de ellos v consonante o casi
consonante en el otro, asonantes entre si; y en dos de los pares se man-
tiene consonancia monosilabica en los cuatro hemistiquios. En mi opi-
nion, se los puede calificar como falsos unisonos; por eso los seis versos
se han contado en su lugar como leoninos:

Flos erat hic florum, munitus et arce bonorum
Armis edoctus, plenus dulcedine totus (vv. 106-107);

Fama preclarus cunctis erat ipseque carus,
Dapsilis et largus, nulli per secula parcus (vv. 322-323);

Sunt nimis arma#i, sunt ad fera bella parati,
Sunt memores pacti; portum nunc denique nacti (vv. 349-350).

¢} Con rima monosildbica consonante —aparte de la serie de los ver-
s0s 55-63— se podrian contar cuatro pares, con caracteristicas semejan-
tes a los del grupo anterior al menos en tres de ellos: uno de los versos
leoninos sobrepasa la consonancia monosilabica, de modo que éstos pa-
recen por la rima independientes uno de otro. El caso en que no sucede
esto presenta, en cambio, un corte sintictico notable entre los dos
hexdmetros:

.. Tempore bellandi quam linquat ense potiri.

Pro merito tali semper placet imperatori (vv. 195-196) 7.

Las rimas de los tres pares restantes, en que se aprecian las circuns-
tancias indicadas, son: consceﬁdunr-pergunt/ducunt-reponunt
(vv. 250-251), nebulam-totam/totam-scholam (vv. 253-254) °8
fultus-turus/matus-uirtus (vv. 290-291). También aqui, por tanto, parece
que se puede hablar de falsos unisonos.

Los versos 55-63, a los que se ha aludido, constituyen por su parte una
serie de nueve unisonos terminados.en todos los hemistiquios con la co-
pula est. Pero conviene tener en cuenta al valorar este fenémeno que el
efecto pretendido en estos hexametros no es s6lo el de la rima, sino tam-
bién el de un juego verbal (lisus uerborum), en el gue también cobra de-
terminada importancia la combinacién de monosilabos 3%, y que desde el
punto de vista de la rima la figura de los unisonos de consonancia mono-
silabica es sobrepasada en los nueve versos, sea por la de los leoninos de

37 Puede notarse que los dos primeros hemistiquios alcanzan la asonancia disilabica y
los dos finales la consonancia monesilabica adelantada; por ello se podrian clasificar como
collaterales.

"% Versos descritos antes como posibles candati, que apareceran también, de acuerdo
con dicha descripcion, como collaterales.

%% D. Norberg en su reciente librito L'accentuation des mots dans le vers latin du Moyen
fige (Estocolmo, 1985} dedica un capilulo a ‘estos lusus werborum.
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consonancia disilabica (vv. 57-60 y 63), sea por la de los caudati de rima
disilabica consonante (vv. 55-56) o asonante —casi consonante—
(vv. 61-62).

d) Con rima monostldbica asonante se encuentran hasta cinco pares;
pero a mi entender son, lo mismo que los anteriores, falsos unisonos, por
interferirse con esta figura otra (leoninos o caudati) marcada con rima
mas amplia o mas perfecta. Tal vez el caso del que menos puede afirmar-
se esto es el de los versos 379-380:

«Psallat it excelsis celorum gloria» dixit.
«Pax sit et in terris genti domino famulanti.»;

aunque también se observa que los primeros hemistiquios mantienen en-
tre si una rima superior en amplitud a la de los segundos, lo que puede
mirarse como un esbozo de collaterales. Las figuras de rima que se inter-
fieren en las otras parejas son, como se ha indicado, en primer lugar la
de leoninos independientes con rima disilabica asonante reforzada y mo-
nosilabica consonante adelantada, respectivamente (vv. 46-47,
clangor-ardor/promittendo-uociferando), monosilabica y disilabica con-
sonantes, la primera adelantada (vv. 154-155, uixit- luxit/horis-impera-
toris), o monosilabica consonante en los dos versos (vv. 244-245,
tantis-generosis/furit-odit}, y en segundo término la de los caudati con
rima disilabica consonante mas rimas internas desiguales (vv. 209-210,
largo-propago/multos-uirago).

3. «Versus collaterales»

Se llaman asi los hexametros o disticos en los que riman entre si por
un lado los primeros hemistiquios y por otro los finales de verso con ri-
mas distintas. En general no son demasiado frecuentes, y el esquema sue-
le limitarse a dos versos. En el poema aparecen dos pares —cuatro ver-
sos—, en los que ambas rimas son disilabicas consonantes:

Eius iudicio patris leges moderantur,
Illius auxilio fortissima bella parantur (vv. 83-84);

Forma preclarus, natus de semine regtumn,
Est Christo carus seruans moderamina legum (vv. 102-103).

A éstos puede afiadirse otra pareja, enumerada antes entre los caudati
por la mayor amplitud de la rima final (disilabica consonante)} respecto
a la central (mmonosilabica consonante):

Pontifices omnes precedit in ordine regum
Exsuperatque pares trutinando cacumina legum (vv. 109-110),

La rima es siempre gramatical en la dltima silaba, vy al final de los ver-
s0s 83-84 también en la pemiltima,
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4. «Versus cruciferi»

En esta clase de versos rimados las rimas de dos hexametros se cru-
zan, como senala su nombre, de tal modo que el primer hemistiquio del
primero rima con el final del segundo hexametro y el final del primer he-
xametro con el primer hemistiquio del segundo. El caso mas claro del
poema lo constituyen los versos 166-167:

Si celi stellas turbati uel maris undas,
8i pluuie guttas camporum necnon et herbas...

La rima es disilabica asonante reforzada en stellas-herbas y en un-
das-guttas; v la consonancia en -as se extiende a los cuatro hemistiquios,
dejando interferir de algtin modo la figura de los unisonos.

Otro par de cruciferos, tal vez casual, es el formado por los versos
279-280, con las rimas cruzadas bellum-fretus/Fredinandi-regis, ambas
asonantes, disilabica la primera y monosilabica la segunda.

A éstos habria que anadir el cruce que se observa en los
versos 253-254, enumerados y comentados entre los caudati, en las rimas
nebulam-scholam/totam-totam: si la -u de nebulam, como se senalo, se
cuenta como -o-, las dos rimas serian disilabicas consonantes; aunque ha-
bria que anadir que entre una y otra se produciria asonancia disilabica
y consonancia monosilabica en -am.

5. «Tripertiti dactylici»

A proposito de la rima interna del verso 162, se describio esta figura
y se seflald su presencia en los versos 222-223:

Cognitus omnibus est auus Aluarus, arx probitatis,
Nec minus hostibus est 1t1dern pius, urbs boniratis %°.

En lo que toca a la estructura: el priméro de estos versos es de los di-
siuncti y el segundo de los neutri; aunque si se conservara la lectura de
los manuscritos extitit impius, seria también de los disiuncti.

La rima final entre los dos versos es trisildbica consonante, y la que
une a los dos primeros miembros de cada verso es la misma en los dos,
de modo que es igualmente externa; asi que dentro de las varias figuras
de rima posibles en estos versos se cumple la que puede representarse
como a... a... b/ a... a... b, Por otro lado, a la rima propia de este tipo de
versos se afade en este caso la de los dactilos primero ¥ tercero (con se-
gundo y cuarto, respectivamente) en el verso 222, y la del primero (con
segundo) en el verso 223: cognitus-omnibus/auus-Aluarus/minzs-hos-
tibus. La rima es monosilabica consonante entre los cuatro miembros in-

& La leclura est itidem pius es correccion de J. Gil, ob. cit., p. 58; la de los codices es
extitit impins.
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teriores, como se marca en el texto, pero llega a ser asonancia disilabica
reforzada en tres de los miembros —incluso consonancia disilabica entre
dos de ellos— (omnibus/hostibus-pius) y en el interior de cada uno de
ellos, como se acaba de notar.

III. VERSOS SIN RIMA

De los comentarios que preceden se desprende que casi todos los ver-
sos del Poema de Almeria estan dotados de alguna forma de rima interna
o externa. Sélo han quedado excluidos de las distintas enumeraciones
veinticuatro hexametros. Y algunos de éstos no es que carezcan totalmen-
te de rima, sinc que tienen una rima considerada minima o irrelevante.

Asi, el verso 94 posee rima interna, pero solo de consonante final
(uittatos-Ismaelitas), sin llegar a la asonancia monosilabica ®!

Unos pocos versos riman con el anterior o el siguiente, pero con rima
menos amplia 0 menos perfecta que la interna de éste. Por ello se ha con-
siderado irrelevante la rima externa del verso 119 con el 118 (sepulcra-
-apta}, al ser la leonina del primero pulcra-sepulcra. Lo mismo acontece
mas o menos en los versos 17, 39, 113, 304 v 308; y mas irrelevante re-
sulta aiin la del verso 228 con el anterior, limitada a la ultima consonan-
te (vv. 227, premebar-228, esset), frente a la interna del 227: fran-
gebat-premebat.

En el verso 38, en cambio, es la puntuacion mayor que lo separa del
anterior la que impide considerar ambos versos como caudati: labo-
ris-Legionis %2,

Si se prefiere contar estas rimas minimas o secundarias, los hexame-
tros sin rima regular quedan reducidos a quince, que son los versos 15,
27,72,73,76, 114, 176, 277, 292, 295, 297, 301, 321, 339 y 340.

Este niimero se reduciria atn mas, si' prescindiendo de la «regulari--
dad» se tuvieran en cuenta en la rima interna leonina posibles desplaza-
mientos del primer miembro a un puesto diversos del final del primer he-
mistiquio (vv. 114, ultimus-Astur; 176, ista- hasta, y 277, fretus-comita-
tz) ®, o en la rima externa los casos en que un hemistiquio rima con el
verso anterior o el siguiente (vv. 73, 76, 292, 295, 297 y 321).

Todavia cabe observar que en los versos 27 y 301 la ausencia de rima
parece compensada por la repeticion del término Baalim al final del pri-
mer hemistiquio y comienzo del segundo (... Baalim//Baalim...).

* o

%! Sin embargo, este tipo de rima minima leonina se encuentra bastantes veces en el
Ruodlieb, poema ya mencionado de mediados del siglo x1. Cf. G. B. Ford {Jr.), The «Ruod-
lieb». Linguistic introduction, latin text and glossary, Leiden, 1966, pp. 27-28: ingenitam-
nobilitatern (v.2), promittunt-dissimulabant (v. 12), sellam-ligatum (v. 38), sapiat-sit
(v. 40), etcétera.
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Los estudiosos que han prestado atencion a la rima del Poema de Al-
meria lo han considerado en general compuesto en hexametros leoninos,
y algunos han hecho alusiones a la presencia en él de caudati y collatera-
les, y tal vez de unisoni, sin precisar praporciones.

En efecto, 307 de los 385 versos completos del poena son leoninos. De
las otras figuras de rima la anica que alcanza cierto relieve es la de los
caudati, de los que hay cuarenta y tres versos. Los unisoni, collaterales, cru-
ciferi y tripertiti dactylici tienen representaciones minimas de cinco, seis,
cuatro y tres, respectivamente ®*. Tal proporcion en el uso de las figuras
de rima cae dentro de lo normal: leoninos y caudati son los versos rima-
dos mas frecuentes en poesias de cierta amplitud; y aunque algunos de
los otros, como los unisoni o los tripertiti se emplean a veces a lo largo de
toda una composicion, también es corriente que aparezcan introducidos
en corto nimero en poesias largas rimadas; y ésta es asimismo la regla
para collaterales y crucifert.

Tampoco debe llamar nuestra atencion el hecho de que en un poema
rimado existan algunos versos sin rima (quince o veinticuatro en nuestro
poema, segun se prefiera contar). Lo peculiar en este caso es que los ver-
s0s sin rima se presentan casi todos aislados y no formando serie, como
en otros poemas, por ejemplo en los Versus de wita Theophili de Radewin.

También hay que mirar como normal en mi opinién la gramaticali-
dad de la rima, por muy frecuente que resulte segun las proporciones que
se han ido notando.

Me parece, en cambio, que merecen alguna reflexion dos de los aspec-
tos que se han ido senalando en el analisis: la multiplicidad de tipos de
rima y la mezcla de esquemas.

La rima, como se ha visto, varia continuamente en amplitud y perfec-
cion, resultando una veces disilabica consonante o asonante, y otras mo-
nosilabica consonante o asonante. A esto hay que anadir los casos de rima
reforzada en la disilabica asonante (consonancia de silaba final), que en
los versos leoninos, por ejemplo, se elevan a cuarenta vy ocho sobre cin-
cuenta y tres, y de rima adelantada, asimismo frecuente, como se ha ido
sefialando. Tal vez [lama la atencién la frecuencia de la consonancia mo-
nosilabica: 107 casos s6lo en la rima leonina, sin contar los cuarenta y
ocho de rima disilabica asonante, que la incluyen. Pero lo que me parece
que hay que subrayar es esa variedad gradual, en la que se manifiesta la
tendencia a la amplitud y perfeccién de la rima disilabica consonante,

52 La puntuacién.mayor separa también el verso 308 del siguiente; aunque en esta pa-
reja, como se¢ ha dicho, se anade la imperfeccién de la rima externa ¢n comparacion con la
interna del verso 309.

®* Sobre la existencia de tales desplazamientos cf, W. Mever, ob. cit., p. 95,

¢* En este computo se prescinde de los versos 55-63, unisonos de rima monosilabica con-
sonante (est), sobrepasada siempre, como se ha diche, por rima mas amplia. Lo caracteris-
tico de su rima disilabica es que esta dividida entre dos palabras, la ultima de ellas mono-
silaba {uersus intercisi).
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que es ciertamente la mas abundante, pero que, con todo, las mas de las
veces se queda a mitad de camino. Se comprueba, pues, en el poema esa
tendencia propia del siglo X a la perfeccion de la rima, aunque los lo-
gros se aproximan quizd mas a los de un poema del siglo XI como
el Ruodlieb.

De todas formas, al valorar lo que pueda haber de imperfeccion en la
rima debe atenderse a dos realidades que estaban presentes al versifica-
dor: primera, todas esas formas mas o menos imperfectas se habian pro-
ducido en la evolucion de la rima, y fue a través de ellas como cuajé ia
aspiracion a la perfeccion de la consonancia disilabica; segunda, en la ver-
sificacion cuantitativa medieval la rima era un ornato, aun cuando en al-
gunos periodo fuera un ornato connatural; la rima, aun la imperfecta, rea-
lizaba en cierta medida dicha finalidad ornamental, y la imperfeccién en
ella no podia compararse a determinados fallos en la medida cuantitati-
va. De hecho, era una moda, y precisamente en la segunda mitad del si-
glo XII esa moda decae en algunos poetas de orientacién clasicista, que
vuelven a los hexametros sin rima.

Al hablar ahora de la mezcla de esquemas de rima no me refiero a las
figuras que incluyen otras inferiores, como los unisonos incluyen dos o
maés lecninos, sino a la superposicion de dos o mas de ellas, que estorba
su clara percepcion. Esto se ve en cierto modo en los caudati, cuando con-
tienen un leonino, como sucede con alguna frecuencia. Pero se encuentra
de manera mas negativa en esos casos repetidos en que las rimas son ta-
les, que segiin se consideren de un modo o de otro, dan lugar a distintas
figuras. Por recordar ejemplos vistos, un crucifero de asonancia disilabi-
ca podria considerarse unisono de consonancia monosilabica al producir-
se tal consonancia entre una y otra rima; y otro par de versos podria cons-
tituir caudati, unisonos o cruciferos, segiin se atienda a una rima o a otra.
Tal vez sea éste el inconveniente mayor que se observa en el manejo de
la rima en el poema; aunque pueda aplicarse a él alguna de las salveda-
des antes indicadas.

Ni el analisis realizado ni estas breves consideraciones tratan de ex-
culpar al versificador de sus fallos. S6lo pretenden ayudar a comprender
la realidad de la rima de una composicién en hexametros rimados, cuyo
autor probablemente no era poeta de oficio, aunque si se muestra buen
conocedor de la gramitica, la métrica y la literatura de su tiempo.



