Mezencio: su caracterizacion a través de las

imdgenes (Aen. X, 689-772)

JosE GONZALEZ VAZQUEZ

Ofrecemos a contmuacién un estudio de las imagenes empleadas por
Virgilio en la caracterizacién del personaje Mezencio en el libro X de la
Eneida, imagenes que estudiamos integradas en sus correspondientes con-
textos a fin de comprobar mejor asi la funcién que en los mismos des-
empefian asi como la potenciacién linguistica que de las musmas hace el
poeta. Se nos perdonara por ello el obstaculo que supone siempre dejar
desatendidos versos itermedios a efectos del analisis, pero creemos
teresante e mdicado centrar exclusivamente nuestra atencidén en el texto
de las umigenes y sus correspondientes mimmos contextos, a fin de captar
mejor de esta manera la estrecha vinculacién existente entre todas ellas
ast como su idéntica orientacién hacia un mismo objetivo poético

Hemos prefenido ofrecer conjuntamente el analisis del sigmificante y
la sintesis del sigmficado de cada una de las umdades que integran este
gran conjunto significativo que constituye la tirada de versos relativos
a uno de los personajes mads interesantes de la dluma parte de la Eneida,
Mezencio

El método de analisis estilistico que subyace a este trabajo estd basado
en el «principio de convergencia combinatoria» del profesor Hernandez
Vista, de cuyo magisterio somos deudores y a cuya memorna dedicamos
este modesto trabajo

12 UNTDAD IMAGEN DEL ACANTILADO (vv 689-696)

At Iovis interea monitis Mezentios ardens

succedit pugnae Teucrosque mvadit cvantis 690
concurrunt Tyrrhenae acies atque ommbus umi,

um odusque viro tehsque frequentibus instant

ille (Yelut rupes vastum guae prodit in aequor,
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cbvia ventorum furns expostaque ponto,
vun cunctam atque minas perfert cachque mansgue 695
wsa 1mmata manens)

Esta pnimera umdad constituye una escena de presentacién gegeral del
héroe, doble de Turno en el combate durante la ausencia de éste la escena
expresa mias la actitud general que ungs hechos aislados de nuestro per-
sonaje

El texto subraya la fortaleza del héroe, imperturbable ante todos los
peligros ¥ amenazas, tanto del cielo comeo de la tierra, fortaleza ésta que
es tanto mas de destacar por cuanto que el atague que se le dirige es
general v a €l solo dinigido wni/um vive  wmstani (vv 691-2) Creemos
que es €sta, precisamente, la nota potenciada por la convergencia de los
recursos empleades en los diversos miveles hinguisticos

En el nivel o estrato fdnico encontramos aliteraciones como MomRifs
Mezentius (v 689), Ume wvre  viro (vv 6912}, sminas  Mdris  wweMota
Manens (vv 695-6), altteracion ésta que se beneficta ademds de las reso-
nancias nasales que enconiramos en estos dos versos, y, por ulimo, la
aliteracién ipsa Immmota {v 696)

El ritmo v la conpstruccidn subrayan, igualmente, estas mismas notas
por medio de la combinacidn convergente de sus variados recursos posi-
c1on destacada en el verso de los términos referidos a Mezencio (Mezen-
tius ardens en el axis del v 689, succedit en comienzo del 690, mvadit en
el axis del v 691, wm en el axis del 631 tambén, wnr en comienzo del 692,
virp entre las cesuras trzhemfimeres trocaica y la penthemimeres, ille en
comeenzo del 693, rupes entre la trithemimeres y la penthemimeres, esta
liltima coinctdente ademds con pausa de sentido, obvia miciando el v 694
vy exposta ¢n el axis, perfert entre la penthemimeres y la hepthemimeres
del v. 695 y, por Gltimo, 1psa wmwmota manens ccupando el primer hemis-
tiqguio del verso hasta la penthemimeres comcidente con pausa de sen-
tido), combinacidn de los diversos elementos ritmico-métricos (contraste
entre el rizmo dactiico del v 682 y el espondaico de las vv 690 v 691,
idéntico contraste entre el dactihico y homodino del v 692 y el espondaico
y heterodine del 693) y aprovechamnento de los diversos recursos de la
construccién (mversidn Mezentius ardens del v 689, quiasmo succedif
pugnae Teucrosque wmvadet del v. 690, encabalgamiento v anafora uni/umt
viro de los vv 691-2, encabalgamiento rapes obvia de los vv. 693-4)

El léxico comimbuye 1gualmente a la potenciacidn de dichas notas me-
diante insistencias léxtco-semdnticas en torno a las nociones de fuerza,
wra y resistencia ante el peligro con las que se define a Mezencio ardens
(v 689), succedit pugnae (690), rupes (693), ventorum furus y expostague
ponto (694), vim cunctam atque munas perfert caeligue marisque (695) e
tpsa vmmota manens (696) Pero, sobre tode, dichas notas quedan esplén-
didamente potenciadas por la imagen melaforica Mezentwws ardens del
v 689 v la wmagen-comparacion o sftl de los vv 6936
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Por su parte, la sintaxis subraya estas nusmas notas mediante el em-
pleo de enfaticos {(um v 691, unz v 692, ule v 693, ipsa v. 696), predica-
trvos apositivos (ardens v. 689, obvia v 694, immota v 696) y presentes
histéricos y participios de presente con evidente valor durativo aqui apro-
vechado estilisticamente (ardens v 698, ovanfis v 690, concurrunt v. 691,
wstant v. 692, fundif v, 693, perfert v 695 y manens v 696)

Como vemos, recursos procedentes de los diversos niveles o estratos
Iinguisticos convergen a la potenciacién de unas mismas notas, notas que
la mmagen se encarga de potenciar al méxmmo mediante su capacidad de
traducir €l comumicado a iméagenes sensibles (visuales), acompaifiadas
de su correspondiente orguestacién fémca; esta orquestacién tiene en las
aliteraciones y resonancias nasales de los vv 695-6 su mejor ¥y mas ade-
cuada expresién. El valor impresivo de los recursos hnguisticos empleados
por el poeta es, pues, evidente Pero estos mismos recursos, en cuanto
que son expresién de la actrtud o estado de dnimo de Mezencio ante el
peligro, puestos de mamfiesto sobre todo por la metafora del v 689,
Mezentius ardens, cobran asimismo un cierto valor expresivo.

Pero es sobre todo la imagen-comparacién, que ocupa pricticamente
todo el texto considerado, la nota potenciada del mismo Se trata de una
1magen dentro de la mas pura linea épica, homérica por mas sefias (fI XV
618), lo que no quiere decir que Virgilio no le confiera su propia impronta,
s1 bien sélo sea en el aprovechamiento original que hace de ella En este
punto discrepamos abiertamente, por cierto, de la opimén de Hornsby:
«The context of the simie appears incongruous with the stmile 1tself, for
cliffs after all do nat lay about them as Mezentius does»! No creemos
que exista en absoluto madecuacién entre el simil y su contexto Simple-
mente, que no se le ha de pedir a Virgtho més de lo que él mismo pre-
tendié ofrecer En esta ocasién, la imagen 1lusira el momento presente
de Mezencio, sin comportar alusién o referencia alguna a su suerte futura
¢0 es que eso no le estd permitido expresarlo al poeta?

2.2 UNIDAD® IMAGEN DEL JABALf (vv. 707-718)

ac velut 1lle canum morsu de montibus altis

actus aper, multos Vesulus quem pimfer annos
defendit multosque palus Laurentia, silva

pastus harundinea, postquam inter retia ventum est, 710
substitit infremuutque ferox et inhorruit armos,

nec cuiguam Irasci propiusque accedere virtus,

sed 1aculis tutisque procul clamortbus instant,

haud aliter, mstae quibus est Mezentius 1irae,

1 R A Hornsby, Patterns of action in the Aeneid An mterpretation of Vergil's
epic sinttles, Towa U P, 1970, p 39

XVI —9
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non ulll est amimus stricto concurrere ferro, 715
massilibus longe et vasto clamore lacessunt

ille autem impavidus partis cunctatur in omnis
dentibus nfiendens et tergo decutit hastas

En el contexto general de la caracterizacidn de Mezencro, esta umdad
viene a ser una especile de variacion de la anterior, con la diferencia de
que en esta ocasién el «tenor» de la 1magen es algo mds concreto Aqui
no se trata ya de comparar una actitud general sélo, smo que se desciende
a algunos detalles concretos de comportamiento Contimia el texto des-
cribiendo, de nuevo mediante la ayuda de una 1magen, la 1mperturbabi-
lidad del héroe ante el acoso de sus enemigos al par que exterioriza su
estado de dnimo furioso y rugiente debido al hecho mismo del acoso

Los recursos empleados tienen, pues, el mismo valor 1mpresivo-eXpresivo
que registrébamos para los de la anterior unidad de significacién

Los recursos fénicos, en especial las aliteraciones, desempefian una
funcién altamente umpresiva, polarizadora de la atencién del destinatario
hacia las notas potenciadas por ellas en convergencia con los demdés mveles
o estratos hinguisticos? En tal sentido, todas y cada una de las alitera-
clones que el texto registra no pueden ser mds signtficativas al respecto
vv 707-8 Altis actus aper anmos, vv 708-10 pwufer [/ vpalus [ Pawit
postquam, vv T710-14 1nter /| Infremuuat Inhorruit [/ 1rasct [

Iaculis Instant / Iustae 1rae, v T11' m-Fremuit Ferox, vv 171-18
ille 1mpawdus 1n [/ 1Infrendens. Como se puede comprobar, todas
ellas apuntan como flechas hacia una tnica diana las notas potenciadas
por la convergencia de los demas estratos, tal y como vamos a ver inme-
diatamente Su valor, por tanto, diriamos que no reside en ellas mismas,
a excepcion de las armonias imitativas que podriamos lamar «conven-
cionales», tipo tnafremuit e wmfrendens, «que tienen su punto de partida
en cilertos casos particulares en los que, a partir de un determmado con-
texto, se produce la ‘infeccién’ de los elementos fénicos basicamente neu-
tros, haciéndolos aptos para reaparecer cada vez que surge el mismo
campo seméntico, es decir, que clertos significados pueden tender a adhe-
rirse a ciertos signmificantes a los que contaminan» 3

Asi pues, habria que distinguir, por lo que a los somidos se refiere,
entre estos dos casos de armonfa imitativa —auténticas correspondencias
fénicas entre el vehiculo y el tenor de la 1magen—, que constituyen fun-
damentalmente la 1mmagen auditiva de este texto, y el resto de recursos
fénicos —especialmente aliteraciones— que desempefia una funcién emi-
nentemente 1mpresiva o de convergencia con los demds recursos linguis-
ticos

2 Cf F Rodriguez Adrados, Linguistica estructural, Madnd, 1969, p 639

5 E Hernindez Vista, «La aliteracién en Virgihe una definicidn estilisticas, dctas
del ITI CEEC, Madnd, 1968, 1I, 3467 Cf también F R Adrados, Estudios de semdn
tica y smtaxts, Barcelona, 1975, p 404
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El ntmo y la construccién, por su parte, subrayan fuertemente las m-
sistencias Iéxicas en torno a las nociones que componen las notas poten-
cladas de esta cuudad. atague y acoso al mmperturbable Mezencio Asi,
por ejemplo, el aprovechamento estilistico del claro predommio de ritmo
espondarco en combinacién con heterodima que hay en esta unidad, ritmo
con el que contrasta vivamente el verso 711, holodactilico y homodino;
la posicion de los térmnos que aluden a estas noclones potenciadas en
lugares destacados del verso ille (v 707) en cesura, actus aper (v 708)
en comienzo de verso y en cesura, ademds de estar aliterados, substetit
(v 711) en commenzo de verso, tiufremutt en cesura € tnhorruit armos en el
axis ritmico del musmao verso, iraset (v T12) en la tnuca cesura del verso y
virius en el axas, wacublis (v 713) en cesura y clamoribus mstant en el
axis, Mezentius wae (v T14) en el aws; concurrere ferro (v 715) en
el axis, wusstltbus (v, 716) en coruenzo de verso y clamore lacessunt
en el axis, e (v 717) en commenzo de verse e mmpavidus en cesura,
dentibus mfrendens (v 718) en comenzo de verso y en cesura y decufit
hastas en el axis ritrmco A todo esto habria que afiadir el empleo con-
vergente de otros recursos de la construccion para poner de relieve estos
msmos térmnost asi, por ejemplo, los encabalgamientos de los versos
708 y 718, las disyunciones o inversiones ille actus aper (vv. 707-8),
wistae  wrae (v. T14), tlle  wnpavidus (v 717), etc

El papel fundamental, evidentemente, en esta unidad de sigmficacién
parecen desempefiarlo los recursos pertenecientes al nivel lémico Por un
lado, tenemos una sene de nsistencias o reiteraciones en torno a las
nociones de fuerza, corpulencia, wra, violencia, . canum rmorsu (v 707),
wifremuct ferox (v 711}, tehorrvutt armos {v 711), trasct (v 712), sed taculis
tutisque procul clamoribus wstant (v T13), wstae wrae (v TI14), stricto
concurreve ferro (v 715), pussilibus et vasto clamore lacessunt (v 716),
impavidus (v T17), dentibus wfrendens (v 7T18), tergo decutit hastas
{v T718). Por otro, tenemos la magen-comparacidn o sirml gue comprende
todo este texto.

Por ulhimo, desde el punto de visfa smtactico habria que subrayar asi-
mismo clertas formas enfaticas como wle (v 707 y 717); el empleo con
valor apositivo muy destacado de ferox (v. 711} e mmpavidus (v. T17),
asumusmo la oposicion temporal-aspectual con que se presentan los dos
términos de la 1magen. presentes histdricos en el ienor (lacessunt, cuncta-
tur, infrendens) y perfectos aoristicos en el vehiculo (ventum est, substitut,
wtfremuet}

En defimitiva, como se ba podido comprobar, estamos ante una densa
red de convergencilas procedentes de todos los miveles o estratos y que
apuntan todas hacia unas mismas notas potenciadas que son las que
caractertzan espléndidamente este texto en el que Mezencio es comparado
a2 un jabali acosado.
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3% UNIDAD IMAGEN DEL LEGN (vv 721-729)

hunc uwin miscentem longe media agmina vidit,
PUrpUTEWIN PENDIS £t pactae comums Osiro,

impastus stabula alta leo ceu saepe peragrans

{suadet enun vesana fames), s1 forte fugacem
conspexit capreain aut surgentem in cornua cervum, 725
gaudet hians unmane comasque arrexst et haeret
visceribus super accumbens —lavit improba taeter

Ora Cruor—

sic rut i densos alacer Mezeptms hosiis

Se describe aqui a nuestro personaje en su ataque al enemgo durante
el combate a modo de ledn hambriento que se Ianza sobre su presa esta
umdad subraya, pues, el cardcter activo de Mezencio frente al comporta-
muento pasivo o meramente defensivo ante el pehgro que éste habia pre-
sentado en las anterores

Los recursos empleados por €l poeta en la caracterizacion de este texto
tienen un valor fundamentalmente nnpresivo en cuanto polarizan la aten-
c6n hacia la mmagen de Mezencio gue se lanza sobre su presa, valor im-
presivo mnseparable de ¢ierto valor expresivo, en cuanto gue estos mismos
recursos traducen su estado de animo. piénsese, por ejemplo, en expre-
siones como veseuq fames, gaudet hans vnmane, umprobo ora, alacer

Por lo que a los recursos fonicos se refiere, las aliteraciones y demds
homofonias que encontramos en el texto apuntan come flechas concu-
rrentes hacia una misma diana, determmnable con plena objetividad gracias
a la convergencia de otros recursos procedentes de otros miveles linguis-
ticos, constitutivos fundamentales de la comunicacién Al igual que ocurria
en las anteniores umdades, los vecursos fémicos subrayan las nociones
de fura, viclencia y ataque feroz aliteraciones Famies  Forte Fugacem
{v 124), v1ans mmumane Inciombens Improba (v 726), las homofonias
vibrantes wmproba taeter oRa cRuor (vv T27-8) Sin que falten tampoco
aliteraciones que se pueden interpretar como auténticas sinestesias que
traducen imAgenes visuales a través del simbohsmo féruco asi, por ejem-
plo, las aliteraciones Purpureumt Pennis ef Pactae (v. 722) y conspexit
caprearnn  coruua cervumm (v 725)

El ritmo y la construccién subrayan, igualmente, gracias a los numero-
SOS TeCcursos con gue cuenfan, estas mismas nociones Por no referirnos
més que a algunos de ellos, citemos p e el claro predomumo de ritmo
dactilico que hay en todos estos versos; la posicién destacada gue ocupan
en el verso algunos términos que parecen cobrar asi un acusado valor
mmpresivo (hunc en conuenzo vy wvidut en el axis del v 721, purpureum
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en comlenzo, pennis, entre cesuras y ostro en el axis del v 722; impastus
en comienzo del 723, en fuerte disyuncion con leo, que esta entre cesuras,
conspexit capream en comienzo del verso 725, encabalgado y aliterado, y
cornua cervum en el axis y también aliterado) o subrayar las nociones de
violencia y ataque (gaudet hians en comienzo y haeret en el axis del
v 726; super mcumbens entre cesuras y aliterado y wmproba taeter 1gual-
mente aliterado y en el axis del v. 727, ora cruor en comienzo del v 728
y doblemente encabalgado, st ruit en comuenzo y Mezentius en el axis
del v. 729), asi como ¢l empleo convergente de otros recursos de la cons-
truccién (hune  miscentem [/ purpureum, en disyuncién y encabalga-
miento a la vez en los vv 721-2, hunc nuscentem | media agmna, en
quasmo en el v 721, disyuncién smpastus leo en el v 723, encalga-
muento fugacem [/ capreawm de los vv 7245, disyuncidn surgentem
cervum del v 725, encabalgamento hians uvmsmane del v 726, encabalga-
mento tncumbens del v 727, doble encabalgamiento improba taeter / ora
cruor de los vv. 727-8, disyuncion densos  hostis del v 729)

También la sintaxis contribuye a subrayar las nociones potenciadas por
los demas esiratos hnguisticos mediante el aprovechamuento estilistico de
adjetivos apositivos y predicativos (purpureum, v 722; vesana, v 124,
htans tmmane, v 726, wmproba, v 127, taeter, v 127, alacer, v 729) asi
como del contraste que supone la continua oposicion temporal-aspectual
a lo largo de todo el texto (participios de presente peragrans, surgentem,
hians, wncumbens, presentes histéricos gaudet, haeret, ruit, perfectos
aoristicos® conspexit, arrexit).

Pero también en esta umdad, al 1gual que en las anteriores, es el Iéxico
el factor principal y decisivo en la caracterizacién eshilistica del iexto.
Nos volvemos a encontrar agui con numerosas msistencitas léxicas en
torno a las mismas nociones de violencia y ataque furioso (vesana fames
v. 724, surgentem in corhua cervum v 125, hians vwmane v 726, comas
arrexit v, 726, haeret [ viscertbus super mcumbens vv. 726-7, lavit improba
taeter [ ora cruor vv. 727-8, alacer Mezentwus v 729, ruil mn densos hostis
v 729) v con una mmagen-comparacion que de nuevo vuelve a tomar su
vehiculo del mundo de los ammales salvajes

La imagen es una preciosa pintura que nos atreveriamos a calificar de
mmpresionista —en un sentido convencional, claro estd*—, por cuanto nos
presenta detalles e mstantineas como defimcidén de la actividad atacante
del ledn (gaudet hians immane, comasque arrextt, haeret visceribus, lavit
umproba taeter cruor), precisamente los detalles e mstantineas que mejor
se acomodan a la funcién desempeiiada por la imagen en su contexto
«The brutal picture of the hron’'mouth dripping blood conveys the ultimate
savagery and bestiality of the lust for glory m war»® En tal sentido, estd

4 Cf Ch Bally v otros, El imprestonusmo en el lenguaje, Buenos Amres, 1936, espe
cialmente pp 49-103
5 R A Hornsby, op cit, p 71
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en lo clerio, al menos parcialmente, Kerth al msistir en el cardcter estatico
(pictérico) del presente simil «The lion 1s more suitable for action, but
when the poet represents Mezentwus rushing boldly to battle, the lion of
the simle 1s not moving but clinging to the carcass of its victum, and
though the occasion seems to demand it, there 15 no vigorous movement
in the sumile» 8 No se vaya a pensar por ello, sin embargo, que la accion
vy movimiento estan ausentes de esta 1magen Piénsese, por ejemplo, en
las poderosas formas verbales super mcumbens y ruit, plenas de dima-
mismo

Asi pues, el paso de Mezencio de la defensiva a la ofensiva que com-
porta esta umdad de significacion es magistralmente traducido por los
diferentes recursos empleados en el texto, pero de una manera muy espe-
cial por la mmagen-comparacién, come una pmtura mmpresionante {en
cuanto dotada de valor expresivo) e impresionista (por su valor 1Impresivo)

4.* UNIDAD* IMAGENES DE ORION Y DEL ROBLE (vv 762-771)

at vero mngeniem quatiens Mezentius hastam

turbidus ngreditur campo guam magnus Onon,

cumt pedes mcedit medii per maxima Nerel

stagna viam scindens, wmero supereminet undas, 765
aut summus referens annosam montibus ornum
ingrediturque solo et caput mter nubila condit

talis se vastis mfert Mezentius armms

Huic contra Aencas speculatus m agmine longo

obvius 1re parat manet imperterritus ille 770
hostem magnanimmum opperiens, et mole sua stat

Este conjunto significativo va a cerrar la serie de imagenes relativas
a Mezencio con una doble mmagen-comparacién para poner de relieve su
corpulencia asf como las enormes dimensiones de sus gigantescas armas
De ahi que los recursos linguisticos tengan un valor predominantemente
mapresive, como polanzadores de nuesira atencidn hacia la wimagen gigan-
tesca del guerrero Mezencio.

Asi tenemos que los somidos, una vez mas, funcionan como sefializa-
dores que apuntan a un centro la nocién de grandeza y corpulencia de
nuestro personaje Casi todas las aliteraciones del texto potencian umda-
des 1éxicas que comportan tal nocidn potencrada por la convergencia de
recursos: Magnus Medn  Maxwma {(vv 763-4), stagna Scindens Superemi-
net  Sumnus (v 765), caput condit (v 767), Manet Magnammum  Mole
(vv 770-1) Y podriamos decir que todas ellas lo hacen asi, ya que las

6 A L Keith, «Nature-Imagery i Verml's Aenerd», C7 XXVIII, 1933, p 603
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restantes potencian nociones mas 0 menos afines a ésta Umero Undas
(superenunet) (v 765), 1re bmperterritus ille (v 770), = sua = stat (v 771)

Ademas de las aliteraciones, y como estela acompafiante de la primera
aliteracién en m sefialada en los versos 763-4, encontramos en los cinco
prumneres versos una acumulacion de nasales que vuelven a abundar en
los versos finales, subrayando de nuevo la aliteractdn en m de los wv 770-1
¢Qué valor tienen estas acumulaciones de sonidos nasales? Pues hien,
creemos que tales insistencias fomeas, que por si solas carecerian de sig-
mficado, deben de considerarse conjuntamente con las mnsistencias Iéxicas
Su funcidn, pues, serd la de centrar nuestra atencién en ellas, s afladir
evocacion auditrva alguna, pese a ser la [littera mugiens, s1 bien es claro
que clertos significados tienden a adherirse a ciertos sigmificantes a los
que contaminan En este sentido, no es la prumera vez que en nuestros
andlisis de textos hemos encontrado asociadas acumulaciones de nasales
a significados andlogos a éste, es decir, a la expresién de masa y volumen
en proporciones giganiescas’

Los recursos pertenecientes al ritmo y a la construccién subrayan 1gual-
mente las notas potenciadas por el Iéxico,

Asi, por lo que a la construccién se refiere, sefialemos la disyuncion
mgentemt  hastam en el v 762, con sus dos €rminos en posiciones des-
tacadas, al 1gual que Mezentuis  turbidus, en disyuncidén y encabalga-
miento En el v 763 tenemos quam magniis Orion tras cesura colncidente
coh pausa, ahterado y en el axis ritmico En e} v 764 hay que sefialar ia
posicién maxuma Neret en el axis, ademas de estar aliterado y hallarse
Nerei en disyuncion con wmedit, también aliterado En el v 765 es de des-
tacar el encabalgamiento stagna y la posicion de umere supereminet undas
tras cesura cowmcudente con pausa y en el axig, ademas de ir doblemente
aliterado., Por lo que al v 766 se refiere, subrayemos la posicion entre-
cruzada de sus palabras —verso dureo—, la doble disyuncién y la posicién
destacada en el verso En el 767 destaca su construccion quidstica y la
posicion de caput inter nubila condit entre la penthemimeres y el axis,
ademads de estar aliterado

Por lo que al ritmo se refiere, destaca la funcién claramente impresiva
también del ritmo espondaico y heterodino de los vv 762, 766, 768 y pri-
mera mutad del 769 frente al dactilico y homodino de los vv 763, 765, 767,
segunda mitad del 769 y 770, constituyendo en cada caso dicho ritmo el
contrapunto idéneo y comumwcando a la percepcidn el «thempor mas ade-
cuado con vistas a conseguir la mayor mmpresividad posible, pues no
hemos de perder nunca de vista la subordinacién del ritmo y del metro
a las necesidades expresivas asi como la primacia de la palabra y de la
frase sobre aquéllos, va que el ritmo, en tdlttimo término, no es otra cosa

7 Cf p e Aen I, 5063, I, 124 ss, I, 421 ss, III, 655 ss, V, 429 ss, VIII, 98 ss,
VIIIL, 620 ss, X, 6956, XII, 700 ss, XTI, 722, etc
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que la forma artistica que adopta la secuencia fonica de la lengua en su
servicio a las Intenciones expresivas del poeta?

Pero s1 dentro de esta densisima red de recursos, tuviéramos que des-
tacar un centro de convergencia, por lo que a ritmo y construccidén se
refiere, no dudariamos en sefalar a dos puntos de la escena, auténticas
joyas estilisticas de la misma los versos 768 y 770-1

En el verso 768 encontramos el llamado «verso dureo», broche final de
las grandes ocasiones y que en este caso culmna la doble imagen-com-
paracién:

talis se vastis infert Mezentius armms

Este tipo de construcciém, con sus elementos entrecruzados, en doble
disyuncién y con el verbo-bdveda entre cesuras, pone de relieve todas
v cada una de las palabras del mismo
la otra joya estilistica del texto deciamos que era la constitmuda por
los versos 770-1-
manet imperterritus 1lle
hostem maghanimum opperiens et mole sua stat

con manet wnperterritus ille tras la penthemimeres comcidente con pausa
v ocupando el axis ritmico, con todos sus términos ahiterados y cabalgando
sobre el verso siguiente, en el que destaca sobremanera fa posicion de
mole sua stat en el axis, con sus términos también aliterados y con el
monosilabo stat en posicion final de verso rompiendo la homodima pre-
ceptiva de la cldusula del hexdmetro

81 observamos detemidamente las nociones potenciadas por estos dos
climax del ritmo y de la construccién de esta unidad de significacidén, nos
daremos cuenta de que dos notas destacan potenciadas las grandes dimen-
siones de las armas del guerrero {(vastis armis), en consonancia con su
propia corpulencia personal (rrole sua stat}, asi como la imperturbabilidad
del mismo anie el peligro que le amenaza (manet vmperterritus ille)

Indirectamente ha quedado ya dicho que el papel fundamental en la
caracterizacién estilistica de esta umdad lo desempefia el 1éxico a través
de sus nsistencias v reiteracrones Iéxicas en torno a las nociones de fuerza
v corpulencia (ingentemn quabiens hastam v 762, turbidus mgreditur cam-
pum v 763, magnus Orion v 763, per maxima Nerer v 764, superenunet
undas v 765, summis  annosam wmontibus ornum v 764, caput inter
nubila condit v 167, tahs se vastis mfert  arnns v 768, manet wnperterri-
tus ule v 770, mole sua stat v T71) y, sobre todo, a través de la doble
1mmagen-comparacion, potenciador médximo de estas nociones Estos recur-
sos Iéxicos tienen un valor emunentemente impresivo, polarizando Ia aten-

$ B Hernandez Vista, «Ritmo, metro y sentido», Prohenno I1I, 1, 1972, p 193,
cf también § Marmer, «Hacia una métrica estructural», RSEL 1, 2, 1971, pp 299 ss,
vy F R Adrados, Linguistica estructural, p 661
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cién scbre las nociones expresadas, nociones que, al ser enmneniemente
visuales (grandeza, corpulencia fisica, enorme tamafio de sus armas), que-
dan traducidas a imdgenes visuales, a lo que contribuye en gran medida
la funcién impresiva de la convergencia de todos los demds recursos lm-
guisticos, ya que dichos recursos, tal y como hemos visto anteriormente,
no hacen otra cosa que subrayar las noctones destacadas por el léxico
Pero también valor expresivo, a tenor de térnunos referidos a Mezencto
tales como turbtdus (v. 763) e imperterritus (v. 710), que establecen la
conexiin con umdades anteriores en las que el elemento expresivo cabraba
gran importancia, confiriendo asi al episodio todo gran umdad y coheren-
cia sigruficativa, que corresponde al gran paralelismo observado en el plano
del significante

Paor dltimo, también la smtaxis colabora en su medida a la caracterr
zacion estilistica de la escena Los adjetivos predicativas turbidus e un-
perterritus, en funcidn cas: apositiva, subrayando las notas potenciadas
con valor exprestvo. Las dos formas enfaticas ille y sua, en el axis respec-
tivamente de los versos 770 y 771, destacando en el primer casc la nota
de mmperturbabilidad mmpresivo-expresiva del héroe y, en el segundo, la
nota netamente impresiva de su gigantesca corpulencia. Y subrayemas
también el empleo de presentes histéricos con valor estilistico (trgreditur,
incedit, superenunet, mgreditur, condit, wnfert, manet y staty debido a su
construccién en un sistema de convergencias, comumcando ain més
fuerza impresiva al comunicado poético

Preciosa joya estilistica, pues, esta Oltima umdad de significacién del
conjunto significativo relative a Mezencio, broche de oro con el que se
cierra la sene de imagenes empleadas en la caracterizacion y descrnipcidn
de este belicoso personaje, gigantesca figura humana que cast se asemeja
por su forma a un dios® pero que no deja de ser mortal ¥y que pronto
va a sucumbir a manos de Eneas, héroe mas grande gque é! por muchos
conceptos. Precisamente, todas las imAgenes empleadas para iustrar y
potenciar la fuerza, Ia fiereza y la violencia de Mezencio y, sobre todo,
esta ultima imagen-comparacion del gigantesco Ornién que tanto subraya
y destaca su enorme corpulencia, parecen poner mais en evidencia, por
coniraste, su kybris que le va a llevar a la muerte a él, el contempior
diwvum, a pesar de toda su grandeza, a pesar de su giganhsmo de natu-
raleza cuasl divina

Recordemos, a este propésito, que, frente a las pretas de su njo Lauso 8,
Virgilio caracteriza a Mezencio por contraste como superbus ! e mmpus 2

9 Hemos de refenirnos aqui, a este respecto, a los mdicios de clerto paralelismo
gue encontramos en este texto entre la imagen de Onén y la apariciém de Neptuno
por la superficie marma en el episodio de la tempestad del hbro I, vv 124 ss Cf, a
tal respecto, R A, Hornsby, op o, p 109

¥ Cf Aen X, 812y 824
11 Cf Aen VIII, 481
12 Ctf Aen VII, 648, X, T73 v 880
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En realidad, estamos ante una mas de las muchas manifestaciones en
ta Eneida del furor vmprus®, uno de los grandes elementos basicos que
intervienen en el peoema virgihiano y gue agui hace su aparcién en la
violencia, msolencia, soberbia y furia salvaje que caracteriza a Mezencio
v que tan bren ponen de mantfiesto las imagenes utilizadas por el poeta
en su caracterizacion

Queda comprobada, de esta manera, la eficacia de las 1mdgenes, en
general, v del simil, en particular, como poderoso medio del que se vale
Virgilio para definir el caricter, la actitud, la personalidad, en suma, de
muchos de sus personajes, en especial de los protagomstas de su poema

3 Cf E Hernandez Vista, Frguras y situaciones de la Enewda, Madnd, 19642,
pp 121 ss



