RECURSOS DRAMATICOS PRIMORDIALES
EN LA COMEDIA POPULAR LATINA

Y cuando he de escribir una comedia,
encierro los preceptos con seis llaves;
saco a Terencio y Plauto de mi estudio,
para que no me den voces; que suele
dar griios la verdad en libros mudos;
y escribo por el arte gue inventaron
los gue el vulgar aplauso pretendieron;
porque, como las paga el vulgo, es justo
hablarle en necio para darle gusto.

Lope de Vega, Arte nuevo de hacer

comedias.

En Roma, no era el vulgo precisamente quien pagaba las come-
dias, cuyas representaciones, como es sabido de todos, tenian lugar
en los ludi theatrales organizados por el Estado como festejo oficial,
gratuito, accesible a todas las clases sociales. No obstante, era el
puablico el que las aplaudia; el que, afios después de la vida de
Plauto, pedia insistentemente la representacién de sus ya antiguas
obras:

nos postquam populi rumore intelleximus
studiose expetere uos Plautinas fabulas,

anticuam eiius edimus comoediam (i. e. Casinam),
gquam uos probastis qui estis in senioribus... 1.

1 Plavt, Cas. 10 ss.
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Era también el espectador quien decidia el fracaso de la puesta
en escena de una pieza. Bien lo supo la Hecyra terenciana, con sus
dos reveses consecutivos, victima de un publico «pendiente de un
fundmbulo» en la primera ocasién?, y que se amotina en el teatro
para irse a ver un combale de gladiadores en la segunda3. Suerte
semejante a la que ya habian sufrido mas de una vez las comedias
de su predecesor Cecilio Estacio®.

Asi las cosas, resulta que, a la larga, también en Roma «las paga-
ba el vulgo», haciendo con sus aplausos o sus silbidos que una
comedia fuese o no vendida a los encargados de los juegos, ¥y
determinando con ello el triunfo o la caida de un aulor: trabajo
le costé al actor Lucio Ambivio Turpion conseguir que el comedié-
grafo Cecilio Estacio, abrumado y desanimado por los repetidos
fracasos, no abandonase para siempre su vocacion dramdticas,

En consecuencia, era tarea ineludible del autor de comedias que
pretendiese triunfar en la escena, ante un publico masivo y de for-
macion elementalisima en su gran mayoria, <hablarle en necic para
darle gusto», como nos dice Lope. Sin duda debemos ver en ese
«hablarle» del dramaturgo espafiol una serie de significados: ha-
blarle, si, pero también ofrecerle argumentos, personajes, situacio-
nes, alusiones, burlas, chistes y otros ingredientes para divertirlo,
lo cual se logra sobre todo haciéndolo «en necio». Finalidad de este
trabajo es, pues, hacer un rapido recorride por los recursos dra-
maticos que puso en juego la comedia popular latina para conseguir
ese fin.

Haremos nuestro recorrido por los diversos tipos que presenta
el teatro cdmico latino a lo largo de su historia: palliata, togata,
atellana, mimo. Como es natural, hemos de utilizar preferentemente
los datos ofrecidos por las comedias conservadas en forma com-
pleta, las de Plauto en especial, v por los fragmentos restantes de
los demas tipos y autores® Parece innecesario aclarar que conce

2 Ter. Hec. 4.

3 Hec. 39 ss.

4 Hee. 14 ss.

3 Ter. Hec. 21 ss.

6 Para los fragmentos de palliata v de rogata utilizamos la clasica coleccién
de O. Ribbeck, Comicorum Romanorum fragmenta, 3 ed., Lipsiae, 1888; en
cambio, para los de atellana v mimo preferimos las mas recientes de P. Fras-



RECURSOS DRAMATICOS EN LA COMEDIA POPULAR LATINA 241

demos especial atencidn a aquellos autores cuya obra fue realmente
popular en los escenarios romanos’: de ahi la preferencia que
otorgamos a la comedia plautina sobre la terenciana, a los frag-
mentos de palliata de Nevio antes que a los de Cecilio, a2 los de
togata de Titinio mas bien que a los de Lucio Afranio?, etc,

Pasemos ya, pues, al andlisis de los recursos esenciales de la
comicidad teatral latina.

1. TIPIFICACION ELEMENTAL

Rasgo caracteristico de la comedia antigua es la reduccion mar-
cada de argumentos, personajes y situaciones, que acarrea consigo
una tipologia constante y una notable semejanza en el contenido de
las piezas. Nada hay que avale mejor esta afirmacién que la lectura
seguida de las comedias plautinas: una vez concluida ésta, dificil-
mente podra el lector distinguir cudl era el argumento de una deter-
minada; en cambio, podra caracterizar sin dificultad a uno de sus
tipos fijos y constantes: el seruus, el senex, el adulescens, la mere-
frix, la matrona, el parasitus: cosa completamente natural si pen-
samos que, para un total de veinte comedias, los personajes primor-
diales se reducen tan sdlo a nueve categorias®. Ahora bien, sé6lo una
memoria prodigiosa o una atencién muy superior a la normal per-
mitird a ese lector diferenciar al joven Pistoclero {Bacch.) de Carino
{Merc.), o al viejo Perifanes (Epid.) de Megarénides (Trin.); por
ultimo, se vera en gran aprieto para saber si un personaje dado,

sinetti, Atellanae fabulae, Roma, 1967, y M. Bonaria, Romani mimi, Roma, 1965.
En lo sucesivo citaremos estas obras simplemente por el nombre de sus edito
res y numero de pagina.

7 En este aspecto, seguimos las conclusiones obtenidas en nuestra tesis
doctoral, Aspectos socioldgicos del teatrg latine, Salamanca, 1973, inédita.

8 Sobre la «popularidad» de ambos pueden verse también nuestros trabajos
Naissance et originalité de la comédie «togata», en AC 44 (1975), pp. 79-88;
y Lucio Afranio y la evolucidn de la «fabula togata», de préxima aparicién
en Habis.

9 Hemos contado 37 serui repartidos en la totalidad de Ias comedias plauti-
nas; 29 senes en 17 comedias; 28 adulescentes en 17 comedias; 12 meretrices
en 9 comedias; 10 matronae en § comedias; 8 parasiti en 8 comedias; 5 lenones
y 3 Ienae en 7 comedias; 7 cogut en 6 comedias; 6 miilifes en 6 comedias.

VIIL.— 14
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un Simén o un Carinto, era un adulescens, un senex o un leno, a
no ser que le ayude a ello el frecuente cardcier parlante de su
nombre.

En suma, hay una tipificacién profunda de la totalidad de los
personajes, encuadrados en un pequefic numero de categorias, del
que rara vez se destaca un individuo por medio de una caracteriza-
cion personal exclusiva o muy marcada, como pueden ser el avaro
Euclién (Aul.) o el esclavo Sosia (Amph.). Sin embargo, todo ello
era de esperar en la obra de un comedidgrafo popular: la profunda
caracterizacion psicologica, la individualizacion meditada de un per-
sonaje determinado, no son, en general, aspiraciones de ese tipo de
comedia. En ella, el personaje esta supeditado a colaborar al des-
arrollo esperado y normal del argumento, muy poco variado tam-
bién; sus caracteristicas personales y su modo de actuar son cons-
tantes, y el espectador lo sabe, sin esperar de €l nada nuevo. Nos
atreveriamos a decir que, si lleva un nombre propio, es sencilla-
mente para diferenciarse de otros personajes del mismo tipo: lo
importante es hacer de la matrone un personaje gruidn, en cons-
tante pugna verbal con su marido ¥, del adulescens un joven ligero
de cascos y disoluto, siempre enredado en cuestiones amorosas, del
leno un odioso e inmoral traficante de muchachas...

Cierto es que este recurso es constante en la comedia de todos
los tiempos; sin embargo, su tratamiento no es idéntico: un autor
con pretensiones de mayor alcance, que trate de hacer de su obra
algo mas que una mera diversién ocasional de un piiblico elemental,
intentara dar a cada uno de sus personajes un cierto relieve personal,
que lo convierta en una persona determinada y no en un mero mu-
fieco de guifiol. Asi ocurre en la comedia de Terencio, como puede
notarse en una lectura atenta de las seis piezas suyas, hasta el punto
de que ya ilamé la atencién de Cicerén la biisqueda de una indivi-
dualizacién de sus personajes; el orador no alude a ellos secamente,
sino citdndolos por su nombre, y notando con frecuencia los ras-
gos distintivos de su personalidad: ut Terentianus Chremies non
inhumanus.. ., quamquam Terentianus ille Chremes «huma-

10 Si bien hemos de admitir la presencia de excepciones, como pueden ser
en el caso de las matronae la Alcumena de Amphitruo o la Eunomia de Awuiu-
laria, que no invalidan nuestras afirmaciones.

1t Cic, fir. 1, 3.
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ni nikil a se alienum putat»...?; y, frente a ese Cremes, Menedemo,
senex también, pero con una psicologia tan distinta y personal:
ipse se poeniens, id est, Eavtdv Tipwpodpevog... . También
se diferencian sin dificultad los dos ancianos de Adelphoe: quanta
in altero duritas, in altero comitas™; y del mismo modo, estaba
tan bien individualizado el parasito Formién de la comedia homo-
nima, que en Roma se le llamaba por su nombre al banquero Sexto
Clodio, pues nec minus niger nec wminus confidens quam ille Teren-
tianus est Phormio .

Tampoco las lineas argumentales varian de forma notable de
unas palliatae a otras; por lo general, encontramos en ellas a un
joven enamorado que corre tras los favores de una prostituta, para
cuya consecucidén carece del dinero preciso; un esclavo sagaz que
pone todas sus artimallas al servicio de ese adolescente, engafiando
astutamente a su amo viejo, sin pizca de miedo a sus represalias
y con gran placer por dejarlo burlado; un ancianc que, siempre
hastiado de su mujer, trata en general de poner coto al libertinaje
de su hijo, pero que acaba en no pocas ocasiones compartiéndolo
¢l mismo; un repulsivo lendn, que en todo momento se opone al
feliz desarrollo de la accién, obstaculizando el amor del adolescente
y la meretriz... En suma, un lioso enredo de situaciones repetidas
mil veces, que a la larga ofrecen como resultado un teatro de con-
cepcidn tipicamente infantil, incluido en ella su inevitablemente feliz
desenlace. De este modo, la comedia se desarrolla siempre dentro
de unos canones argumentales tipicos y estrictamente fijados den-
tro de unos limites, los cuales precisamente la hacen agradable a
una masa de espectadores de minima formacién. Ello puede explicar
muy bien, por ejemplo, la falta total de «suspense» en las comedias
plautinas: casi siempre se le anticipa al espectador lo que va a
ocurrir en cada momente de la pieza, cosa que en realidad ya ima-
gina él desde el principio; cambian los detalles, pero la temdtica
es constante; de todas formas, el espectador disfruta con el des-
arrollo nuevo de algo que ya le es familiar,

12 Cic. off. 1, 29.
13 Cic. Tusc. 3, 64.
14 Cic. Cato 65,

15 Cic, Caecin, 27,
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Hasta tal punto la tipificacién argumental y de persenajes es
propia de la comedia popular, que explica en buena medida el
desarrollo de la misma. Asi, el poeta Fundanio, segiin Horacio el
principal comediégrafo de la época de Augusto, sigue tratando los
mismos temas que en los primeros tiempos del teatro republicano:

argumenta meretrici potes Dauoque Chremeta

eludente senem comis garrire libellos
unus uivorum, Fundani... 18,

Por otra parte, las sucesivas manifestaciones del teatro coémico
latino mostraran todavia mas la constancia de esa convencién dra-
matica de evidente gusto popular. En cuanto a los personajes, es
curioso observar la trascendencia de la figura tosca y vulgar del
tintorero, que creé¢ en la fogatg Titinio, en su picza Fullonia, mas
tarde, la atellana ofrece por lo menos cinco comedias de verosimil-
mente idéntica tematica: los Fullones de Pomponie, v los de Novio;
los Fulliones feriati de Novio; el Fullonicunm: de Novio, la Decuma
Fullonis de Pomponio; por tltimo, el mimo conté al menos con
un Fullo, obra de Laberio. Ademdas de ello, pensemos en el grado
extremo de tipificacion a que llegaba la popularisima atellana, con
sus situaciones bufonescas centradas en torno a sélo cuatro o cinco
personajes: Maccus, Bucco, Pappus, Dossennus, Manducus.

De la pervivencia de este recurso dramatico en la comedia viva,
que es lo mismo que decir popular, es testigo de excepcion el Index
fabularum de la coleccién de fragmentos de Ribbeck!: titulos de
comedias, que resultan parlantes por si solos, nos hablan de la per-
manencia de temas tipicos en las distintas clases de comedia: al
lado de una palliata Adelphoe de Terencio, una atellana homdnima
de Pomponio; una Aulularia de Plauto y un mimo de idéntico titulo
de Laberio, etc.

2. MOVIMIENTO ESCENICO

Optimo medio para suscitar el interés de un piiblico mayoritario
es el movimiento escénico exagerado. Cuando Cicerdn relata a Marco
Mario las representaciones que tuvieron lugar con motivo de la

16 Hor. sat. 1, 10, 40.
17 Op. cit., pp. 388 ss.
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inauguracién en Roma del teatro de Pompeyo, es dura su critica
de los procedimientos seguidos para conseguir movimiento escénico
en dos tragedias:

quid enim delectationis habent sescenti muli in ‘Clytaemestra’ aut

in ‘Equo Troiano’ creterrarum tria milia aut armatura uaria peditatus
et equitatus in aliqua pugna? 18,

Semejante montaje no fue del agrado de Cicerén, ni hubiera gus-
tado a su culto amigo; no obstante, indica que los especticulos asi
conseguidos popularem admirationem habuerunt.

¢Coémo conseguir ese movimiento en época de Plauto? Es facil
suponer que el teatro incipiente de su momento no ofreciese la
posibilidad de montar semejante especticulo de masas y gran tra-
moya; no cbstante, se nota que el sarsinate supo paliar esa defi-
ciencia poniendo en movimiento a sus pocos actores, que de todas
formas eran mis que los solos tres de la Nix. Buen ejemplo de
ello es la presentacidn en un escenario vacio o casi vacio de un
esclavo que gesticula, amenaza y da empujones a una serie de
supuestos viandantes que le obstaculizan el paso; gente que, por
el mismo hecho de ser imaginaria, hace la situacién mads ridicula .
Otra muestra es la movida escena con que acaba la comedia Persa ™,
en la que intervienen cinco personajes principales y ademas esclavos,
numero superior al candnico tradicional; también las dos escenas
finales del Stichus?*, con abundancia de vino, misica, danza y situa-
ciones procaces.

A conseguir este movimiento colaboran otros recursos, como el
de los golpes en escena, tan frecuentes y de comicidad tan marcada
en la produccién de Plauto #; también la presencia de borrachos 3,
o la ficcidn de locura por parte de un personaje .

" Cic. epist. 7, 1, 2,

19 Cf. el detallado estudio de este recurso en E. Fraenkel, Elemtenti plautini
in Plauto (Plautinisches im Plantus, Berlin, 1922, trad. it. de F, Munari), Firen-
ze, 1960, p. 122, donde se juzga como «un quadro fresco e vivo delle strade
romane», lo cual sin duda haria aumentar su fuerza cémica.

20 Plavt. Persa 777-802,

2t Plavt. Stich. 683-775.

2 Cf. Amph. 731 ss.; Asin, 416 ss.; 474 ss.; Awl. 40 ss.; 628 ss.; Cas. 404 ss.:
Cure. 192 ss.; Men. 1006 ss.; etc.

23 Buenos ejemplos son la vieja Leena en Cure. 96 ss., o Pséudolo en el
acto V de la comedia homénima.

U Cf. Capt, 533 ss.; Men. 753 ss.
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De este modo, Plauto se convierte en uno de los grandes repre-
sentantes de la comedia moforig, evidentemente mucho més adap-
tada al guste popular que la stataria terenciana. El Prélogo del
Heautontimorumenos de Terencio advertia con énfasis: in hac (sc.
comoedia) est pura oratio 3; no obstante, el autor era consciente
de que ésa no era la forma mejor de ganar la atencidn del pitblice:
reconocia que era muy dificil stariam agere ut liceat per silentium ».

Es casi imposible seguir Ias huellas de este recurso en la come-
dia togata y atellana, debido a su lamentable estado fragmentario.
Con todo, encontramos indicios claros de su empleo por ejemplo
en las discusiones entre tintoreros en la fogate Fullonia de Titinio #7
0 en la aparicién de las hijas ebrias de un personaje en la atellana
Surdus de Novio2, Ademas de ello, las frecuentes discusiones de
esposos, las palizas a los siervos, la rara mania de aporrear las
puertas para llamar, etc., constantes en estas obras, no responden
a otro fin que el de animar la escena ddndole movimiento y vida.

Por dltimo, el recurso Hepa a exiremos insospechados en época
imperial, en la representacién del tipo de comedia mas popular que
conocié Roma: el mimo. Incluso se logra hacer revivir alguna clase
de obra ya pasada de moda gracias a la motoriedad escénica: Sue-
tonio ? nos indica que en tiempos de Nerén se representé de nuevo
la togata Incendium, de Afranio... jhaciendo arder realmente una
casa en el escenario y permitiendo saquearla a los actores y que-
darse con lo que en ella habial

Pero volvamos al mimo: su motoriedad en época imperial estd
suficientemente documentada®, Entre otros muchos testimonios,
Flavio Vopisco da cuenta de una representacién de mimo en el
afio 283, en la que el emperador Carino exhibuit... ursus mimum
agentes... et... cenfwm pantomimas et gymuicos mille 3!, Mas tarde
todavia, San Agustin® nos habla de actores de mimo que han
reducido su papel a mera motoriedad, prescindiendo por completo

% Ter. Haut, 46.

26 I'bid, 36.

27 Ribbeck, pp. 160 ss.

28 Frassinetti, p. 88, verso 83.

2 Svet. Nero 11,

3% Cf. Bonaria, op. cit.,, capitulo Fasti mimici et panfomimici, pp. 169 ss,
31 Bonaria, pp. 245 s.

32 Avgvst. de magistro 3, 5.
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de la palabra, con la consiguiente dificultad para entender la trama
por parte del espectador novato. Pero incluso sin ir tan lejos, ya
en el siglo 1 d. C. el mimo Laureolus de Catulo se representaba de
modo va no s6lo motorio, sino bestial, con la crucifixién real en
escena de un condenado que suplia al actor?®, El hecho tuvo lugar
en una representacién con metivo de la inauguracion del anfiteatro
Flavio; pero ya cuarenta afios antes, la obra se habia representado
haciendo correr la sangre por el escenario:

et cum in Laureolo mimo, in quo actor proripiens se ruina sangui-
nem uomit, plures secundarum certatim experimentum artis darent,
cruore scaeha abundauit,,, 3.

El mimo vivié en Roma desde el siglo 1 a. C, hasta la caida del
Imperio como especticulo teatral (si es que puede llamérsele siem-
pre asi) de innegable popularidad. No podemos atribuir ese éxito
duradero exclusivamente a su motoriedad, exagerada hasta el extre-
mo de un realismo bestial, pero es indudable que aquélla ejercié
un papel decisivo en este sentido .

3, TRAMOYA Y VESTIMENTA

Tramoya espectacular y vestimenta, sobre todo la Ilamativa o
exdtica, son recursos escénicos que colaboran en gran medida a
ganar el favor del espectador. Por 1o que se refiere al teatro latino,
en especial en su primera época, nuestro conocimiento del vestido
del actor es muy precario¥; no obstante, el texto de Plauto nos
indica con seguridad que el comeditgrafo recurrié en alguna oca-
sién al disfraz extravagante para producir un efecto cdmico; recor-
demos ante todo a Sagaristién vy la hija de Saturién disfrazados de

33 Mart. spect. 7, 1 ss.

3 Svet, Cal. 57.

35 Cosa que no puede extrafiarnos si pensamos en el clamoroso éxito popular
que obtiene en nuestro siglo, por ejemplo, el cine americano de masas, presen-
tando en escena grandes multitudes de actores secundarios, desfiles, combates,
etcétera, ademis de una tramoya espectacular,

36 Cf. W. Beare, La escena romana (The Roman stage, London, 1950; trad.
esp. de E. J. Prieto), Buenos Aires, 1955, pp. 162 ss.
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orientales en el acto IV del Persq, y la descripcibn que de su
atuendo hace Tdsilo:

To. eugae, eugae! exornatu’s basilice;
tiara ornmatum lepida condecorat schema.
tum hanc hospitam autem crepidula ut graphice decet!
sed satin estis meditati?,.. 37,

Pensemos también en la exagerada panza de que sin duda aparecia
provisto el lenén Capadocio en el Curculio®, con toda seguridad
para provocar la risa del espectador, que ademas veria con muy
buenos ojos tal deformidad en la persona mas odiosa de la comedia.

Sobre este aspecto es muy dificil una vez mas encontrar huellas
en los fragmentos de la togata, la atellana y el mimo. No obstante,
es indudable que el recurso se utilizé siempre en el teatro popular;
nos lo demuestra perfectamente, ya en época de Augusto, un pasaje
de Horacio: en un teatro colmado por una plebe inquieta y bulli-
ciosa, vemos a un actor que triunfa simplemente gracias a su ves-
timenta exotica, ya que es incapaz de hacerse oir debido al griterio:

dixit adhuc aliquid? nil sane. qui placet ergo?
lana Tarentino uijolas imitata ueneno %,

El recurso es —inutil explicarlo— de honda raigambre popular.
Al igual que la espectacularidad de una tramoya sorprendente, gue
en ocasiones llega a los limites de lo realmente ridiculo e infantil.
En el apartado anterior hemos visto buenos ejemplos de ello duran-
te la época imperial, como esa absurda representacién de una casa
ardiendo en escena, en época de Nerdén. Pero ya mucho antes, en
tiempos de la Repuablica, el teatro romanoc disponia de sorprenden-
tes recursos tramoyisticos, que actdan no sélo en el escenario, sino
también en la cavea, sobre el espectador. Ya Lucrecio habla de
velas multicolores colocadas en méstiles, que flotan sobre el pablico
produciendo bellos reflejos®; también él pos indica que uno de
los grandes atractivos del teatro es la decoracién de Ia escena:

37 Plavt. Persa 462 ss.; cf. ibid. 155 s.
3# Curc. 216 ss.

3 Hor. epist. 2, 1, 199 5.

40 Lver, 4, 72 ss.
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scaenaeque stmul uarios splendere decores®; por iltimo, en los
teatros contemporaneos se perfuma la escena con azafrdn®, cos-
tumbre que pervivird siempre y se encuenira ampliamente docu-
mentada en las fuentes cldsicas®,

Quizd la demostracién y descripcién mas detallada de cuanto
estamos diciendo se encuentire en un pasaje de la Metamorfosis de
Apuleyo®, en el que asistimos a una representacién de mimo cuyo
argumento es el juicic de Paris. En ella no se han descuidado los
recursos escénicos més absurdos: en un maravilloso monte Ida no
faltan, como complemento motorio y realistico de gusto bastante
dudoso, unas bucdlicas ovejas que, concluida la representacion,
cambiaran el colorido de su pelaje gracias a una lluvia de azafran...
Espectaculo sorprendente, realmente delicioso, apropiadisimo para
un tipo de espectadores que esperan con ansiedad la segunda parte
del programa: jel ayuntamiento con un asno de una mujer conde-
nada a las fieras!

4, RUPTURA DE LA ILUSION ESCENICA

Elemento caracteristico de la comedia plautina es la gran fre-
cuencia con que el dramaturgo, como temeroso del aburrimiento
del espectador, le hace participar en la obra, despreocupandose del
mantenimiento de la ilusién escénica que exige la puesta en marcha
de la accién ante el piblico. En un momento determinado, el actor
se dirige al publico, interpretandolo casi como un grupo de acto-
res a los que implica de algin modo en la intriga. Veamos dos
ejemplos:

a) «Espectadores, no le digdis al viejo por ddnde me he fu-
gado...»:

41 Lvcr. 4, 983.

42 Lvcer. 2, 416,

43 No es nuestro deseo detenernos en un estudio amplio de los recursos
materiales de la tramoya del teatro latino, que nos obligaria a adentrarmos en
el campo de la arqueologfa teatral. En este sentido, estimamos muy 1itil la
obra de M. Bieber, The history of the Greek and the Roman theater, Princeton,
1939.

#“ Apvl, met. 10, 20-34,
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MENAECHMVS.
uosque omnis quaeso, si Senex reuenerit,
ni me indicetis qua platea hinc aufugerim 45

b) «Voy dentro a contarle esto a mi amo, porque si lo Illamo
v se lo digo aqui, os fastidic a vosotros que va lo sabéis...»:

MILPHIO.

ibo intro, haec ut meo ero memorem; nam huc si ante aedes euocem,
quae audiunistis modo, nunc si eadem hic iterem, incitiast.

ero uni potius intus ero odio quam hic sim uocbis omnibus 46.

El empleo del recurso? es frecuentisimo en toda la comedia
plautina ®. Por el contrario, sélo en muy contadas ocasiones —y
éstas de dudosa interpretacion— aparece en Terencio, de modo
mucho mas velado y sin finalidad cémica aparente®. Ello resulta
evidente al lector de ambos comedidgrafos, al igual que ya lo notaba
Evancio:

illud quoque mirabile in eo (i. e. Terentio)... quod nihil ad popu-
Ium facit actorem uelut extra comoediam Ilogqui, quod uitium Plauti
frequentissimum 9,

Evancio califica el procedimiento como uititimn, vy es que, en efecto,
resulta arcaico, rudimentario e infantil, propio de un teatro inci-
piente en su formacion. Asi lo interpretan M. Crahay vy M. Del-
court ¥, quienes, a propdsito de la siplica de Menecmo a los espec-
tadores que hemos visto mds arriba, lo califican como «procédé qui
est encore employé aujourd’hui, dans les représentations pour en-
fants, et qui transporie en joie le public ravi», Estos autores ven

en esa practica una respuesta a la necesidad de formar al padblico
.

45 Plavt. Men. 880 s.

46 Plavt, Poen., 920 ss.

47 Puede verse tratado ampliamente en los trabajos de W. Kraus, «Ad specta-
toress in der romischen Komédie, en WS 1934, pp. 66-83; R. Crahay - H. Delcourt,
Les ruptures d'illusion dans les comédies antiques, en AIPRO 12 (1952), pp. 8392.

8 Cf, Amph. 998; 1005 s.; Aul. T15-721; Cas. 685-688; 949.953; Cist. 146-148;
678; Men. 880 5; Merc. 267; 313-315; 851; Mil. 19-23; 861 s.: Most. 2719-281; Stich.
218-224: 579-581; 674-677; 708 s.; 734; Truc. 109; 482 s,; etc.

49 Ter. Andr. 828-832: Eun. 297-301; Hec. 865-868

30 Evanth. de com. 3, 8.

s Art. cit., p. 89.
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para su asistencia a un tipo determinado de espectaculo: es la
razém que dan al hecho de que Aristéfanes recurra cada vez menos
a ella a medida que avanza su produccién en el tiempo; explicacion
también de que Plauto la haya utilizado vy Terencio no. Si bien
estamos de acuerdo en que el recurso es innegablemente de gusto
popular, estimamos que en el caso de los comedidgrafos latinos
hay que pensar sobre todo en la concepcién draméatica de cada uno
de ellos: de este modo vemos muy bien por qué Plauto ha usado,
casi abusado, de la ruptura de la ilusién escénica, utilisima para
divertir a un puablico elemental, finalidad esencial de la comedia
popular.

Como es natural, resulta muy dificil obtener conclusiones sobre
el empleo de este recurso en las obras fragmentarias: tengamos
en cuenta que, en su mayoria, los restos se reducen a uno o dos
versos, con la consiguiente dificultad para saber si el que los pro-
nuncia se dirige al publico o bien a otros actores en escena. Asi,
por ejemplo, en un fragmento de Titinio:

Quamquam éstis nihili, tam ecistor simtil ueobis consului52,

es facil que el actor se esté dirigiendo al ptblico, con el tipico in-
sulto desenfadado con que lo hace en la Aulularia plautina Euclion,
llamando ladrones a sus espectadores *, Ahora bien, la misma pro-
babilidad tiene el pensar que esté hablando con dos o més perso-
najes de la obra. Idéntica duda puede plantearse en otros frag-
mentos, como el siguiente de Afranio, en el que tal vez el actor se
mofa del espectador, al que de nuevo acusa por sus «uiias largas»s:

Vos quibus cordi est intrd tunicam manus ladua, [at] dextra in erile penum 5.

Una ruptura de ilusién clara la encontramos en un fragmento
de atellana de Novio, en el que un personaje alude a alguien que
«viene al teatro» sélo para hacer ruido:

. . T
quando ad ludos uenit, alii cum tacent, totum diem

argutatur quasi cicada 35,

52 Ribbeck, p. 183.
53 Plavi. Aul. T15 ss.
54 Ribbeck, p. 247.
55 Frassinetti, p. 76.
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Por ultimo, hay otro tipo de ruptura de la ilusién, no inherente
al texto dramatico, sino externa, provocada por el actor, que con
su actuacién pretende que algo de [a obra sea referido por el espec-
tador a la vida real, en especial a la politica. Los ejemplos son
miultiples, pero veamos de momento uno tan sélo —pues en general
nos llevan a otro apartado de nuestro estudio—: durante la repre-
sentacién de una atellana en el reinado de Nerdn, el actor hacia que
dos pasajes resultasen un ataque al emperador y al senado:

et Datus Atellanarum histric in cantico guedam
Oylawve ndrep, Oyloive ufitep
ita demonstrauerat, ut bibentem natantemque faceret, exitum scilicet
Claudi Agrippinaeque significans, et in nouissima clausula,
Orcus pobis ducit pedes,
senatum gestu notarat 36,

Este tipo de ruptura de la ilusién, notado en diversas ocasiones
por los escritores clasices, sobre todo en época imperial, nos indica
el provecho que de su empleo obtuvo la comedia popular latina en
todos los tiempos.

5. LENGUAIE

Importancia primordial para el iriunfo de una obra dramética
tiene el sabio manejo de los recursos ofrecidos por la lengua en
gque se redacta; en el caso del teatro, elio adquiere una importancia
sensiblemente superior que en otros géneros literarios. Nada nuevo
estamos diciendo, nada que no supiera Cicerén, que tanto valor
concede en sus tratados retdricos al dominio de la lengua por el
orador, especie de autor v actor teatral sui genmeris.

Que Plauto haya tenido ese perfecto dominio de la lengua que
requeria su papel de dramaturgo, es cosa sobre la que hay acuerdo
universal. Pero lo que nos interesa en especial aqui es ver como
en ¢l esa maestria en el manejo del latin esta orientada sobre todo
a hacer de sus piezas drama popular. A este respecto, es digno de
encomio el analisis que de su lengua hace A. Meillet en su Esguisse

5% Svet, Nero 39.
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d'une histoire de la langue latine™; por ejemplo, en el examen de
los préstamos griegos, tan frecuentes en la lengua plautina, ve un
hébito propio del habla del bajo pueblo, por ello care a Plauto, del
que ademas nuestro autor «tire... des etfets comiques» ¥; como era
de esperar, todo lo contrario ocurria en el «style noble oir est em-
ployé le parler des classes dominantes» ¥, La lengua de las comedias
de FPlauto podria responder muy bien a una preocupacidn de rea-
lismo: hacer al esclavo y a la meretriz emplear el lenguaje de todos
los dias; explicacidn un tanto facil y simplista. Muy superior y mas
acertada nos parece la de Meillet: «Les comédies de Plaute —ou de
type plautinien— sont destinées au grand public, et la langue dans
laquelle elles sont écrites repose visiblement sur le parler courant
de Rome a l'époque de lauteur...» ®. Es indudable que esa adapta-
cion de la lengua de Plauto a la de sus espectadores era uno de
los elementos mas adecuados para su triunfo, para conseguir una
comedia popular.

Pero ademads, el comedidgrafo «hace reir» a su latin, para que
su auditorio ria. Asi, la lengua colabora al equivoco —recurso que
analizaremos a continuacién—; baste recordar el uso de assum
‘estoy aqui’ y ‘asado’, empleado equivocamente por Milfién y Ago-
rastocles en Poenulus:

Ac. Miphio, heus, Milphio, ubi es? M1 assum apud te eccum.
{AG. at ego elixus sis uclo 8l

O el juego que el pardsito Saturion hace con el significado de su
propio nombre en Persa:

ToxILvs. o Saturio, opportune aduenisti mihi,
SAT. mendacium edepol dicis atque hau te decet:
nam essurio uenio, non aduenio saturio 62.

Si ya de por si el juego del equivoco tiene un innegable valor
cOmico, todavia aumenta su fuerza cuando a él se unen otros, que

57 Paris, 1966; cf. en especial pp. 109 ss.; 176 ss.
58 Op. cit, p. 109.

32 Op. cit.,, p. 114.

60 Op. cit., p. 176.

61 Plavt. Poen. 279,

82 Persa 10] ss.
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comentaremos a su debido tiempo: por ejemplo, la alusién a pro-
vincianos, en el caso que vamos a ver pertenecientes a dos pobla-
ciones italicas muy conocidas por el espectador, una de ellas preci-
samente la patria de Plauto:

Simo. pec mihi umbra hic usquamst nisi in puteo quaepiamst?
TranIo, quid? Sarsinatis ecqua est, si Vmbram non habes?,

O bien cuando se recurre a lo obsceno como complemento de la
gracia del equivoco: recuérdese la escena Il 2 del Amphitruo, con
la chispeante doble interpretacion que de la palabra iestes hacen
Anfitrién y Alcumena %.

No menos risible que el equivoco lingliistico es la palabreria
ridicula pronunciada por un personaje. Como nota J. B. Hofmann %,
de la lengua familiar saca la comedia «su savia y gracias (a ella)
logra sus efectos toscamente enérgicos». Ahora bien, que no se trata
siempre de tales efectos «toscamente enérgicos», sino con mucha
frecuencia de resultados ridiculos muy bien planeados, nos lo de-
muestran los calificativos que en la escena 1 2 del Poenulus aplica
Milfién a Adelfasia, a instancias de su amo Agorastocles:

mea uoluptas, mea delicia, mea uita, mea amoenitas,
meus occellus, meum labellum, mea salus, meum sauium,
meum mel, meum cor, mea colustra, meu’ molliculus caseus 66,

O la comparacién que el viejo Nicobulo de Bacchides hace de si
mismo con una serie de variantes de lo estipido, utilizando adjeti-
vos que se diria sacados de un diccionario (s-, s-, f-, -, b-, b-, b-):

stulti, stolidi, fatui, fungi, bardi, blenni, buccones... 67,

Recuérdese también la exageracién magistralmente construida que
utiliza Saturion para advertir que nadie ha habido en su familia
que no haya sido pardsito:

&3 Plavt, Most. 769 s.

6 Plavi, Amph. 821 ss.

¢5 El latin familiar (Lateinische Umgangssprache, Heidelberg, 1926; trad. esp.
de J. Corominas), Madrid, 1958, pp. 3 s.

6 Plavt. Poen. 365 ss.

67 Plavt. Bacch. 1088,
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pater, auos, proauos, abauoes, atauos, tritauos
quasi mures semper edere alienum cibum 6

y la magnifica creacion de insultos a base de compuestos parlantes
que Sagaristion lanza contra un lendn en el Persa:

ausculta ergo, ut scias:
Vaniloquidorus Virginesuendonides
Nugiepiloquidorus Argentumextenebronides
Tedigniloguides Nugides Palponides
Quodsemelarripides Numguameripides. em tibil 6.

Adjetivos que recuerdan otras muchas magnificas creaciones de
Plauto, como el Turpilucricupidus de Trin. 100; las tierras de Pere-
dia y Perbibesia en Curc. 444, y de Scytholatronia en Mil. 43. Otras
formaciones como el Thensqurochrysonicochrysides de Capt. 285,
hacen pensar en la influencia de la comedia griega en la formaciéon
de tales palabras jocosas; ahora bien, ello no importa de cara al
espectador romano, al que a buen seguro le preocupaba menos que
a nosoiros la deuda del sarsinate para con los autores de la Néa.
Simplemente se trataba de divertirlo, v el medio sin duda era ade-
cuado a ese fin,

Parecido interés mostraron siempre los cultivadores de la come-
dia popular latina en utilizar todos los recursos que la lengua ponia
a su disposiciéon. Un breve pero muy valioso estudio de G. Bonfante
sobre la lengua de Ja atellang y el mimo ™, muestra que «L’ambiente
qui & assai vicino al parlar quotidiano, per non dire plebeo» ™. De
hecho, ya a Aulo Gelio le llamé la atencidn el empleo de palabras
extrafias y originales en los mimos de Décimo Laberio, a cuya
explicacién dedica todo un capitulo de sus Noches dricas ™. Segin
el erudito, los usos lingiiisticos del mimdgrafo son censurables en
buen numero de ocasiones, en especial cuando los toma- de la sor-
dida lengua del vulgo: Neque non obsoleta quoque et maculantia
ex sordidiore uulgi ponit... El capitulo de Gelio deja bien claro que

68 Plavt. Persa 57 s.

€% Plavt. Persa 701 ss.

% La lingua delle atellane e dei mimi, incluido en la obra de P. Frassinetti,
Atellanae fabulae, cit., pp. V-XXIV.

1 Op. cit, p. VL.

72 Gell. 17, 7.
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la supuesta «rareza» del lenguaje laberiano sélo es tal si se consi-
dera desde el punto de vista culto y eruditc; de otro modo pensaria
¢l pueblo que llenaba Ia casi totalidad de la cavea de los teatros.

Pero hay mds: la mayor parte de los fragmentos de comedia
togatg, atellana y mimo los debemos a las citas de gramaticos que
se esforzaron en explicar su significado; y es que a ellos, al igual
que nos ocurre a nosotros, les resultaba especialmente dificil y
Hamativo ese latin de la comedia, tan desacostumbrado en todo
otro tipo de obra literaria.

Terencio es un autor mucho més ecldsico» en su vocabulario
que Plauto, es cierto; pero no se trata de una cuestién cronoldgica
(Laberio vive un siglo después de Terencio}, ni de un problema
de formacion cultural (Laberio fue un eques, por lo que no hay
gque pensar que su formacién fuera inferior a la de un eslavo de
muchos afios antes), ni siquiera de un problema de clasicismo o
no clasicismo. En realidad, hay que ver en ello simplemente la
adaptacién al lenguaje del pueblo del empleado en un espectaculo
creado pensando en él.

6. Equivoco

Hemos hablado ya en el apartado anterior del abundante empleo
en la palliata plautina del equivoco lingiiistico, golpe de ingenio
comico consistente en la interpretacién doble del significado de una
palabra. No es facil encontrar ejemplos seguros del uso en los come-
didgrafos fragmentarios; no obstante su pervivencia en el teatro
popular de todos los tiempos, hasta llegar al abuso sistematico del
mismo en los sainetes de la televisidn americana de nuestros dias,
son la prueba mds segura del alcance de la comicidad elemental
de un recurso tan facil.

Otro aspecto de este procedimiento es el equivoco de situaciones,
en cuyo manejo resulta maestro Plauto, como podemos observar
por ejemplo en dos de sus comedias de mayor pervivencia e influjo
en el teatro europeo, Amphitruo v Menaechmi. Recordemos lo joco-
sas que resultan las burlas de que hace victima en la primera
Jiapiter a Anfitridon, cuya apariencia ha tomado para seducir a su
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esposa; o también las bromas que ha de soportar el esclavo Sosia,
doblado por el dios Mercurio. Buena muestra de ello puede ser el
enfrentamiento de Sosia y Mercuric en ia escena I 1; en ella parece
notarse el gusto que experimenta Plauio en prolongar una situacion
tan risible, hasta el punto de dedicarle 310 versos?, esto es, casi
un tercio de la extension total de la obra.

Por lo que se refiere a los Menaechmi, las situaciones comicas
provocadas por el parecido de los dos hermanos llegan a su punto
Algido, esto es, mas ridiculo, en la escena V 9: en conira de toda
légica, un individuo que estd buscando a su hermano gemelo tarda
unos 100 versos ™ en reconocerlo, provocando acaso el griterio albo-
rozado de un piiblico impaciente por indicarle que se trata precisa-
mente de ese hermano que buscaba.

De nuevo hemos de lamentar que la comedia fragmentaria no
nos haya conservado en general ni una sola situacion completa de
una pieza. Sin embargo, tenemos documentado el empleo siempre
vivo de este recurso, por ejemplo en el tipo basado en la sustitu-
cion de un personaje por otro. Muy conoccidas son las procaces,
perc enormemente populares, situaciones que se producian en la
Casina, la comedia plautina de mayor éxito, debidas a la sustitucion
de Casina por el esclavo Calino precisamente en la noche de bodas
de aquélla. Mds tarde, Terencic logra su principal éxito ante el
publico con el Eunuchus™, comedia en la que lo fundamental del
argumento se centra en la sustitucidn de un eunuco por Querea,
a cuyo cuidado se confia la muchacha que éste trataba de seducir,
consiguiéndolo por medio de esa artimaifia.

Estos ejemplos de Plaute v Terencio, que llevan unido el recurso
popularisimo de la obscenidad, no fueron en modo alguno exclusi-
vos de la palliata. Asi, a pesar de la conservacién de un solo frag-
mento en que se habla de un comportamiento pederasta de Do-
seno ™, podemos suponer muy bien que el Maccus uirge de Pom-
ponio giraba en torno a una situacién semejante a la de Casina, a
juzgar por su titulo; y en todo caso, es seguro que Bucdn se con-

73 Plavt. Amph. 153462,

74 Plavt, Men. 1060-1162,

5 Cf. Svet. Vita Terenti 3.
% Frassinetti, p. 41,

VIII.— 17
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vertia en una «meretrizs en la atellana Prostibulum, sin duda una
de las piezas mas obscenas del mismo autor 7.

El equivoco de situaciones, la sustitucién de personas, son cir-
cunstancias que, en el transcurso de la representacién, aparente-
mente s6lo las conoce el publico: de ahf ef enorme atractivo popular
que han tenido sjempre. El espectador se siente ante ellas por
encima de lo que se desarrolla en la escena; es él quien comprende
lo que estd pasando; espera con ansia e impaciencia el desenlace,
que el comediégrafo se ha empefiado en prolongar y que él podria
precipitar con una simple aclaracidn... Como un nifio, el vulgo, no
solo el romano, sino el de todos los tiempos, se siente interesado
¥y se divierte sobremanera con tan elementales situaciones,

7. ABSURDO

Recurso cémico cien por cien es ¢l absurdo, esto es, la descrip-
cién o la frase o la respuesta carente de toda légica e inesperada
por completo. En el absurdo reside la comicidad explosiva de un
porcentaje elevadisimo de los chistes de siempre; por ello, es natu-
ral que la comedia se aduefie con gran frecuencia y saque partido
de un procedimiento propio de algo tan popular como es el chiste.

Del recurso nos ofrece gran nidmero de graciosos ejemplos la
obra de Plauto. Como muestra de ello, podemos recordar una afir-
macion fanfarrona y absurda de Pirgopolinices en el Miles, ridicu-
lizada por la conclusion que de ella saca el esclavo Palestrién:

Py. postriduo natus sum ego, mulier, quam Iuppiter ex Ope natust,
Pa. si hic pridie natus foret quam ille natus est, hic haberet regnum in caelo ™.

La manera absurda de burlar Pegnio a Sofoclidisca, que trata
de ver el mensaje que aquél oculta en una mano, en el acto II
del Persa:

77 Véase la reconstruccién de la trama, que estimamos acertada, hecha por
Frassinetti, p, 107.
7% Plavt. Mil. 1082 s.
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PA. ecquid habes? So. ecquid tu? Pa. nil equidem. So. cedo ergo
[manum. Pa. estne haec manus?
So. ubi illa altera est furtifica laeua? Pa. domi eccam. huc nuilam attuli®,

O también, en la comedia Stichus, la reaccién del parisito Geld-
simo, que, esperanzado por el regreso de su bienhechor Epignomo,
se habia puesto a colaborar para su recepcion barriendo la casa,
cuande es sorprendido por la desagradable noticia que le da
Pinacio:

P1. poste autem aduexit (sc. Epignomus) parasitos secum— GE. ei, perii

[miser!
P1. ridiculissumos. G, reuorram hercle hoc qued conuorri modo 2.

El emplec de este recurso fue muy frecuente en los autores de
atellana, Pomponio y Novio. En tres pasajes del De oratore®, Cice-
réon alaba su magistral utilizaciéon por Novio; veamos uno de ellos,
con el comentario detallado qgue hace el orador sobre su comicidad:

Sed scitis esse notissimum ridiculi genus, cum aliud spectamus,
alind dicitur: hic nobismet ipsis noster error risum mouet: quod si
admixtum est etiam ambiguum, fit salsius; ut apud Nouium uidetur
misericors ille, qui iudicatum duci uidet: percontatur ita:

‘gqunanti addictus? :: ‘mille nummum’'.
si addisset tantummeodo ‘ducas licet’, esset illud genus ridiculi praeter
exspectationem; sed quia addidit

‘nihil addo, ducas licet'

addito ambiguo, fuit, ut mihi quidem uidetur, salsissimus 82,

La misma comicidad encontramos en otro pasaje de Novio, con
la absurda respuesta de un padre a la no menos ildgica pregunta
de un hijo:

quid ploras, pater?
:: mirum ni cantem? {capitis) condemnatus sum! 8.

™ Plavt. Persa 225 s,

8 Plavt. Stich. 388 s.

8t Cic. de orat. 2, 255; 2, 279; 2, 285.

8 Cjc. de orat, 2, 255.

83 Frassinetti, p. 94; cf. Cic. de orat. 2, 279,
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O la tontisita advertencia o consejo gue pronunciaba un per-
sonaje en otra de sus atellanae:

sapiens, si algebis, tremes,

cuya comicidad reside, como indica Cicerén, en que praeter ex-
spectationem accidit ®,

Otro tipo de comedia popular que se sirvié con profusién del
recurso fue el mimo. Tres ejemplos, de autor andénimo, nos lo
prueban de modo suficiente %:

1. fatuus homo, postquam rem habere coepit, est {e)mortuus.

2 {is) quam diu ad aquas fuit,
numguam est moriuus.

3. quid est tibi ista malier? :: uxor :: similis, medius fidius.

En conclusidn, tenemos bien documentado, a lo largo de todo el
desarrollo de la comedia latina, el uso de un recurso tan cémico
Yy popular,

8. ALUSIONES A LA VIDA ROMANA

El reflejo en la escena del mundo conocido por el piiblico, aun-
que no sea mas que en forma de alusiones pasajeras, es siempre
un elemento que atrae al espectador, debido a ese gusto que expe-
rimenta al ver reflejado de algin modo lo que le es familiar.

En la comedia palliata, desarrollada en ambiente y con perso-
najes griegos, no deberia en realidad encontrarse nada que fuera
propia y exclusivamente romano. A pesar de ello, ya en la obra de
uno de sus primeros cultivadores, Nevio, las alusiones al mundo
romano se desarrollaban al menos en un aspecto, la politica, segiin
veremos pronto. Por lo que se refiere a la produccién de su aproxi-
madamente contemporianeo Plauto, este tipo de referencias aparece
continuamente a lo largo de ella; baste recordar los tresuiri¥, los

8 Cic. de orat. 2, 285.
85 Los tres en Bonaria, p. 37; los analiza Cicerdén en de orat. 2, 273.
8 Plavt. Amph. 155; Asin, 131; Aul. 416,
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auguria tomados al modo romano ¥, la porta Trigemina®, el Capi-
tolium ®, los omina y la manera de reaccionar los romanos ante
ellos®, etc. Se nota en estos casos que Plauto trata de sacar el
méximo partido cémico de la presentacién al espectador de los ele-
mentos que le son familiares, o de alguna alusién a hechos con-
temporaneos, como la prision de Nevio®, o la concerniente al
escandalo de las Bacanales 2. Caracteristica tipica de todas estas
referencias a lo coneocido es Ia ausencia total de un enfocamiento
de las mismas que pueda interpretarse comeo critica social, parti-
dismo politico, censura de las instituciones, etc. Su finalidad es
cémica exclusivamente.

Frente a lo que ocurria en la palliata, la togata pone en escena
al mundo y personajes del espectador, esto es, a los habitantes
sobre todo de las provincias itdlicas y, en menor medida, a los
romanos mismos. En dos trabajos anteriores®, creemos haber pro-
bado suficientemente el hecho de que la «romanidads» de este nuevo
tipo de comedia fue exclusivamente externa: personajes, nombres,
usos y costumbres italicos o latinos; pero ademdés, en ellos vejamos
como motive de su creacién un deseo por parte de Titinio de acercar
su comedia en todo lo posible al mundo del espectador, con miras
a hacerla todavia mds popular que la palliata plautina, mas o menos
contemporédnea suya v con la que presenta frecuentes y mnotables
concordancias. De este modo, la fogata, en especial por obra de
su creador, conocié muy bien las posibilidades que el empleo sis-
tematico del recurso que estameos estudiando le ofrecifa para ganarse
al espectador.

Por su parte, la atellana continud en este aspecto la innovacién
de la fogata, cuya temdtica también parece repetir insistentemente.
Por udltimo el mimo, en los corhienzos de su cultivo literario en la
primera mitad del siglo 1 a. C., plantea de nuevo en escena proble-
mas concernientes a la vida politica de la Urbe, recurso que, aunque

87 Plavt. Asin. 259 ss.; Aul. 624 ss.

88 Plauvt. Capt. 90.

8 Plavt. Curc., 269; Trin. 34.

%0 Plavt. Amiph. 722; Most. 46d; Persa T26.

N Plavt Mil. 209 ss,

92 Plavt, Cas, 975; cf. Liv. 38, 8-10; C, 1. L. I* 581.

% Naissance et originalité de la comédie «togata», v Lucic Afranio y la
evolucion de la «fabula togatar, cit. en nota 8.
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to estudiaremos aparte, esta en clara conexion con el que analizamos
aqui.

En suma, la comedia popular latina, frente a la que podriamos
llamar comedia culta y frente a la tragedia de tipo griego (es decir,
excluyendo la praetexta), utilizé a lo largo de toda su historia este
procedimiento, cuyo matiz popular nos lo demuesira mejor que nada
el hecho de que la palliata de Terencio prescindid por completo
de todo lo que pudiera tener el menor sabor a romano. Pero hay
mas: el mundo que reflejaba en escena era precisamente el familiar
al espectador de clases infimas: sus personajes son los fullones, las
tibicinae, los aleones, los piscatores..., pero nunca los consules o
los aediles; de ese modo, conseguia un doble fin: evitar problemas
con la censura, y presentar lo menos grauis del mundo romano,
esto es, lo mas facilmente convertible en tema cdmico.

9. BURLA DE PROVINCIANOS Y CAMPESINOS

Es indudable que el espectador de los teatros romanos, como
ciudadano de urbe grande, independieniemente de su condicion
saocial, se burlaba del habitante de provincias y del campesino, como
ha ocurrido siempre. En consecuencia, esa burla es empleada con
frecuencia en la comedia como motivo grato al espectador.

El recurso aparece documentado ya en la palliata de Nevio, con
la mofa de los gustos de las gentes de dos poblaciones ne lejanas
a la capital, Preneste y Lanuvio:

Quis heri dpud te?:: Praenestini et Lanuuini héspites.
11 Sudpte utrosque décuit acceptés cibo,

Ajtris inanem udluulam madiddm dari,

Altris nuces in précliui profiindier %.

En Plauto es frecuente la burla a cuenta de los prenestinos, ya
fuese con referencia a alguna caracteristica de su modo de ser:

Praenestinum opino esse, ita erat gloriosus %,

9% Ribbeck, p. 10.
95 Plavt. Bacch. 12.
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ya fuese, en especial, basandose en ciertos usos de la lengua que
resultaban llamativos al hombre de la ciudad*.

Hemos recordado ya el equivoco de palabra que se hacia en la
Mostellaria a partir de umbra 'sombra’ y Vmbra ‘mujer de Umbria .
Pero sin duda el empleo mas curiose y magistral del recurso se
encuentra en el extrafio juramento que presta Ergasilo ante Hegién
per barbaricas urbis en el acto IV de Captiui; precisamente en su
final se ve con claridad el motivo de esa burla:

He. quid tu per barbaricas urbis iuras? Er. quia enim item asperae
sunt ut tuom uictum autumabas esse %,

De la utilizacién de este procedimiento por los autores de fogata
son buena muestra incluso algunos titulos de la produccién de
Titinio y Afranio: Brundisinae, Psaltria s. Ferentinatis, Insubra,
Setina, Veliterna. Pero, ademas, algunos fragmentos ofrecen testi-
monio claro de ello: por ejemplo, en la comedia Psaltria s. Ferenti-
natis alguien se burlaba de la aficion de los habitantes de Ferentino
por las cosas griegas®:

Feréntinatis pépulus res Graecds studet 100,

y en la togata titulada Quintus sin duda se tomaba el pelo a ciertos
provincianos

Qui ‘Obsce et Volsce fadbulantur: nidm Latine nésciunt 19!,

Del mismo modo, en el caso de la atellana encontramos titulos
significativos, que nos hablan del empleo de este recurso: Campani
y Galli Transalpini de Pomponio, Milites Pometinenses de Novio.
Costumbre que sigue viva igualmente en los autores de mimo:
Galli y Tusca de Laberio

% Cf. Trin. 608 s.; Truc. 689 ss.

97 Plavt. Most. 769 s,

9% Plavt. Capt. 884 s.

% Creemos que se harfa alusién con ello a un modo de vida placentero ¥
disipado, al «estilo griego»; cf. la explicacién de pergraecari en A. Meillet,
op. cit,, pp. 109 s.

100 Ribbeck, p. 172.

101 Ribbeck, p. 175.
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En cuanto a la burla del munde risstico, fue tema explotado en
todos los tipos de comedia, llegdndose en la afellana a hacer girar
en torno a €l la totalidad de la trama de alguna pieza: Maialis,
Porcus, Rusticus, Vacca uel Marsuppium, Verres aegrotus, Verres
saluos (de Pomponio); Agricola, Asinus, Ficitor, Gallinaria (de Novio).

Por medio de este simple resumen podemos ver ¢6mo, partiendo
de un empleo limitado en la palliata popular, el recurso cémico
de la burla de provincianos y rasticos llegd a convertirse en ele-
mento de primer orden en los tipos de comedia més elemental.

10. PoLiTIca

La critica de la politica contemporénea es uno de los elementos
méas atractivos para el espectador teatral. La organizacién estatal
del teatro romano no se prestaba en modo alguno a admitir en los
escenarios una comedia como habja sido la de Aristéfanes, plagada
de critica politica, social v personal, v por tanto indeseable para los
sufragadores de los especticulos; ello explica en buena medida
~—pero no por completoc— el hecho de que los autores de palliata
recurriesen va desde Livio Andrenico a los autores de la Nfg griega,
nunca a Aristdfanes,

No obstante, al poco tiempo de la implantacién del teatro lite-
rario en Roma, surge un comedidgrafo que utiliza la politica como
tema dramatico, aunque sélo fuera como un recurso ocasional:
Gneo Nevio. En este sentido, y pese a los pocos versos que conser-
vamos de su produccidén cdmica y trdgica, tenemos una amplia
informacién en los autores cldsicos: Plauto alude en un pasaje
famosisimo del Miles ™ a un poeta contemporineo encarcelado por
alguna razdn; Cicerdn, si bien muestra poca simpatifz por su obra,
comenta en una ocasién dos versos nevianos de clare contenido
polftico 1%; Aulo Gelio nos documenta con toda precisién la relacién
qute existe entre esos dos aspectos, el encarcelamiento y la alusidn
politica en sus piezas:

162 Plavi. Mil. 209 ss.
13 Cic. Cato 20.
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sicuti de Naeuio quogue accepimus fabulas eum in carcere duas
scripsisse, Hariolum et Leontem, cum ob assiduam maledicentiam et
probra in principes ciuitatis de Graecorum poetarum more dicta in
uincula Romae a triumuiris coniectus esset. Vnde post a tribunis
plebis exemplus est, cumn in his, quas supra dixi, fabulas delicta sua
et petulantias dictorum, quibus multos laeserat, diluisset 104,

¢Podria ser esta noticia un invento biografico referido sin base
real a un poeta arcaico? No parece en absoluto que asi fuese. Otro
pasaje de Gelio ofrece un testimonio directo de en qué consistian
esa maledicentia et probra in principes ciuitatis: en una comedia,
Nevio recordaba con malicia un vicio juvenil nada menos que de
Gneo Escipidn, con estos versos:

etiam qui res magnds manu saepe géssit gloridse,
cuius facta uiua niinc uigent, qui apud géntes solus praestat,
eurn sQus pater cum pallic uno ab amica abduxit 195,

Bien conocidos son los dos saturnios transmitidos por Pseudo-
Asconio con su ataque a los Metelos, v la respuesta amenazadora
de éstos ™, Todo elle en acuerdo con el rapido resumen de San
Jerdonimo: Naeuius comicus Vticae wmoritur, pulsus Roma factione
nobilium et praecipue Metellorum 19,

En suma, es indudable que en la comedia de Nevio no faltaba
¢l elemento politico, no como fundamental, pues su tematica corres-
ponde a la de la Néo griega, pero si intercalado en ocasiones.
¢Pretendia con ello exclusivamente una finalidad cémica? No nos
sentimos inclinados a creerlo; el pasaje transmitido por Cicerén a
que aludiamos més arriba muestra una cierta profundidad de
ideas 1%; aunque ése pertenecia a una tragedia neviana, también
en otros de comedia encontramos una reflexion sobre temas serios,
relacionados con la politica, que no son precisamente mera biis-
queda de comicidad:

14 Gell. 3, 3, 15,

105 Gell. 7, 8, 5.

106 Ps, Ascon. Verr. p. 140 Baiter; cf. H. B, Mattingly, Naeuius and the
Metelli, en Historia, 1960, pp. 414 ss.

107 Hier. Chron. ad Ol 144, 3 =201 a. C.

108 Puede verse en 0. Ribbeck, Tragicorum Romanorum fragmenta, 32 ed.,
Lipsiae, 1897, p. 323.
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1. ego sémper pluris féci
Potidremque habui libertatem miilto quam pecitniam 109,
2. Libera lingud loquemur ladis Liberalibus 110,
3. Quae ego in theatro hic mefs probaui platsibus
Ea non audere quémquam regem rimpere:
Quanté libertatemn hinc hic superat séruitusiit,

En Nevio, pues, observamos un recurso de la comedia que, sin
ser exactamente cdmico, contribuye a hacerla eminentemente popu-
lar, al presentar al espectador una problematica que le concierne
de modo muy directo y le interesa profundamente, en especial si
el dramaturgo ha tomado el partido de la mayoria. Ahora bien,
Nevio es un caso insdlito en este aspecto: el recurso resultaba
peligroso, y el poeta lo pagd caro. Después de él, hemos de esperar
muchos anos para encontrar una comedia popular en la que la poli-
tica sea directamente aludida por el autor.

Ello ocurre en el afio 46 a. C., por obra del mimoégrafo Décimo
Laberio. Bien documentado v conocido es el hecho de que el autor,
eques Romanus, fue obligado por Julio César a actuar €l mismo
en escena representando uno de sus mimos, cosa no permitida a
los de su clase 2, Las noticias de los escritores clasicos v los frag-
mentos de los mimos laberianos nos presentan al poeta como hom-
bre inteligente, Agil, que no se arredra ante nada ni ante nadie,
utilizando la comedia como vehiculo de expresidén de sus opiniones
politicas, en especial en ese momento en que el dictador le infiere
el ultraje de hacerle subir al escenario:

1. necesse est multos timeat, quem multi timent 13,

2. porro, Quirites, libertatem perdimus 114,

Otro ejemplo muy clarc de preocupacién por la politica contem-
pordnea aparece en un fragmento de su Necyomantia:

10% Ribbeck, p. 7.

110 Ribbeck, p. 29.

11 Ribeck, p. 22.

u2 Cf. Cic. Epist. 12, 18, 2; Sen. dial. 4, 11, 3; Svet, ful. 39; Macr. Sat. 2,
3, 9-10.

113 Bonaria, p. 71.

114 Bonaria, p. 75.
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duas uxores? hercle, hoc plus negoti est, inquit cocio:
sex aedilis uiderat 115,

versos en que se alude claramente al afio 44 a. C.,, en que César
aumentd a seis el nimero de los ediles, y se hablaba de la posibi-
lidad de que se fuese a permitir la poligamia en Roma.

Notemos también la burla que hace de un cierto tipo de sena-
dores, los pedarii, cuyo parecer no tiene valor alguno en el Senado:

sine lingua caput pedarii sententia est 16,

v la alusién al saqueo de una provincia por parte de algiin gober-
nador desaprensivo, cosa tan frecuente en la Roma de su tiempo:

cum prouincias
despolianit columnas monolithas, labella, Ieuis V7.

Con Laberio vemos resurgir la critica politica directa, esto es,
obra del autor, tal como la habiamos encontrado un siglo y medio
anies en Nevio. Pero, ademas de ello, hay otro tipo de critica que
podriamos llamar externa, esto es, no buscada por el autor, sino
provocada por el actor y el espectador, de la que ya hemos visto
un caso al hablar de la ruptura de la ilusién escénica. Ejemplos
de ella se encuentran documentados en buen mimero en época im-
perial; pero va antes, en tiempo de Cicerdn, el propio orador nos
cuenta cédmo unos versos de la togata Simulans, de Afranio, eran
interpretados por el espectador en contra de Clodio, su acérrimo
enemigo 8. M4s tarde, las muestras se multiplicaban; veamos sélo
dos de ellas, la primera con un ataque a Augusto:

sed et populus quondam uniuersum Iudorum die et accepit in
contumeliam eius (i, e. Augusti) et adsensu maximo comprobauit
uersum in scaena, pronuntiatum de gallo Mairis deum tympanizante:

‘Videsne, ut cinaedus orbem digito temperat?’ 119,

115 Bonaria, p. 56; véase también p. 75.

16 Bonaria, p. 64; seguimos su explicacién del fragmento, p. 123.
17 Bonaria, p. 48.

118 Cic. Sest. 118.

119 Svet, Aug. 68,
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El verso se prestaba bien a la interpretacién, cambiando el signi-
ficado de orbis ‘tambor’ por el de ‘mundo’, y el de temperare ‘gol-
pear’ por el de ‘gobermar’, y viendo en cinaedus no al sacerdote
galo castrado al que se referia el texto, sinc al propio emperador
con alusidn a un vicio homosexual. No cbstante, se precisaba ma-
licia para ello; con todo, no le debia faltar a ese populus uniuversus
que aplaudié el verso undnimemente. He ahi un elemento cémico
que le resultaba malévolamente querido.

En tiempo de Tiberio, era en un asqueroso verso de atellana
donde crefa ver el espectador una referencia a una fechoria del
emperador, producto de sus aberraciones sexuales:

unde uox in Atellanico exhodio proximis ludis adsensu maximeo
excepta percrebruit:

‘Hircum uetulum capreis naturam ligurire’ 120,

De este modo, la comedia disponia de un recurso popular nuevo,
la politica, en la que ya no s6lo se exponian las ideas personales
del autor, sino que se daba pie al propio espectador para que
encontrase en ella reflejadas sus propias ideas cuando quisiese,
independientemente de la intencidén o no intencién politica del co-
mediégrafo en el momento de la redaccién de su obra.

11. CRITICA SOCIAL

Elemento propio de la comedia es la critica social, bien se trate
de critica individual, de grupos o de costumbres e instituciones.
En el drama greco-latino es indudable que a este tipo de critica se
prestaba de modo mds directo la comedia que la tragedia, debido
a su reflejo de unas circunstancias y un ambiente mds cercanos
a los de todos los dias, con unos personajes més identificables con
el espectador y los elementos de su vida cotidiana.

Asi lo entendié Aristéfanes, a quien estudia Lesky ! bajo el
significativo epigrafe «La comedia politica»: comedia social en su

120 Syet, Tib. 45,
121 Historia de la literatura griega, Madrid, 1968, pp. 446 ss.
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mas alto grado, que muere al tiempo que la libertad de la néhig
en el afio 404 a. C. Bien comprendieron los autores de la Nég que
Ia comicidad critica directa de Aristéfanes no se podia continuar,
pero todavia se dieron mejor cuenta de ello los latinos. Hemos
visto ya que sélo a comienzos y finales de la Republica encontramos
a dos autores que se hayan atrevido a hacer critica abierta de
personalidades de la politica: Nevio y Laberio.

Mas facil es burlar la censura!? con la critica de grupos sociales
determinados; ésta, precisamente por el hecho de encontrarse en
una obra cémica, obtiene mayor transigencia (lo cual no impide
que, con mucha frecuencia, esa censura velada tenga tanto valor
como la hecha abiertamente).

Es evidente que el teatro de Plauto se prestaba muy bien a
semejante tipo de critica. Hemos dicho ya que la tipificacién de
los personajes cémicos los reducia a sélo nueve clases importantes;
ahora bien, a pesar de tan corto nlmero, vemos aparecer entre
ellos tipos sociales ¥y humanos muy variados: libres y esclavos, tra-
bajadores y pardsitos, jovenes y viejos, severos y libertinos, hombres
y mujeres... Por tanto, podria pensarse a primera vista que, dada
esa constancia apuntada en las caracteristicas de los personajes, y
dada también esa diferencia que los opone entre si, hubiera sido
tarea facil para el escritor expresar de algim modo sus ideas y
pareceres sobre los grupos sociales en que se encuadraban. No
obstante, la realidad es otra: todos estos personajes aparecen a lo
largo de la produccion plautina en funcién de su contenido cdmico:
st continuamente se presenta al cocinero como un tipo especial-
mente ladrén:

BaLrio. forum coquinum qui uocant stulte uocant,
pam nen coquinum est, ucrum furinum est forum123,

ello estd concebido exclusivamente para conseguir un fin cémico,
presentando en escena a un personaje perfectamente delineado,

que debe hacer reir por su sagacidad y sus bien conocidas «uiias
largas».

12 Sobre la censura en relacidn con ¢l teatro latino, cf. L. Robinson, Cen-
sorship in Republican Drama, en CJ 42 (1964), pp. 147 ss.
123 Plavt. Pseud. 790 s.
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Para recordar otro caso, el leno es presentado como exagerada-
mente brutal, inmoral, perjuro, obsceno, con el fin de que colabore
a la complicacién de la trama, impidiendo el feliz desarrollo de la
accion, todo lo cual paga con su cémico castigo final. Ni que decir
hay que la sociedad romana conoceria en realidad ese mundo de
lenones, ¥ que el espectador disfrutaria con el fin desgraciado de
los mismos en la escena; pero que Plauto desconfiaba con razén
del éxito que pudiera tener toda critica presentada en el transcurso
de una comedia parece demostrarlo una afirmacién del pescador
Gripo en el Rudens:

spectaui ego pridem comicos ad istunc modum
saplenter dicta dicere, atgue is plaudier,

quom illos sapientis mores monstrabant poplo:

sed quom inde suam quisque ibant ditorsi domum,
nuflus erat illo pacto ut illi iusserant 124,

Hasta qué punto la critica social intencionada es ajena a la obra
de Plauto lo muestra su modo de enfrentarse al hecho de la socie-
dad esclavista que presenta su comedia y que existe en la Roma
de su tiempo. La importancia preponderante que el sarsinate ha

concedido al esclavo en su obra la ha estudiado con rigor Fraen-

0 N - +.
kel 15, el seruus resulta ser ¢l perscnaje gue mejor se presta al

2

desarrollo de la accién cémica y a los deseos del autor: ésa es la
razén de que se le haya concedido un papel predominante en las
comedias. Es curioso notar la frecuencia con que se interpreta
como injusta e irracional su situacidn en la sociedad 1¥6; sin em-
bargo, Plauto no se preocupa del hecho en si (cosa por otra parte
en modo alguno extrafia en una sociedad esclavista por naturaleza):
prueba de ello es la despreocupacion con que en general soporta
el siervo plautino su desventurada situacién. El seruus de sus piezas
es el dux, el imperator, a lo largo de la trama, y en definitiva el
auténtico héroe. Es cosa obvia que esto no responde a la realidad
de la sociedad romana contemporanea; por otra parte, la critica
que podria contenerse en las frecuentes lamentaciones del esclavo

124 Plavt, Rud. 1249 ss.

125 Op. cit.,, pp. 223-241.

126 Cf. Fraenkel, loc. cit., ¥ en general todas las comedias, especialmente
Captiud,
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pierde todo su alcance por su desenfado y su contexto cdmico:
mas bien hace reir, pero nunca meditar.

Del mismo modo, serfa absurdo buscar un atague al estamento
militar en la figura del miles gloriosus. El soldado fanfarrén es de
por si un personaje cémico cien por cien: es el &hofdv de la come-
dia griega, el Matamore de Corneille {L'illusion comique), €l Don
Armado de Shakespeare (Love's Labour’s Lost), el Centurio de La
Celestinag, y tantos otros de la comedia occidental. Pero un perso-
naje constante en obras de épocas tan distantes v de sociedades tan
distintas como son la del Pirgopolinices o el Polimaqueroplagides,
y el Matamore, €l Don Armado o el Centurio, ha de interpretarse
como un elemento cdmico especialmente productivo, vdlido para
cualquier coyuntura social, vy nada mas.

Por ultimo, aparece también en la comedia de Plauto el hombre
romano, al que alude el comedidgrafo de modo convencicnal, comico
por completo, designandolo como barbarus, habida cuenta de que
la trama se desenvuelve en ambiente griego. En un trabajo nues-
tro ¥, hemos documentado con buen niimero de ejemplos la teoria
de que el tratamiento del barbarus o romano por parte de Plauto
no hay en abscluto critica social intencionada de ningin tipo o
alcance, sino una burla un tanto maliciosa con fines meramente
cOmicos.

En suma, por medio de la comedia plautina podemos acercarnos
en gran manera a la sociedad contemporanea del autor, y conocer
sus defectos y virtudes; pero ello se desprende exclusivamente de
su reflejo de la vida, inherente a la comedia, nunca de un deseo
intencionado de hacer critica seria por parte del comediégrafo. En
la comedia popular existe, pues, una critica social velada, que no
procede reflexivamente del autor ni trasciende a la mayoria del
espectador. Todo lo contrario de lo que podemos encontrar en buen
namero de fragmentos de Cecilio Estacio o de Terencio, autores de
comedia culta, si podemos llamarle asi; o en la obra de Aristéfanes,
donde, en condiciones histéricas diferentes, la critica social inten-
cionada se convierte ademds en recurso de gran alcance cémico.

Tampoco en la vertiente popular de la togata, obra de Titinio,
encontramos rastro de critica social deliberada, a pesar de que en

1271 [T barbarus in Plauto: critica sociale?, en Dioniso, 1973, de préxima
aparicién.
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este tipo de comedia, que presentaba a sus personajes sub wueste
Latina, hubiera podido esa critica tener cabida mucho mejor que
en ninguna otra forma de la comedia romana. A pesar de la escasez
de restos de la produccidn titiniana, el anilisis de los mismos nos
ha servido en otro lugar para tratar de demostrar gue, en el aspecto
que nos ocupa, la obra de Titinio no difiere de la plautina: ausencia
de intencién y alcances criticos !, En este caso también, los frag-
mentos de Lucic Afranio, al que solemos llamar el Terencio de la
Togata, manifiestan claramente la tendencia opuesta.

No obstante, cuando llegamos al mimo, vemos aparecer en él
indicios de una critica social intencionada, por obra de Décimo
Laberio, el mimdgrafo en cuyas piezas no faltaban las manifesta-
ciones politicas directas, segin hemos visto. Asi, por ejemplo, puede
entreverse en los dos fragmentos que conservamos del Ephebus1?;

I. idcirco ope nostra dilatatum est dominium
togatae gentis.

II. licentiam ac libidinem ut tollam petis
togatac stirpis.

Y, si bien es siempre arriesgado, se puede conjeturar que en el
mimo titulado Augur se atacaba al famoso colegio sacerdotal al que
pertenecia el individuo que daba nombre a la pieza; suposicién
que concuerda con el unico fragmento que conocemos:

largiter
feci Jucri 130,

Sin embargo, hemos de tener en cuenta que el mimo de Laberio
no puede equipararse por completo al popular de €poca imperial.
Cierto es que no se le puede llamar comedia culta o formal, pues ya
desde sus comienzos nace como drama popular por excelencia; sin
embargo, hay que tener presente en el andlisis de los fragmentos
laberianos el hecho de que su autor fue un culto eques. Asi pues,
consideramos que la critica social, al igual que la politica, fue en
ta obra de lLaberio un elemento afiadido a2 esa comedia popular,
pero sin finalidad cémica. Nos atreveriamos a decir que se trataba

128 Naissance et originalité..., c¢it., § I, p. 83 s.
129 Ambos en Bonaria, p. 49.
130 Bonaria, p. 41.
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de una parte de su obra planeada teniendo en cuenta en especial
al espectador de las primeras filas; la parte en que Laberio se mos-
traba como ese caballero digno vy serio que pretende ser en un
amplio pasaje, de contenido autobiogriafico, que conservamos del
prélogo de una de sus pigzas ¥,

12. GROSERIA Y OBSCENIDAD

Llegamos, por ultimo, a un elemento realmente distintivo de la
comedia popular de todos los tiempos, pero en especial de Ia latina:
¢l recurso de palabra y obra a la groseria y la obscenidad, elemen-
tos siempre propios del chiste popular, ambos de marcada falta de
buen gusto, en especial cuando se llevan a los extremos que alcan-
zaron en la comedia latina,

E]l nimero de ejemplos que nos documentan el empleo de este
recurso a lo large de la historia de la comedia popular latina es
enorme. Baste, pues, con ofrecer unos pocos, escogidos al azar en
la obra o fragmentos de un cultivador de cada tipo de comedia:

ay Groseria:
Comedia palliata:

S1Mo. di te ament, Pseudole. Ps. hae! SmMo. 1 in malam crucem.
Ps. qur ego adflicter?  SmMo. quid tu, malum, in os igitur mi ebrius inructas?

SiMo.  quid, lubet? pergin ructare in os mihi?
Ps. suauis ructus mihi est, sic sine, Simo. (Plauto) 132,
Comedia togata:

Létiolente! :; Flécci fiet,:: Culi cultor! (Titinio) 133,

Comedia atellana:
quod editis, nihil est; si uultis quod cacetis, copia est. (Novic) 134,

13t Texto en Bonaria, pp. 71 ss.
132 Plavt, Pseud. 1294 ss.

133 Ribbeck, p. 180.

134 Frassinetti, p. 72.
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Mimo:

foriolus esse uidere: in coleos cacas. (Laberio) 135,

b) Obscenidad:

Comedia palliata:

.. BA. quid hoc te rogo?
noctu in uigiliam quando ibat miles, quom tu ibas simul,
conueniebatne in uaginam tuam machaera militis? (Plauto) 136,

Comedia togata:

quam meretricie ém lupantur néstro orpatu pér uias! (Quincio Ata) 137,

Comedia atellana:
perii! non puella est! num quid abscondidisti inter nates? (Pomponia) 128,
Mime:

numne aliter hunce pedicabis? :: guod modo?
:: uideo, adulescenti nostro caedis hirulam 139,

13. CoNcLUSION

A lo largo de este recorrido a través de los recursos que la
comedia latina puso en juego para conseguir un drama popular,
notamos en especial una repeticidon constante de los mismos en
todos los diferentes tipos que conocid el teatro de Roma, asi como
en todos los autores que cultivaron una misma clase de comedia

con semejanza de miras,

Las conclusiones que pueden obtenerse de este analisis creemos
gue son numerosas. En especial, pensamos que puede servir de
auxilio primordial para el examen de la obra o fragmentos de un

135 Bonaria, p. 57.

136 Plavt. Pseud. 1179 ss,
137 Ribbeck, p. 189.

138 Frassinetti, p. 39.

13% Bonaria, p. #4.
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dramaturgo determinado, para acercarse a la esencia de su concep-
cidén cémica, para investigar la finalidad y alcance de su obra, para
explicar su aceptacidon o fracaso en los escenarios romanos; en
tltima instancia, para comprender mejor la evolucién histérica del
teatro comico latino. Pero, como es obvio, el pretender hacer un
estudio amplio de todos estos aspectos rebasaria los modestos limi-
tes y pretensiones de este trabajo, debido a la multiplicidad de
senderos por los que nos obligaria a adentrarnos.
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