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Propaganda e imagen.:
los origenes del fotoperiodismo

M.? DOLORES SAIZ
Universidad Complutense de Madrid

A lo largo de la Historia de la Prensa, periédicos y periodistas —editoria-
listas, articulistas, cronistas, corresponsales etc.— han insistido en la imperio-
sa necesidad de incorporar a los textos escritos imigenes: grabados, dibujos,
ilustraciones, fotografias etc.

En 1899 Gabriel Espaiia escribia en Blanco y Negro:

«Hay una categoria especial de periodistas que no se parecen en nada a los
demds; forman por asi decirlo la retaguardia de la prensa, no crean opinién
ni definen dogmas, se limitan a servir al gran sefior, al amo, en una pala-
bra, al piiblico. Dentro de esta clase de escritores «sui géneris» debemos
comprendernos [...] los que cultivamos con mds o menos fortuna la actua-
lidad gréfica en las publicaciones ilustradas. Eco sencillamente de los
grandes diarios, recogemos todo asunto que alcanza notoriedad por el he-
cho de haberla logrado [...]. Un acontecimiento extraordinario que no
haya merecido de nuestros compaiieros de rotativa el favor de la publici-
dad despierta el apetito de la instantédnea. No pasa asf con el suceso balad{
o frivolo que obtiene insistentes referencias en las columnas cerradas de
los colegas. Porque el léctor experimenta legitima curiosidad al hallarse
con tan repetidas noticias y se cree con derecho a que la ilustracion sema-
nal se las amplie y complete por medio de la informacién documentada,
por medio del dibujo, de 1a fotografia que entre por i0s ojos».

Manuel Bueno, uno de los grandes periodistas espanoles del dltimo tercio
del siglo x1x y del primer tercio del xx realizaba en la célebre seccion «De la
vida que pasa» de la revista La Esfera un certero juicio sobre la prensa grafica:

«Si se promoviese un plebiscito para indagar las causas probables de la di-
fusién de la prensa en estos iltimos afios, comprobariamos facilmente
que el léctor habia cedido, en la mayoria de los casos para aficionarse a
este 0 el otro periédico, a un estimulo, que no por ser pueril es desdefiable
como iniciacién en la cultura: la cusiosidad visual (...). Asi nuesira prensa
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grifica estd fomentando, sin proponérselo tal vez, la costumbre de pen-
sar...excitar el sentido visual equivale a vencer la pereza de la inteligencia.
Cuando vemos en un periddico el relato desnudo de un drama, nuestra
atencion a penas se para en él. Es menester que la imagen del drama la re-
tenga previamente (...) el estimulo gréfico de las cosas, le invita primero a
leer y después le ayude a dar a luz a sus ideas...» !,

Por su parte, J. Romero Cuesta escribia en Heraldo de Madrid:

«Existe un tipo de léctor que no lee (...}, nos referimos al comprador de
Prensa que hojea sus paginas y sélo se detiene ante las notas graficas, que
vienen a informatle sintéticamente de los mds salientes sucesos de la ac-
tualidad. Por eso el periédico actual necesita tener en sus fotégrafos los
mds activos colaboradores (...) la mitad del €xito en un periddico actual la
deciden «los monos»...Pero gran parte del pidblico desconoce aun ...las di-
ficultades que la informacién grafica ofrece a los reporteross 2,

Las técnicas fotogrificas, las de reproduccién y el fotoperiodismo son tres
realidades que evolucionan al mismo tiempo en una interaccion constante. La
primera fototipia —procedimiento de introducir clichés fotograficos sobre una
capa de gelatina, con bicromato, extendida sobre cristal y cobre y arte de es-
tampar esas reproducciones— se publica el 17 de noviembre de 1881 en La
flustracion de Barcelona que se habia fundado aquel mismo afio; representa la
portada principal de la catedral de Palma. Pero el acontecimiento que inicia la
historia del fotoperiodismo en Catalufia es la aparicion en La Hustracién cuatro
nimeros consecutivos en febrero de 1885 de un reportaje sobre las conse-
cuencias del terremoto de 1884 ¢n la provincia de Mailaga, varias semanas
después de ocurrido. Estas primeras experiencias no suponen que los nuevos
métodos se impusieran en seguida de forma exclusiva. Las revistas siguen pu-
blicando mayoritariamente grabados de dibujos que reproducen la realidad
tan fielmente como pueden.

El nacimiento del periodismo grifico se produce en Europa en los afios cua-
renta. Precisamente en 1840 el London Journal reproduce el primer grabado en
electrotipo. En 1848 The Times instala la primera rotativa y en 1849 Marinoni
perfecciona su célebre miquina que liega a reproducir 6.000 ¢jemplares por
hora. En 1855 se realizan en Paris los primeros ensayos de fototipia utilizada
después por Hauser y Menet en sus talleres de Madrid; en 1880 se dan los pri-
meros pasos del fotograbado —conjunto de procedimientos que permiten ob-
tener planchas de impresién por medios fotogrificos y fotomecdnicos—; en
1884 se desarrolla el sistema de impresion en offset y en 1900 Karl Kliest in-
venta el huecograbado.

«De la vida que pasa: la prensa gréfica», La Esfera, 16.1.1915.
? «Una informacién todas las noches. Cémo se hace una informacién grifica. Los fotdgrafos de
Prensa de Madrid», Heraldo de Madrid, 24.7.1928.
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Coincidiendo con el desarrollo de las distintas técnicas de impresién se pu-
blican en Europa varias revistas graficas entre las que desatacan The Hlustrated
London News, L’Hustration Frangaise y Hlustrairte Zeitung en 1842 y 1843.
En Espafia se publican varias revistas ilustradas en la primera mitad del siglo
xix: El Artista de Federico Madrazo, El Semanario Pintoresco Espafiol de
Mesonero Romanos y El Museo Universal de José Gaspar y José Roig y, a fi-
nales del siglo La Hustracién Espariola y Americana en 1869, La Hustracion,
de 1881, Blanco y Negro y Nuevo Mundo en 1894.

Las revistas ilustradas experimentan una gran transformacién en los Gltimos
afios del siglo con la incorporacién del grabado en color y del reportaje foto-
gréfico. Fotografia y dibujo coinciden, durante algiin tiempo en las pdginas de
las revistas para ofrecer al léctor la representacion gréfica de los sucesos de ac-
tualidad; Ia fotografia va luego aduefidndose de este campo, quedando el dibu-
jo limitado al campo de lo artistico y meramente ilustrativo. Hoy resulta una de-
licia recorrer las piginsa de La Hustracidn Espaniola y Americana y conocer la
vida de la Espafia de la Restauracién. Con motivo de la muerte de Alfonso XII
comentaba Fi Imparcial:

«Ante los escaparates de las librerfas se detienen los transeuntes para ver
las hermosas paginas de La flustracién Espafiola y Americana que con-
tiene la historia del reinado de Alfonso XII. Los modernos periédicos de
grabados serdn con el tiempo inapreciables documentos de valor histérico.
Alli, dia a dfa, el lapiz y el cincel han estampado los accidentes todos de la
vida nacional: Comba, el distinguido artista del periédico de los sefiores de
Carlos, ha sido el cronista.»

Comba era, en efecto, como ha escrito Altabella, el fotégrafo de la Restau-
racién en el equipo de redaccién de La Ilustracion Espafiola y Americana
—junto a José Luis Pellicer, Tomas Pedr6, Rosales, Fortuny etc.—-, autores que
constituyen uno de los mejores equipos graficos de su tiempo.

La primera fotografia publicada en el mundo aparece en el Daily Herald de
Nueva York el 4 de marzo de 1880. Pero durante muchos afios va a seguir do-
minando el texto y la ilustracién basada en grabados hechos manualmente. De
hecho no se puede hablar de plena introduccién de la fotografia en la prensa
hasta la creacion del Daily Mirror en Inglaterra en 1904. Este periédico fue el
primero en utilizar la fotografia como tinica forma de ilustracién otorgando a
esta un valor periodistico preminente.

En Espafia, con la excepcién de ABC de Madrid en 1903 y El Dia Grdfico
de Barcelona de 1913, sélo excepcionalmente se publican fotografias directas
en la prensa diaria y aun en las revistas graficas predomina a principios de siglo
el grabado. En estos afios se publica poco material gréfico, utilizdndose los di-
bujos a partir de fotos como por ejemplo los que aparecen en Heraldo de Ma-
drid en 1902 con motivo de la jura del Rey; el 31 de mayo de 1906 se incluye
una noticia a toda plana del atentado con retrato de los reyes (pero no de ac-
tualidad).
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En aiios anteriores, ¢l 1 de mayo de 1898 el Heraldo se habia manifestado
favorable a la incorporacién de la fotografia al periédico diario:

«El arte del grabado, con la aplicacién de los procedimientos cinemato-
gréficos, ha adquirido un desarrollo y una prfeccién inesperados. Y, sin
embargo, no llega a la verdadera fotografia. Por qué nuestros libros, nues-
tras revistas, nuestros periédicos no han de ir lustrados con auténticos re-
tratos, con fotografias reales y no con grabados que, a pesar de su limpie-
za, hacen siempre perder realidad y belleza a las cosas? Eso es lo que se
propone la «rotativa fotografica», es decir, la tirada de positivas por pro-
cedimientos andlogos a los empleados en la impresién de los grandes dia-
rios. Los ensayos han dado resultados satisfactorios» 2.

Pero no todos los empresarios de la prensa eran partidarios de la utilizacién
sistemdtica de la fotografia en sus periodicos. En 1917 escribfa Urgoiti:

«Recientemente, en todas partes han surgido diarios gréficos, y los antiguos
han intentado dar la misma nota aunque con tal imperfeccién que el piibli-
co no ha agradecido el imponente esfuerzo. Realmente aunque el éxito ha
acompafiado a algunos diarios graficos, no hay entre ellos periédicos de
gran autoridad y es natural que asf sea, porque a igualdad de superficie im-
presa, el grabado resta espacio para la informacidén y colaboracién,
Ademds los semanarios ilustrados se han multiplicado y ofrecen en diver-
sos dias de la semana informacién grifica copiosa y muy bien presentada.
Por lo tanto parece lo mejor que el periGdico no sea grafico, aungue posea
medios de dar algunos fotograbados y grabados de lineas bien ejecuta-
dos»*.

En 1926 afirmaba el mismo autor:

«...en cuanto a la parte gréfica, debermnos evitar a toda costa los grandes di-
rectos que no permiten la impresién clara y limpia; en cambio es muy con-
veniente resucitar el grabado en madera acompafindole de articulos de
historia retrospectiva, tomdndolos de las publicaciones periédicas y li-
bros de fines del siglo xvi y en casi todo el siglo xx» .

Sin embargo, en sus periédicos Ef Sol y La Voz introducen algunas foto-
grafias de actualidad o como ilustracién de diferentes articulos.

La Vanguardia implanta el fotograbado en 1910 introduciendo ademads al-
gunos grabados, y en 1913 lo hace El Noriciero Universal y El Dia Grdfico,
fundado por Pich y Pon, siguiendo el modelo que nueve afios atrds habfa crea-
do el Daiily Mirror. Unos afios mds tarde introduciria el retrograbado [hueco-

* F. de Carvic: «Conversaciones cientificas. La rotativa fotogréficar, Heraldo de Madrid, 1.5.1898.

* «Memoria base para 1a fundacién de un periddico diario» (24.1.1917), Estudios de Historia Social,
n.> 24-25, [-VI-1983, Madrid, 1983, p.358.

? «Mi estudio sobre £l Sol C A, (Biarritz, 9.VIL1926), Estudios de Historia Social .., p. 377.
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grabado rotativo]. En 1929 La Vanguardia estrena el retrograbado mantenien-
do el sisterna en portada y péginas interiores en tipografia hasta 1989. Los otros
diarios van a ir introduciendo poco a poco fotograbados en sus paginas duran-
te la segunda década del siglo, pero el retrograbado no va a llegar a 1a mayoria
de edad hasta después de la guerra.

Los diarios no van a introducir la fotografia de una manera generalizada y
cotidiana hasta 1930 después de la Exposicién Universal de Barcelona de
1929. Los afios treinta son los de la explosién del fotograbado que por entonces
levaba muchos afios de rodaje; el rotro acababa de hacer su aparicién, habia
periodistas formados en las nuevas técnicas que provocan el fin del magnesio y
se produce la llegada de las nuevas Leika de paso universal que habia sido pre-
sentada en la feria de Leipzig de 1925. Aunque no existe noticia sobre la fecha
exacta sabemos que en torno a 1930 la usaron los catalanes.

Gémez Mompart, que ha estudiado la prensa catalana en los primeros aiios
del siglo, afirma que excepto los casos de El Dia Grdfico de Barcelona y de
ABC de Madrid, las fotograffas van a aparecer de manera esporddica e irregular
en los diarios de Barcelona y Madrid entre 1914 y 1923, En estos afios se pu-
blican pocas fotos de estricta actualidad y, sin embargo, muchas de personajes
o escenarios preparados para ser fotografiados; algunas nada més para adornar
0 acompafiar pero apenas si tienen relacién con el texto; en definitiva, pocas de
caricter noticioso o de relato de los hechos, mas bien de tipo notarial.

Segin Jaume Passarell, en los afios veinte La Publicitat y Diario de Bar-
celona incorporan también la imagen fotografica.

En este libro de recuerdos de un periodista que pertenecid a su redaccién
cuenta que por los afios de la guerra europea y aun después, catalanizada La
Publicitat, bajo la direccién de Rovira y Virgili, €] hacia dibujos de retratos de
personajes de los cuales se hablaba porque dice refiriéndose a ellos:

«l.0s grabados directos salfan borrosos y hacia feo mientras que dibujados
y grabados a la pluma salian claros» §,

En otros diarios los fotograbados aparecen mucho mas tarde, después de la
guerra. Por otra parte, los servicios internacionales que suministraban fotogra-
fias de prensa son de finales de los afios veinte aunque en los afios de la guerra
europea, los servicios de propaganda de los paises beligerantes servian foto-
grafias de los frentes, aunque no eran de rigurosa actualidad. :

En los primeros afios del siglo no existia la figura del fotégrafo de plantilla.
La iniciativa de realizar informaciones grdficas raramente partia de las redac-
ciones, salvo en casos excepcionales como el de las empresas periodistcas de
Urgoiti. Los fotdgrafos iban a ofrecer sus trabajos a las redacciones (en Madrid,
en efecto, era habitual esta actitud en el caso de algunos fotdgrafos importantes
como Alfonso y Campiia). Actuaban como free lance.

& Jaume Passarell: La Publicitat. Diari catald, Portic, Barcelona, 1971, p. 12
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Al principio, los fotgrafos ni siquiera consideraban la posibilidad de una
especializacion en informacion gréfica de actualidad. Una parte de los pioneros
de la fotografia en Catalufia pertenecia a la alta burguersia, a causa de los cos-
tos de los materiales y su trabajo era sobre todo artistico. Otra parte de ellos se
lo planteaban de manera mas profesional, pero no se podia pensar en la foto de
prensa como forma de vida y habia que dedicarse al retrato y a la edici6n de
postales. Pero tanto unos como otros hacian reportajes algunos de los cuales se
publicaban en la prensa ya a principios del siglo XX. Antes se publicaban co-
lecciones de postales y dlbunes. Fotégrafos importantes en la Barcelona de prin-
cipios del siglo fueron: Branguli, el primero en dedicarse profesionalmente al
fotoperiodismo y que en 1899 publicaba reportajes en La Hormiga de Oro
—<carlista— y en La flustracion Espafiola y Americana y Marletti, que hizo una
foto del consejo de guerra de Francisco Ferrer Guardia, al parecer la primera fo-
tografia hecha en Europa en un tribunal, clandestinamente —estaba prohibi-
do—y, sin flash. Se publico en La Campana de Gracia.

La situaci6n de los fotdgrafos que trabajaban para El Sol constituye sin duda
una excepeion. Las retribuciones del diario a sus fotégrafos teniendo en cuen-
ta que Urgoiti habia aceptado en 1914 el cargo de Presidente del Consejo de
Administracién de «Prensa Grifica» editora de Mundo Grdfico, Nuevo Mundo
y La Esfera eran muy importantes. En 1925 el famoso fotégrafo Alfonso co-
braba 1.800 pesetas anuales; Agencia Grafica 1220, Sport de Londres 2.458 etc.
En total 9.158, mientras los caricaturistas cobraban 22.045; entre ellos destaca
Bagaria con 14.435, mas que los colaboradores de plantilla: Maeztu cobraba
10.505 y Ortega 9.500 anuales.

En Catalufia una de las primeras fotos verdaderamente periodisticas, hecha
en la calle y sobre un hecho de actualidad, recoge el entierro de Jacinto Ver-
daguer, en 1902. Todos los fotografos empiezan publicando en revistas, ademas
de las mencionadas La Actualidad, L’Esquelila de la Torratxa y La Campana
de Gracia y luego en los diarios a medida que van introduciendo en fotogra-
bado.

Las fotos de la Semana Trdgica de 1909, son muy estdticas y en ellas apa-
recen pocas figuras humanas; como un campo después de la batalla. Era el pri-
mer acontecimiento de la historia catalana ya plasmado en fotografias por fo-
toperiodistas que ejercian como tales y que se publicaron en las paginas de los
semanarios inmediatamente después de producirse los hechos.

Adelantandose a la salida de ABC como diario, l1a familia Gasset, propieta-
ria de El Imparcial, se embarcé en la aventura de editar un diario grifico, Ef
Grdfico, que publicé una «Hoja» de propaganda a modo de niimero 0, el 7 de
junio de 1904, y su primer nimero ¢l 13 del mismo mes. Con 12 paginas el
nimero habitual, vespertino, de formato més pequefio del gue era entonces nor-
mal, y al precio de 10 céntimos, es decir, el doble que los demds diarios, estaba
dirigido por Julio Burrell, y tenfa como colaboradores entre otros a Pérez Gal-
dés, Palacio Valdés, Pardo Bazan, Gumersindo de Azcérate, Pérez de Ayala,
Valle Incldn, Manuel Bueno, Miguel y Alejandro Sawa y José Maria Salaverria.
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El Grdfico no llegé a terminar el afio; su dltimo ntimero es el de 24 de di-
ciembre. Constituyé un sonado fracaso, que unos atribuyeron a su elevado
precio y otros a su participacion en la campafia promovida por una parte de la
prensa en favor de los presos por los sucesos de Alcald del Valle? a la que EI
Grdfico dedicé un singular esfuerzo informativo a lo largo del mes de agosto,
desplazando corresponsales al lugar de los hechos. Muchos de sus niimeros fue-
ron denunciados, y su redactor Cristobdl de Castro encarcelado en la cdrcel Mo-
delo de Madrid, circunstancia que aproveché para escribir reportajes sobre
ella. Seguramente, la campafia, que recuerda en tono menor a la de Mont-
juich, se avenia mal con el caracter de un periddico que tanto por su orientacién
como por su precio se dirigia a un piiblico burgués . Por otra parte, facilmente
podria acusdrsele de inconsecuencia, por cuanto los sucesos habian tenido lugar
durante un gobierno Villaverde, del que Rafael Gasset formaba parte y a cuya
politica estaba adscrito ahora el periddico, st bien en este momento de la cam-
paiia estaba en el poder Maura, contra cuyo gobierno se dirigian todos los tiros.
Esos reproches le hizo en efecto la prensa conservadora, asi como el de opor-
tunismo, suponiendo que se habia lanzado a una campafia sensacionalista con la
intencién de atraer lectores. Lo cierto es que al final acabé desdiciéndose mds o
menos veladamente, y sin duda todo ello redundé en su desprestigio ante su pu-
blico potencial. Por unas u otras razones, El Grdfico no acerté a encontrar su
hueco en la prensa madrilefia, y quiza su experiencia sirvié para escarmentar en
cabeza ajena a ABC, no en cuanto a campaiias pro presos anarquistas, que
nunca hubieran cabido en el proyecto de su fundador, sino en cuanto al precio,
que cuando se convirtié en diario fijé en los mismos 5 céntimos.

En los primeros afios del siglo el papel de la revista en la informacién se
concibe como subordinada y complementaria a la del diario ofreciendo al lec-
tor lo que aquel todavia no estd en condiciones de poder hacer con los medios
técnicos del momento, por su precio y por el ritmo que le impone la periodici-
dad diaria: el aspecto gréifico de la actualidad.

Los grandes diarios se esfuerzan sin ambargo, a fin de siglo, por vencer esta
limitacién, pero, no obstante, sus esfuerzos no pasan de la publicacién de ni-

7 Los sucesos constituyen la tipica «insurreccidn campesina andaluza» y habfan tenido lugar en el
pueblecito gaditano de Alcald del Valle el 1 de agosto de 1903, con motivo de una huelga de jornaleros.
Como consecuencia del enfrentamiento entre los campesinos v la guardia civil resulté muerto un mu-
chacho de quince afios y heridos varios jornaleros y dos guardias civiles. con este motivo hubo muchas
detenciones. En enero de de 1904 tuvo lugar ¢l juicio, y en el verano siguiente se desata la campafia, exi-
giendo una investigacidn sobre las torturas que algunos detenidos declararon haber sufrido, tras ser es-
tas denunciadas por diputados republicanos en ¢l Congreso (Diaz del Moral, Historia de las agitaciones
campesinas andaluzas..., pp. 243 y ss.).

# Unos meses después de su desaparicidn, la revista Nuevo Mundo comentaba: «Ante el éxito de
ABC, se ha gritado: jSon los monos!». «...Monos muy buenos, mejores de los de ABC publicé £l
Grdfico y murid. ;Era a diez céntimos! replican, ;Que entecamiento en no querer ir a los origenes del
mal!. Al piblico no le parece jamds caro lo que le agrada. ;Qué tienen que ver los grabados lindos y los
diez céntimos con ¢l anarquismo en Alcald del Valle y la politica de los cadetes de Gascufia? (La crisis
de la prensa madrilefia, 8.6.1905).
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meros extraordinarios ilustrados con motivo de algin acontecimiento o de un
suplemento semanal. E! Imparcial publicé con motivo del centenario del des-
cubrimiento de América —1892—, un extraordinario que repartio gratis a los
suscriptores y se vendié al precio de un ejemplar diario y 5 céntimos a los no
suscriptores. La enorme extensién de la tirada —en torno a los 100.000 ejem-
plares que luego se duplicaron— obligé a los impresores a tirar ese nimero en
la imprenta de Herrich y Cia. El extraordinario de Navidad de ese afio que tenia
8 pédginas se vendid a veinte céntimos, se imprimio en Madrid en Rivadeneyra
imprenta editora de La Hustracién Espafiola y Americana y su preparacién lle-
v6 quinde dias. Ante el éxito obtenido con los extraordinarios El Imparcial
anuncié nuevas mejoras:

«Desde hace tiempo veniamos buscando la manera de unir en las pginas
de EI Imparcial, al relato de los sucesos del dia, al articulo y al telegrama
de actualidad, los grabados y las ilustraciones {...) Un notable industrial
francés Mr.Marinoni, ha inventado una mdquina rotativa cromotipica que
imprime los grabados con una limpieza y una perfeccién maravillosas, y
que ademds los colorea. Dos periddicos sélamente hay en Europa hoy
que usan esta maquina, Le Petit Journal de Paris y The Million de Londres.
Pero estos dos periddicos hacen sus publicaciones ilustradas prescindien-
do de la actualidad del momento, y nosotros necesitamos que en €l mismo
mimero en que vayan los grabados en colores referentes a los sucesos de
los 1iltimos dias, fuesen las informaciones de las dltimas horas...» %,

Con ayuda de los adelantos técnicos de la Marinoni, el diario podria con-
seguir tirar 20.000 ejemplares/ hora bellamente impresos. La maquina imprimia
en seis colores con unos excelentes resultados pero lo mas importante era la uti-
lizacién del color para ilustrar los acontecimientos de actualidad:

«Fl suceso que ha interesado al pablico, la escena dramaética de sensacidn,
apareceran en las hojas ilustradas a las cuarenta y ocho horas de ocurridos,
viniendo a constituir esa ilustracién semanal una cronica artistica de la vida
piiblica» '%.

Los Lunes Hustrados de El Imparcial comenzd a publicarse en julio de
1893 y, aunque no cumplié los objetivos propuestos por sus autores, evidencio
la necesidad de crear una prensa ilustrada capaz de cubrir las espectativas de los
lectores.

En 1891 nace una nueva revista con un concepto muy distinto al de La Hus-
tracidon...mds agil, dindmico, mds «periodistico» y también de inferior calidad:
Blanco y Negro. Mucho mds barata también: dos pesetas al trimestre con pe-
riodicidad semanal mientras que la anterior costaba 10; estaba montada con
gran sentide comercial, buena distribucién y una administracién racional y

? «Nuevas mejoras. Niimeros ilustrados grabados en colors, Ef Imparcial, 26.12.1892.
0 Ef Imparcial..., 26.12.1892.
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eficaz. Exito grande. En su nimero 2 anunciaba una tirada de 25.000 ¢jempla-
res; incluia numerosos anuncios y alcanz6 alta rentabilidad. La revista de los
Luca de Tena no dispuso de muchos medios materiales aunque estos mejoraron
rdpidamente al consolidarse la tirada. En marzo de 1892 a partir del nimero 47
empezo6 a publicar fotografias con cieerta regularidad frente a las revistas de fi-
nales del siglo que incluian dnicamente ilustraciones. Luis de Tapia y Luis Ro-
mea incorporaron los adelantos técnicos de La Hustracion a la nueva revista, A
partir del ndmero 53 del 8 de mayo de 1892 pasé de 8 a 16 pdginas «de texto
con grabados...encerrados ademds en una elegante cubierta de papel de color.

El objetivo de la revista era: '

«Unir el esmero tipogréfico a la perfeccién artistica y a 1a variedad literaria y
poseer miquinas que exclusivamente se dedicasen a nuestro periédico...» L.

La revista incorpora temas de actualidadcon abundantes fotografias que die-
ron al semanarto su caricter periodistico. Al principio la cubierta iba en papel
coloreado porque no se usaban las tintas en color que se incorporan s6lamente
en algunos extraordinarios. Es la primera revista que utiliza el color: bicromia,
tricomia y cuatricomfa. En 1899 trajo de Alemania al impresor Blass; en 1903
daba cuenta de un nuevo procedimiento gréfico: la monotipia, técnica que
mejoraba los tonos de luz en las reproducciones gréficas. La revista fue muy
imitada por otras publicaciones espafolas. El €xito de Blanco y Negro tuvo gran
influencia sobre la publicacidn de ABC al haber alcanzado una tirada de 70.000
ejemplares a pesar de la competencia de Nuevo Mundo fundado por José del
Perojo en 1894 que en alglin momento llegd a superar a Blanco y Negro.

En 1904 inauguraba un edificio nuevo en la calle Serrano publicando un ex-
traordinario con este motivo. La revista evoluciona con rapidez haciéndose mas
compleja siempres dentro de un tono ligero; en sus paginas se excluyen los te-
mas politicos y profundos combinando lo literario con lo recreativo y lo infor-
mativo.

En ABC tenia gran importancia la informacién grafica que ofrecia «cuanto
pueda interesar al publico» situdndose a la cabeza del periodismo diario grafi- -
co. El 1 de junio de 1906 publica la foto del atentado real, realizada por el joven
Mesonero Romanos. A lo largo de su publicacién el diario acentda sus aspectos
graficos en paginas interiores; en 1907 cambia de formato e incluye fotografia
también en primera pdgina. Al publicarse el diario Blanco y Negro reduce 1a in-
formacién grafica:

«Hoy dia --comenta en una ocasién—-, existiendo publicaciones diarias
como ABC que cultivan la informacién gréfica palpitante, no es posible
que una revista semanal como la nuestra recoja con tanto apresuramiento y
celeridad los sucesos, sino que debe intentar... sacrificar la rapidez a la
exactitud y belleza en la reproduccién».

" «Al piblico», Blanco y Negro, 8.5.1892.
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El mismo Luca de Tena se lamentaba afios después de aquella decision:

«El periddico de los Sres. Gasset El Grdfico dejé de publicarse a fines del afio
1904. En igual época suspendié su publicacién bisemanal ABC para conver-
tirse en diario, v cometi el error de creer que en el momento en que publicd-
semos todas las mafianas las fotografias de los sucesos de actualidad no ten-
drian éstas interés en una revista semanal. Como asi lo crei, Blanco y Negro
dej6 de insertar la seccién fotogrifica de actualidades y se transformé desde el
1 de enero de 1905 en un semanario exclusivamente literario y artistico.

Nuevo Mundo tuvo el acierto de aprovecharse de aquellas circunstancias, y
durante algunos meses fue la publicacién que cultivé la nota fotografica en la
forma que hoy lo hacen todos los semanarios espafioles» "%

El 3 de mayo de 1915 el diario incorporaba el huecograbado —procedi-
miento para obtener por medios fotomecénicos, planchas o cilindros de impre-
sién en hueco y adaptables a las médquinas rotativas— permitiendo imprimir al
mismo tiempo texto v grabados. La maquinaria de alta tecnologia habia costa-
do 300.000 pesetas aunque con los problemas provocados por la guerra europea
el diario tuvo problemas de abastecimiento de papel carbén, cilindros de cobre
y tintas especiales por lo que el diario tuvo que mantener su sistema habitual de
fotograbado y tipografia. EI Dia Grdfico de Barcelona que ya utilizaba ¢l hue-
cograbado, polemizé con ABC sobre la primacia en su uso; segun el Diario de
Madrid el método utilizado por la revista catalana era muy primitivo al impri-
mir por una séla cara mientras el suyo podia trabajar por las dos al mismo tiem-
po. También Blanco y Negro utilizé el huecograbado por estas fechas. La con-
sagracion definitiva de la técnica se produjo en 1923.

El fotoperiodismo no asumira sus caracteristicas definitivas hasta la década
de los treinta, memento en que las condiciones sociales y técnicas de la prensa
lo hagan posible.

Ente los fotdgrafos importantes que trabajan en Espafia en el primr tercio
del siglo xx destaca Christian Franzen y Nissen, diplomético danés, el artista
grafico que realizé en Espana las primeras fotografias con magnesio: «...ide6 un
pintoresco aparato elemental y artesano con ¢l cual se podfa penetrar en recin-
tos cerrados en cualquier hora del dia...». Era el fotégrafo preferido de la Casa
Real. Destacan ademds Alfonso, Comba y Campua, José Demaria Lopez, el
verdadero creador del reporterismo grifico. Asiduo animador de las publica-
ciones de «Prensa Grafica», publicé ademds en Blgnco y Negro una serie de fo-
tografias bajo el titulo de «Madrid de noche» que incluia tertulias, representa-
ciones teatrales, redacciones de periddicos etc.

Otras revistas ilustradas importantes de los afios de finales del x1x y pri-
meros del xx fueron: Nuevo Munde de 1894 de José€ del Perojo, Alrededor del
Mundo de 1899, Por esos Mundos de 1900, suplemento semanal de Nuevo
Mundo, Mundo Grdfico de 1911 y La Esfera de 1914.

12 Torcuato Luca de Tena: «Intimidades periodisticas. “Nuevo Munde” y “Blanco y Negro”»,
ABC, 13.1.1915.
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