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Sobre el héroe decadente

RosA DE DIEGO
uPv

No voy a referirme a grandes hazafias épicas. El término de héroe, en el te-
rreno de 1a literatura, puede aludir al protagonista de un relato, de un poema o
de una obra de teatro, a ese personaje que se diferencia de todos los demas, que
con sus actos representa a un tipo de individuo, refleja €1 imaginario de un an-
tor y/o de una época, y permite asi observar qué caracteristicas esenciales en-
caman el deseo fundamental del hombre en un momento determinado. El héroe
literario va a ser en este sentido el ejemplo personalizado de un siglo, 1a repre-
sentacidn y el arquetipo de una norma. Por otra parte hay que sefialar que este
héroe, a pesar de morir en la ficcidn, permanece vivo a través de la historia li-
teraria, en la lectura y, en este sentido, se acerca al concepto de mito en cuanto
que la eternidad de la literatura le hace inmortal.

Si aludimos al concepto de héroe decadente, he de sefialar que no voy a si-
tuarlo en una Escuela o en una Moda literaria o estética, sino en una forma de
vida que predomina en Europa a finales del siglo x1x. Pero indiscutiblemente
resulta dificil escoger una figura en la literatura, la pintura, la misica, durante
estos afios, como tnico ejemplo representativo del héroe v de la generacion de-
cadentes. Voy a intentar ofrecer algunas pinceladas, fragmentarias, que puedan
servir para intuir, ¢ rebours, los contornos de esta nueva estética, que es sin
duda reflejo de un problema existencial colectivo. Tal y como Gilbert Durand
afirma se trata de un movimiento historico y cultural que se sitia mds o menos
en Europa entre les arios [860 y el final de la Guerra Mundial (1984: 20).

En efecto podemos ubicar esta sensibilidad difusa y clandestina grosso
modo entre dos fechas. Por un lado en 1884 aparece publicada A rebours de
Huysmans, considerada generalmente como la Biblia del Decadentismo, cuyo
protagonista, el duque des Esseintes ¢jemplifica al héroe decadente en su esta-
do puro. También durante estos anos salen a la luz Le Crépuscule des dieux
d’Elémir Bourges o Le Vice supréme de Josephm Péladan. Y Verlaine procla-
maba en su poema «Langueur»: Je suis I'Empire a la fin de la décadence
(Verlaine, 1834 104),
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Por otra parte 1898 es el afto de publicacion de textos muy significativos
como La Cathédrale de Huysmans, Le Livre des Masgues de Gourmont o Le
Seoleil des morts de Mauciair, Muchos autores, procedentes del naturalismo y
del positivismo, terminan lanzando duros reproches contra la ciencia y el ex-
ceso de razdn. Entonces solo les queda la religién. Una religion que pueda ofre-
cer un sentido explicativo a su existencia.

Si antes de 1870 en Francia, el progreso de las ciencias y el positivismo ha-
bian generado un clima de optimismo generalizado en la sociedad, la pérdida
militar, la tragedia de la Comuna, los escandalos politicos, la miseria de una Re-
publica rodeada de escindalos, el enfrentamiento entre las ¢lases sociales,
todo este estado provoca una inquietud y un pesimismo colectivos, sobre todo
entre la burguesia. La crisis no sdlo es politica v econdmica, es también moral,
y sin duda va a provocar el estailido de un arte nueve. Grupos de anarquistas y
revolucionarios coinciden en sus planteamientos con la sensibilidad de muchos
escritores y artistas en general. Todos quieren liberarse de una sociedad que
ahoga: Detruis en toi-méme, détruis autour de toi proclama Schwob en Le
Livre de Monelle. El sentimiento de estar en decadencia se extiende como una
epidemia e implica a toda una generacion que lucha en su presente por la li-
bertad. En este contexto la fe catolica se debilita, aunque todos proclaman su
nostalgia y su inquietud religiosa:

Impossibilité de croive et nostalgie d une crovance, ce sont bien la les com-
posantes du mal fin de siécle: le sacré sans cesse désiré, est sans cesse ressenti
comme lointain, et raisonné comme lointain, par des hommes fatigués de trop
connaitre, {Bancquari, 1933: 7).

Tal y como estamos viendo, en estos afios en los que hemos situado la men-
talidad finisecular, decadente, existe en efecto una esquizofTenia enire la m-
posibilidad de creer y la nostalgia de no poder creer. El mundo real, el positi-
vismo, la estética naturalista se rechazan y los escritores buscan formas de
idealismo que desembocan en inquietud, decepeién y pesimismo. Asi lo expli-
ca Rémy de Gourmont: L'idéalisme est une doctrine immorale et désespéran-
te, anti-sociale et anti-humaine. et pour rela I'idéalisme est une doctrine trés
recommandable en un temps o il 5" agit non de conserver mais de détruire
(Gourmont, 1901: 214).

Y en estrecha relacién con este sentimiento de una religién perdida y afio-
rada se produce un auge del esoterismo y de las ciencias ocultas en general.
Ante la aparente disolucién de los ideales establecidos y en reaccion contra las
distintas explicaciones cientificas o racionales, se desarrolla un creciente inte-
rés por el misterio y por lo sobrenatural, una fe en la misma fe. En la novela de
Huysmans En route, cuando. el héroe sigue el camine-de-la conversidn, asocia
las ensoifiaciones erdticas con la oracion, y superpone el rostro de una prostitu-
ta con el de una monja. Diferentes formas de misticismo y ocultismo constitu-
yen distintas formas de aproximarse a Dios al revés, a través de lo negativo, Di-

Théteme. Revista Cormplutense de Fstudios Franceses 58
2000, 15: 57-68



Rosa de Diego Sobre el héroe decadente

ferentes bisquedas de una religiosidad original. Cuando Huysmans, harto, se
aleja del naturalismo y de la decadencia, se acerca al esoterismo y satanismo,
esperando encontrar entonces una compensacion a los disgustos de la vida co-
tidiana, a la basura... de una época repugnante. Esta temdtica satdnica y ocul-
tista aparece reflejada en su novela La-Bas o en Le Vice supréme de Péladan.

Pero a finales del siglo, en los afios 90 esta moda termina y deja paso a una
serie de conversiones al catolicismo en cadena, de compromisos religiosos
entre muchos escritores de la época, como Bloy, Claudel, Huysmans, Jammes,
Maritain, Péguy o Verlaine. Esta religiosidad queda reflejada en los héroes de
sus novelas, como ocurre con la trilogia catélica de Huysmans. En realidad res-
ponde a una profunda nostalgia de una unidad perdida, de la reconciliacién de
los contrarios, de un universo necesario y ordenado, no sometido a los azares de
la casualidad. La literatura se asocia a la espiritualidad porque €sta sirve, en pa-
labras del propio Huysmans, para rendre visible, presque palpable, ce Dieu qui
reste muet et caché pour tous (£n route, 1985:45). Podriamos aplicar a todos
estos artistas finiseculares la afirmacién de Mario Praz que dice que las tinie-
blas, la nausea, son el punto de partida necesario para un camino hacia la vida
superior del espiritu (1965:14).

El esplin habia invadido fatalmente al esteta decadente, prisionero en su
propia morada. Incapaz de vivir una auténtica renuncia, un ascetismo sin
Dios, trascendente. La original individualidad reclamada por el decadente le
sirve para existir, pero también para morir. Para ser consciente de su propia
angustia, de su no ser, de su contradiccion ontoldgica. Jankelevitch en su ar-
ticulo de 1950, lo define como una enfermedad constitucional de la con-
ciencia. Y el arte se convierte en un medio de superar o de compensar esta
desgana existencial. Huysmans tras A rebours publica La-Bas y afirma que la
tnica razon de ser de la literatura es sauver celui qui la fait du dégoiit de viv-
re (Huysmans, 1966: 209). La literatura decadente es forzosamente y sobre
todo original.

Original por esa individualidad del artista a la que hemos aludido. Sus
pensamientos y creaciones son singulares, excénltricos, insélitos. Y logica-
mente, originales sus héroes, muchas veces también artistas, imdgenes de su
creador. Todos ellos no sdlo raros, sino sobre todo extremadamente lucidos y
conscientes. El héroe decadente en su reaccion de rechazo contra la sociedad y
el medio, contra la vulgaridad, busca sobre todo la innovacién. El arte co-
mienza donde termina la vida proclama Péladan (1898:35). La decadencia es
por lo tanto fundamental desde el punto de vista de la modernidad.

Desde una perspectiva literaria la escritura decadente se sitiia entre el na-
turalismo y ¢l simbolismo. Su originalidad queda ejemplificada por Huys-
mans y la trayectoria de su escritura, desde el naturalismo de sus primeras
obras hasta el misticismo espiritual de las dltimas, de esa trilogia formada por
En route, La Cathédrale y L’ Oblat. El éxito de su novela decadente de 1884, A
rebours, habia sido el sintoma de una nueva tendencia en el gusto y la lectura y
de un cambio en la imagen de los creadores de una obra de arte.
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La novela naturalista habia buscado reflejar modelos patoldgicos, desde la
actitud omnisciente de un escritor equilibrado, normal, superior, pero ausente de
su creacién. Sin lugar a dudas para la escritura finisecular el naturalismo fue
una etapa imprescindible. Los decadentes conservaron un estilo descriptivo y
minucioso en el detalle, escrupuloso con Ia realidad en la que se situa el per-
sonaje y con el medio que le determina.

El programa estético decadente es realista, pero se concentra en la excep-
cién, en lo raro, en el individuo como ser tnico y diferente. Y en esa bisqueda
subjetiva el naturalismo roza enseguida el simbolismo. Porque no se trata tan-
to de dibujar la realidad como de conseguir que la literatura v la pintura, el arte
adquieran vida. La decadencia es, en este sentido, un hibrido de realismo y oni-
rismo.

El gran cambio que se produce con Huysmans es que el héroe, un ser ex-
céntrico y original, un degenerado, es también artista. De manera que no se tra-
ta tanto del andlisis de la influencia del medio o de la herencia por parte de un
autor demiurgo sobre un protagonista, como de la representacion de un artista
obligado a ser anormal, original. Y a huir de un mundo negativo, que es real y
natural, hacia un mundo protector, que es artificial y extrafio. El novelista no
desaparece de la escena. De alguna manera es testigo de una historia. La na-
mracion en tercera persona se hace simultaneamente autobiografia. El escritor se
encuentra en el centro de la novela y ejemplifica esa singularidad de un indi-
viduo. El héroe decadente es ademds un neurdtico y un anormal. Pero la origi-
nalidad de esta escritura, de su planteamiento, s que en una misma figura sc
retinen el héroe de la novela, el individuo excéntrico y el artista. Y todo ello sin
justificacidn alguna. En 1896 Gourmont lo expresaba con nitidez.

La seule excuse gu’un homme ait d' écrire, ¢’ est de s écrive lui-méme, de dé-
voller aux autres la sorte de monde qui se mive en son mivolr individuel; sa seu-
le excuse est d' étre original. (1905: 13).

La decadencia se nutre sin duda del realismo cientifico zoliano, pero es
también, como ya he apuntado, simbolista. Porque la observacidn, la descrip-
cion, la percepcidn del personaje enseguida se hace misteriosa, sugerente, sim-
bélica. La imaginacion sustituye a la documentacion. La escritura decadente es
el punto de arranque de la modernidad en cuanto que no afirma, sino que sobre
todo sugiere un mundo posible. La conciencia del héroe no se define de manera
cerrada y definitiva, sino que conserva toda una serie de posibilidades, una in-
timidad limitada. La palabra pierde su transitividad para intuir una inmensidad.
El lenguaje no progresa sino que se mueve en una especie de espiral que dibuja
un texto, que se lee, se interpreta, sin fin. La palabra no sélo expresa, sino que
sugiere en ¢l lector una representacién mental mas o menos compleja. Esta ac-
titud decadente, que reivindica la sensibilidad y el imaginario frente al raciona-
lismo, introduce ya en e} arte el simbolo como vehiculo esencial. Huysmans, por
gjemplo, cs consciente de esta cuestion, de la insuficiencia del lenguaje, y afir-
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ma la necesidad que siente de traducir una realidad que se escapa a la percepcion
ordinaria. El 1o denomina el naturalismo espiritual. Le livre que je fais m’ac-
cable.... Ce que j ai d écrire est inexprimable et la langue ne donne plus rien,
grossit tout! (1965: 269). A partir de ahora el deseo, el sueiio, el inconsciente y
la imaginacién adquieren cartas de nobleza y son la base de nuestra modernidad.

Le symbolisme ne se forma guére qu’ d partir de Iannée 1886: les décadents
furent les précurseurs des symbolistes; mais beaucoup de symbolistes com-
mencérent par éwe des décadentes, et le décadentisme...ne fut que le bouillon-
nement éphémere avant-courenr du grand mouvement poétigue qu'a été le sym-
holisme. {Dujardin, 1936: 211)

Muchos autores, en efecto, como Guy Michaud, consideran que decadencia
y simbolismo son dos etapas de un mismo movimiento. Es cierto que algunos
autores decadentes y simbolistas coinciden durante unos anos. Cierto es tam-
bién que el pesimismo, el misterio, el desprecio de 1a accion son algunas de las
tendencias decadentes que iban a fundirse con el idealismo metafisico de los
simbolistas. La confusidn ha sido incluso enunciada en términos humoristicos
por Sarcey, que afirma: Quand je comprends par-ci, par la, quelques phrases,
Je me dis: ¢’ est un Décadent. Quand je ne comprends presque rien: il faut, me
dis-je, que ce soit un Symboliste (1891, Marquéze-Poeuy, 1986: 275). Sin em-
bargo hay rasgos que diferencian a uno y otro movimiento.

En torno a 1870 habia empezado a emerger una nueva sensibilidad que se
caracierizaba, ya lo hemos dicho, por la inquietud y el pesimismo. Novelas
como A rebours reflejan sus principales rasgos. Y también una estética dife-
rente, un nuevo lenguaje, una forma distinta de expresar la vida, menos positi-
va y mds interior. Cuando la situacién politica y econdémica mejora, y la Re-
publica se estabiliza, el pesimismo se empieza a amortiguar. La Belle Epogue
se aproxima y emerge una nueva alegria que debilita poco a poco la decadencia.
El pesimismo estaba omnipresente y era une hecho social y colectivo. Su de-
saparicion no podia producirse de manera inmediata ni total. Por eso los com-
ponentes del mal del siglo decadente adn subsisten en el simbolismo, tam-
bién finisecular. Y durante varios afios diferentes artistas iban a comcidir en
proclamar negativamente un deseo de hibertad; a través del rechazo de la bur-
guesia materialista, de lo concreto y limitado en el arte; a través de la reivindi-
cacion del sentimiento y del suefio, de la tristeza y del aburrimiento; y mediante
un lenguaje simbdlico.

Por todo esto la literatura decadente va a desembocar enseguida en el sim-
bolismo, que oficialmente ve la luz en 1886, fecha en la que aparece el Mani-
Seste du symbolisme de Moréas v el Traité du Verbe de René Ghil, precedido de
un prélogo redactado por una autoridad de primera importancia, Mallarmé,
identificado si no con el jefe, al menos con el Maestro de esta nueva escuela, y
que sintetiza sus grandes principios. Pero recordemos que este movimiento no
es realmente reconocido y admitido hasta 1892, fecha en la que Rémy de
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Gourmont formula estéticamente este idealismo, mediante una base filosofica e
insistiendo en su subjetivismo. Realiza una especie de sintesis de las principa-
les caracteristicas de la escuela, basada en la magia del simbolo que, no lo ol-
videmos, habia tenido su origen en la teoria de las correspondencias de Bau-
delaire y, antes, en Hoffiann,

El simbolismo no anula la decadencia, y durante varios afios conviven al-
gunas obras fundamentales decadentes de autores como Huysmans, Villiers de
I'Isle-Adam, Jean Lorrain, Elémir Bourges, Pierre Louys o Rachilde, con otras
simbolistas de André Gide, Bernard Lazare, Mallarmé, Rimbaud o Verlaine.
Esta coincidencia o continuidad histérica ha conducido a numerosos criticos a
considerar que el simbolismo y la decadencia eran un Unico y mismo movi-
miento tinisecular. Sin duda ambas tendencias tienen muchos aspectos en co-
mun, pero cada una tiene algunos rasgos propios. La modernidad de la literatura
fin de sigio se halla tanto en los textos de la decadencia, que carece de escuela
y no formula una doctrina coherente, pero que ofrece una gran variedad de ten-
dencias y obras, como en los del simbolismo, que si constiluye una escuela, con
una orientacién marcada principalmente hacia la poesia y el verso libre.

Tal y como he sefialado més arriba la corriente decadente se inicia durante
la segunda parte del siglo x1x, cuando empiezan a crearse nuevos circulos lite-
rarios, entre poetas bohemios y artistas marginales, trdnsfugas del parnaso v del
naturalismo, que rechazan el positivismo y buscan la subversion de todos los
valores sociales y morales establecidos. Esta ruptura con la oficialidad se ma-
nifiesta en un clima de pesimismo generalizado, de nihilismo que pronto genera
confusién, incertidumbre y desencanto en una generacion procedente de los es-
combros del positivismo y de una tradicion muy enraizada. Son muchos los ar-
tistas, los escritores que comparten un mismo sentimiento de decadencia, de de-
sesperanza. Por eso sus protagonistas expresan su impotencia y a la vez su
protesta mezclando el aburrimiento y la melancolia con larisa ', con el Aumor
negro, con esa neurosis que es el mal del siglo, un esplin finisecular. Y cuanto
mds intelectual es la actividad, mds numerosas. mds profundas y mds senti-
mentales son sus neurosis (Dr. Gérard, 1989: 332). Recordemos que en estos
afios Charcot estudia la locura y los desarreglos psicologicos, y numerosos es-
tudios sobre las enfermedades mentales, la histeria o el sadismo han orientado
muchas de las novelas de algunos escritores decadentes como Huysmans, Lo-
rrain, Maupassant, Mirbeau, Rachilde o Schwob.

El aburrimiento que caracteriza a esta generacién es el aburrimiento propio
de aquella persona ociosa, con mucho tiempo libre, social y econdmicamente
irresponsable, pero también decepcionada. Sin un medio satisfactorio de llenar

' El Hunior estd relacionado con la teoria de los humores. Un desequilibrio de estos puede
provocar comportamientos extrafios y, por eflo, irrisorios. Pueden considerarse, ¢l humor y la me-
fancolia, como las dos caras de una misma moneda. Léase al respecto Humores negros. Del tedio,
la melancolia, el esplin y otros aburrimienios (R. de Diego y L. Vazquez, eds,), Madrid, Biblio-
teoi Nueva, 1998 y Marie-Claude Lamboue. fstidtique de fa mélancolie, Par(s, Aubier, 1984,
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este tiempo vacio existencialmente. Una enfermedad del pensamiento, saturni-
na, estrechamente relacionada con la actividad intelectual. El aburrimiento, el es-
plin, la tristeza, ¢l hastio de una vida agobiante, monétona, calificada como bur-
guesa es uno de los leitmotiv de esta época. Y este aburrimiento justifica y
disculpa el cimulo de excesos y de perversiones de toda una generacién nece-
sitada de sensaciones nuevas, de ilusién, La antigua melancolia se ha converti-
do en solitarias y extraiias neurosis, afirmard Paul Bourget (1993: 9). Un mal de
un siglo psicosomitico pero también ontolégico. Expresa el desgarro del hom-
bre que no encuentra sentido a su existencia, ni en el mundo ni en si mismo. La
triste y languida melancolfa romadntica se ha cargado de fuerza, de odio y per-
version, de nihilismo. La vida es inicamente un camino hacia la muerte.

Los artistas de finales del siglo x1x consideran que viven un periodo com-
parable al de la decadencia latina. El mundo modemo les aburre mortalmente,
no les satisface. Tienen un sentimiento de fin, de final de una raza y se sienten
extrafios, extranjeros. Por ello buscan formas, sistemas de sustituir esta sensa-
¢ion de vacio existencial, a través de ciertos paraisos artificiales, o a través del
arte y su culto de lo raro y su bisqueda de un ideal. Barbey d’ Aurevilly anali-
za este fenémeno y explica que para que un decadente pudiera aparecer con tal
Juerza era necesario que nos hubiéramos convertido en lo que somos, una raza
en su iltimo momento (Barbey d’Aurevilly, 1902: 278). El héroe decadente
creado por Huysmans en su novela A rebours no sélo es un neurético, Es un in-
dividuo extremadamente sensual y con un gran refinamiento estético. Estable-
ce, claro estd, una estrecha relacion entre la decadencia y la literatura de la de-
cadencia latina. También son sintomdticos sus preferencias en materia pictorica.
Qdilon Redon y Gustave Moreau. Y sus escritores favoritos, Flaubert, Poe, Ed-
mond de Goncourt, Zola o Baudelaire.

Son dos las grandes direcciones que adopta esta sensibilidad finisecular. Al-
gunos héroes decadentes, siguiendo las huellas trazadas por el spleen de Bau-
delaire y de sus paradis artificiels, quedan fascinados por la ciudad, por la vida
moderna, y se encierran en lugares cerrados, refugios supremos para sus obse-
siones. Esta ciudad podia ser una ciudad del pasado, ciudad mitica y de leyen-
da, como Alejandria o Roma. La belleza de estas ciudades antiguas, gue mue-
ren en el lujo y la corrupciodn, ilustra el declive de una época y simboliza la
propia decadencia de Francia en estos afios. De Péladan a Pierre Louys, pa-
sando por Anatole France y su novela Thais, muchos héroes decadentes afirman
su deseo de evasion en estas ciudades decadentes. O una ciudad moderna,
como Parfs, que fascind a todos los artistas del siglo, v también a los escritores
realistas y decadentes. Una fiesta perpetua. La libertad. Lo Modemo. Ciudad de
ruptura, imagen de la desintegracion del yo, en autores como Lorrain, Huys-
mans o de Tinan?. Y frente a la ciudad, la provincia, cargada de resonancias ne-
gativas, de desprecio.

* He estudiado esta cuestion en un articulo titulado «Estética de la perversion decadente» en R.
de Diego v L. Vazquez (eds.), De lo grotesce, Vitoria, 1996.
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Pero en ocasiones ¢l héroe decadente quiere también separase de los demés
hombres y para conseguir esta ruptura absoluta busca desesperadamente la
soledad, en un alejamiento total de todo signo de civilizacién o de sociedad: el
espacio cerrado y aislado, como la tebaida del protagonista de A rebours, es el
inico medio de marcar su separacién con respecto a su siglo y a sus contem-
porineos. El esteta decadente se opone a la civilizaciéon moderna, al progresis-
mo, a la mujer, a la naturaleza. Siguiendo el modelo religioso se retira del mun-
do exterior para construirse un paraiso a su medida. Pero ese edén que inventa
serd un infierno. En la novela de Huysmans la edificacidn de ia tebaida refina-
da y perfecta termina siendo un fracaso y obligara al duque des Esseintes a re-
gresar a Paris.

Un espacio en el que el héroe no sélo escapa a los sufrimientos de la vida,
sino que se hace espectador de su propia vida, como afirma Wilde (1974:
141). O el titulo de un cuadro de Khnopft en el que aparece una mujer sola, en-
cerrada en una habitacidn, en un ambiente onirico: I fock my door upon myself.
En este mismo sentido Huysmans afirma a propdésito de Gustave Moreau:
C’est un mystérieux enfermé, en plein Paris, dans une cellule ou ne pénétre
méme plus le bruit de la vie contemporaine qui bal furicusement pourtant les
portes du cloitre (Huysmans, 1975: 11, 144).

Se trata de inventar un mundo nuevo apartado del resto donde el héroe bus-
ca desesperadamente olvidar sus preocupaciones existenciales. Sin familia,
sin amigos, solos y diferentes. Un mundo sin normas © con otras normas so-
ciales y morales. Convertido en obra de arte. Espacios saturados de cultura, de
arte, de libros, espacios sobre todo artificiales, sustituyendo lo natural y lo
real por el artificio. Un mundo situado fuera del tiempo también. En ocasiones
el alejamiento del mundo se produce mediante la verticalidad vy la torre consti-
tuye una imagen frecuente para significar el aislamiento y la soledad, la esci-
sion: Pour jamais, au plus haut de ma plus haute rour (Samain, 1893, 147).
También Huysmans utiliza las Torres de Saint-Sulpice, un espacio situado /a-
haur, en su novela Ld-Bas, como ese elemento antagonista de la capilla en la
que se desarrolla la misa negra, y gue permite intuir [a felicidad, separado del
tiempo y del espacio.

A pesar del rechazo absoluto del otre, de los demads, el individuo solitario se
encuentra con los mismos problemas, encerrado en una eterna penitencia. El in-
dividuo solo existe por las diferencias que, paraddjicamente, le condenan a una
anomalia irremediable. El nuevo universo es simultineamente real e ideal, po-
sitivo y negativo, suefio y pesadilla.

El imaginario del héroe decadente se alimenta de estupefacientes como et
opio o la morfina, y conoce asi sensaciones nuevas y vertiginosas. Una mayor
marginalizacién. Se busca obsesivamente estrenar algo nuevo, sensaciones,
relaciones, ideas. La evasion en la vida y en el arte. El artificio y el refina-
miento construyen paraisos estimulantes, Una nueva ideologia nacida del ocio,
frivola, fitil y también vacia.
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Je m' étonnai de ce que notre siécle ait é1€ si vite et si passionnément fusgu’ au
bout de la sensation. Valentin me dit qu’il 0’y a rien d' étonnant d cela, une lit-
térature de sensation devant, par son essence méme, s exaspérer de plus en
plus dans la recherche d un raffinement toujours plus introuvable, jusqu’a I'é-
nervement de la maladie €rait ou il se pourrait que nous fussions arrivés main-
tenant. {Samain, 1939 169).

La muerte, lo mérbido alientan su imaginario. Las neurosis conducen a in-
vestigar y desarrollar nuevas e insélitas sensaciones, y también distintas ma-
neras de desarreglos sexuales. Pero el artificio, como toda creacién del hombre,
esta condenado a la descomposicion, a una precariedad. Todas las formas de los
paraisos artificiales son un modo de evasién y de ensofiacion transitorias, por-
que al final queda patente la escision, el abismo que separa la realidad y estas
experiencias limite. Los decadentes estin abocados a encontrar el vacio, la
nada. Y por ello no hay obstaculos en sus transgresiones, desde la provocacion,
la marginacion y el misticismo gético, hasta el dandismo que ejemplifican hé-
roes como des Esseintes de Huysmans o Monsieur de Bougrelon de Lorrain.

El héroe decadente es, en efecto, un dandy, un individuo, intelectual o ar-
tista, que necesita afirmar su diferencia, su originalidad, incluso su ruptura
con cualquier forma de atadura o de convencion social. Un esnob que busca su-
brayar sus diferencias con el resto de los hombres. Extremadamente afectado,
cuidadoso con su aspecto exterior, con la estética. Siguiendo el ejemplo de Ro-
bert de Montesquiou. Provocando con su actitud superior y narcisista. Porque el
héroe decadente es a la vez un ser voluntariamente solitario, extravagante,
que prefiere lo artificial a lo real. A la vida. Un individuo que se evade con el
espiritu, con aventuras inmdviles, neurdtico y esquizofrénico, victima de su pro-
pio vo. Porque ¢l dandy estd preso en su agonia existencial, en una angustia en-
fermiza ¢ incurable, nihilista.

Y una caracteristica del héroe decadente, en estrecha relacién con la susti-
tucidn de lo real por el artificio, con su obsesion por el esnobismo, con su cul-
to al yo, con su individualidad, es la proliferacion de la mascara, del magquilla-
je. BEs lo que Pierre Jourde denomina estética de la superficie (1994: 40).
Porque no sélo proliferan lo decorados superfluos, los objetos innecesarios, los
disfraces, la saturacion artificial, se trata incluso de una sustitucion total y ab-
soluta, d: lo superficial por lo profundo. Lo falso sustituye y anula a lo verda-
dero. El fetiche o el plagio reemplazan a lo natural y original. Ese magquillado
era un alma. Asi se describe la primera aparicién de Monsieur de Bougrelon de
Lorrain. El héroe maquillado no tenia un alma, sino que {o era. El maquillaje
resume todo un proceso de idealizacion, de disimulo, de transformacién de lo
aparente en esencial,

Recordemos otro relato de Lorrain Le masque, en donde tras la méiscara y
las apariencias se oculta una piel. Pero el horror del texto se encuentra méas que
en el caricter grotesco de una deformacién, en el mero hecho de estar conde-
nado a un disfraz permanente. El héroe decadente se desdobla y se invierte,
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como ese Pierrot et sa conscience de Champsaur que se desdobla en una con-
ciencia que es su negativo. Jean de Palacio ha estudiado este mito de Pierrot
que define como una figura de la inversion, es decir, la posibilidad de mani-
festar el ser a través de su contrario, de su no-ser (1990: 157-159). La figura hu-
mana, el héroe decadente, se hace maniqui, pantomima, figura de guifiol, au-
témata, payaso, mimo, un ser de apariencia artificial, deshumanizado, sobre
todo inquietante, siniestro y grotesco a la vez. La novela de Villiers de 1'Isle-
Adam, L' Eve future es también un claro ¢jemplo de esta estética de la apa-
riencia. La Androide sustituye definitivamente a la mujer. No conoce la vida, ni
la enfermedad, ni la muerte. Conserva la helleza del sueiio (Villiers, 1980:
227). Una mujer artificial, perfecta y eterna, gracias a la utilizacion de todos los
avances cientificos, que sustituye definitivamente a la otra mujer, porque pa-
recita mds natural que la verdadera (Villiers, 1980: 296).

El decadente se refugia también en la estética, en la busqueda del misterio,
en la explicacién de 1a Vida y sus secretos, en la expresion de ciertas sensacio-
nes puras, en la manifestacion de algunas impresiones personales. La cultura le
ofrece en términos generales una huida hacia el pasado y un olvido de su pre-
sente insatisfactorio. El arte finisecular se dirige hacia direcciones muy diversas,
es multidisciplinar, y puede encontrarse una influencia reciproca entre la pintu-
14, la escultura, la mdsica o la literatura, No solo la literatura constituye una es-
capatoria, el resto de las artes estdn también presentes entre interferencias y me-
diante correspondencias. Son muchos los andlisis de obras pictéricas por parte
de escritores, como los de Lorrain sobre Rops o los de Huysmans sobre Moreau.
Muchas obras literarias aparecen publicadas con ilustraciones, como la Salomé
de Wilde acompanada de los dibujos de Beardsley. En cualquier caso, el deca-
dente pronto conoce la decepcion, porque el ideal se deshace constantemente y
se resume a una lejana ilusién, insatisfecha. Y es que el pesimisme es la marca
inconfundible en la mentalidad y en la existencia de este periodo finisecular.

Pero no pueden olvidarse todas las variedades de perversion sexual, de sa-
tanismo, de violencia y de muerte, que son en definitiva un medio de desafiar a
la sociedad y a las normas. El mal es obsesivo y neurdtico. Se busca sistemati-
camente el desequilibrio del individuo, entre su cuerpo y su psique, con un de-
sarrollo exhaustivo de la parte psiquica en detrimento de la fisica. O en el sexo.
A través de la exaltacion de lo sexualmente andmalo, de desviaciones sexuales
de todo tipo, como incestos, homosexualidad y confusiones entre lo masculine
y lo femenino 2. Ambigiiedades, masoquismos y sadismos que podemos en-
contrar, por ejemplo, en autores como Mirbeau, Rachilde o Lorrain. Asi Mon-
sieur de Phocas, el héroe decadente de Jean Lorrain confiesa que ha inteniado
llenar su irreparable vacio interior por medio de lo afroz y de lo monstruoso
(1992: 141). O Monsieur de Bougrelon personaje noble y exilado, un aristocra-
ta venido a menos, masoquista, en cuanto que toda su historia estq basada en un
proceso de degradacién, en una especie de iniciacion al revés.

Ademas la mujer es fatal y su tentacién encarna el mal absoluto. El mito de
la mujer fatal invade en estos afios no sélo a la literatura sino que también es
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uno de los temas recurrentes en las demas artes, y de manera especial en la pin-
tura. Las heroinas de artistas como Moreau, Klimt, Rops, Redon, Masek, Swin-
burne, Wagner o Martint. O de escritores como Flaubert, Louys, Huysmans,
Lorrain o Mirbeau, entre otros. Mujeres que seducen pero que a la vez provo-
can miedo, misterio, peligro, ambigiiedad fisica y también moral. Mujeres in-
sensibles y monstruosas que representan, para el imaginario masculino y mi-
sdgino creador, un peligro, una amenaza favorecida sin duda por el creciente
protagonismo de la mujer en el trabajo y los movimientos feministas, y por la
influencia de algunas teorias filos6ficas profundamente antifeministas.

Puede llamarse Lilith, Eva, Salomé, Cleopatra. Una mujer convertida en ob-
jeto erotico. Puede ser ninfomana o frigida, mujer de fuego, mujer de hielo, pu-
siva o fria (Samain, 1939: 45). Hipersexual hiposexual, pero siempre respon-
sable del mal que azota a la sociedad. Un ser inferior fisica, fisiolégica,
psicologica y moralmente. En algunas ocasiones estos héroes decadentes pre-
fieren incluso, antes que una relacién fisica con una mujer, el contacto con una
tela. Para Rachilde significa un rechazo real de la mujer:

Cela, vois-tu, ¢ est de la beauté artificielle, mais ¢' est réellement supréme-
ment beau. Toute beauté naturelle a une tare. [ 'y a pas de teint de femme, d’ é-
piderme ou de gorge ou d' épaule qui puissent me donner une pareille sensation
au toucher (1897: 79).

E1 movimiento decadente, ya lo hemos dicho, carece de manifiestos. Es so-
bre todo un arte de vivir que invade la sensibilidad y el imaginario de los tlti-
mos afios del siglo x1x en Francia y en Europa, y que caracteriza incluso tam-
bién a personajes historicos como Sara Bernhardt, Oscar Wilde, Robert de
Montesquiou, Gabriele d’ Annunzio o Luis II de Baviera. Porque todos, indivi-
duos, artistas, creadores v héroes, buscan lo raro, lo refinado, lo insélito, lo per-
verso, lo morbido, lo original, la individualidad, como esa iiltima solucién de-
sesperada para escapar de una época compleja, incierta, negativa. De una
civilizacidn que, tras el romanticismo, es excesiva, estd gastada, cansada.

El héroe fin de siglo manifiesta simultdneamente el exceso y la carencia. El
rechazo de las normas y el deseo de lo insdlito. Es el reflejo de una conciencia
enferma, presa de si misma, en una especie de espiral. De su agotamiento cul-
tural y de su blsqueda de un refinamiento estético. De una crisis existencial y
del suefio de una armonia perdida. L.os escritores decadentes han rastreado de
manera original la conciencia, las dudas, los deseos, el inconsciente de su pro-
tagonistas. A través del laberinto de su pensamiento, de la cultura, del arte, de
sus suefios. Quizds, siguiendo las huellas de otros escritores anteriores, quisie-
ron también describir fragmentos de vidas, pero fue de vidas interiores, invisi-
bles. Sin intriga, sin sicologia. Y lo hicieron con una palabra también nueva,
inestable, sugerente, simbdlica. La decadencia es un periodo complejo, lleno de
contradicciones, de rupturas y rechazos, pero no constituye un final, sino el
principio de la modernidad.
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