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El mito griego en la poesia de Garcia Lorca

Rosa M* AGUILAR

Summary

in this paper the author tries to find influences of greck myth on Lorca’s
poetry. In front of fast opinions Garcia Lorca had good knowledges of
the classical greek poetry and philosophy. He has changed even ancient
myths by translating them m ancther ones of his times.

Es a veces inevitable que al pensar en Fedenco Garcia Lorca como poeta
se nos aparezca como el autor del Romancero gitano por encima y mas alla de
como autor de otra tanta y tan grande obra poética y teatral. Esto era algo de lo
que él mismo se sentia consciente como podemos ver por lo que le dice a Jorge
Guillén en carta de enero de 1927 a proposito de su contnbucién a le revista
Verso y Prosa: « .. mandaros algo no puedo. Mas adelante. Y desde luego no
seran romances gitanos. Me va molestando un poco mi mito (el subrayado es
suyo) de gitaneria. Confunden mi vida y mu caracter», y dos lineas adelante:
«Ademas, el gitanismo me da un tono de incultura, de falta de educacton y de
poeta salvaje ( sic el subrayado) que ti sabes bien no soy. No quiero que me
encasillen». E 1gual se mamfiesta a Bergamin en una carta de aproximadamente
las mismas fechas: «A ver si este afio nos reummos y dejas de considerarme como
un gitano, mito que no sabes lo mucho que me perjudica y to fafso que es su
esencia, aunque no lo parezca en su forma»'. También un afio mas tarde
(sepnembre de 1928), dingiéndose a Sebastian Gasch a propdsito de la epistola
recibida de Dali sobre el Romancero se expresa asi: «A pesar de todo, a mi ya no
me interesa nada o casi nada. Se me ha muerto en las manos de la manera mas

' F. Garcia Lorca, Obras completas. 111 Prosa-Dibujos. Ed. de Arturo del Hovo. Madrid
1987 (reimp. de 1a 22 ed. 1986). pp. 902 y 937 respectivamente,




76 Rosa M*. Aguilar

tierna. Mi poesia tiende ahora otro vuelo mas agudo todaviar. Cual seria esa otra
poesia podemos entreverlo de la carta sigmente a este mismo amigo, solamente
una quincena posterior, donde le cuenta que esta termunando la Oda al Santisimo
Sacramento y trabajando también en la Oda a Sesostris, el Sardandpalo de los
griegos, «llena de humor y Hanto y ritmo dionisiaco»”.

En un texto en prosa de dos pagmas apenas, probablemente de su tlima
época pero sin fechar, Escala del aire, subtitulado como [Apunte] (OC TII, 334-
335), que parece el comienzo de una conferencia que no fuera pronunciada,
Lorca analiza lo que debe ser, a su juicio, poesia, arrancando de un punto de
partida cosmico de raigambre griega. Para él la poesia se mueve en unos paisajes
basados en los cuatros elementos primigenios, los elementos de los filosofos
presocraticos: agua, aire, tterra, fuego. Estos elementos son la pauta por la que
podemos medir o clasificar a los poetas, pues estos elementos constituyen
«...cuatro mundos distintos y enemigos. Cuatro estéticas acabadas ... de expresio-
nes irreconcihabless. Habra, pues, cuatro tipos de poesia y de poetas segiin el
elemento de la naturaleza preferido por ellos, poesia cuyo valor podra medirse
por «el dominio con que lo expresan». El poeta quiere dominar ese mundo con sus
leyes y, en cambio, el elemento solo pretende borrar y engafiar. Pero esas leyes se
volveran verdaderas cuando el elemento, primero impasible, acabe vencido y con
grafica expresion «lama sus manos [las del poeta] con lenguas de fuego, de aire o
de roca». La conclusion es determinante en cuanto pone de manifiesto la
importancia atribuida por Lorca al mito:

«El hombre no ha podido dormir tranquilamente hasta que
los primeros mitos tuvieron forma definitiva, hasta que la pict de
tortuga y elefante del Apolo prehistorico no se convirtié en la
renovaday pura | ] que daba su frescor al laurel griego, como no
pudo surcar el mar, a pesar de tener inventadas las naves, hasta que
el pocta dibujd, cred las inefables criaturas que lo pueblan, v dio
lando y musculo a los gue dingian el sentido de las olas.

Basta enunciar una verdad, herir su clave, arrancar su
mascara, para que ésta fome cuerpo y vida ante nuestros 0jos.
Porque no vienen las verdades a buscamos a nosotros, sino que
nosotros somos los que tenemos que luchar con las verdades».

ZCarta 19, p. 963y 20, p. 964, 0. c.
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Pues bien, justamente esa faceta lorquana que es reflejo de su
conocimiento del mito gnego, de la cultura clasica, es la menos imaginada o
supuesta generalmente pero, sin embargo, es una constante a lo largo de su obra
poética y que, también formalmente, esta presente en buena parte de su obra para
el teatro. Cuales son las raices de ese interés y de su conocimiento del mundo
antiguo no es facil saberlo, ya que no hay demasiadas noticias en su biografia
sobre este aspecto de su formacion. Quizas las mas significativas nos pueden
venir, de una parte, de lo que ha contado su hermano, Francisco Garcia Lorca y
de lo que él mismo, en ocasiones, dice. De otra, los libros de literatura clasica que
sabemos que poseia y que, en algiin caso, fueron casi sus hibros de cabecera y,
ademas en buena medida también, su buen conocimiento de la poesia espafiola
del Sigio de Oro han debido de ser las fuentes de su informacion’. Como
estudiante de Bachullerato poco habria podido recibir de los dos tnicos afios de
latin que entonces se cursaban ni tampoco parece que demasiado de los animos
de su profesor, mas inclinado a otras aficiones. Sin duda influiria mas en él otro
profesor de letras en general quien impartia la Literatura y Preceptiva literaria®,
Luego, en la Universidad, donde comenzé primero los estudios de Letras, fue un
estudiante irregular y un tanto peculiar, que se movia bien en asignaturas de Arte
o Literatura pero no en otras como arabe y hebreo’. En Granada en aquel
entonces no debid de haber estudios de Griego, ni siquiera en los afios de
preparatorio comunes a Letras y Derecho. Sin embargo, de esta época procede su
conocimiento de los dialogos platonicos que leyo por préstamo de don Femando
de los Rios que los tenia en su biblioteca pnivada. También tenia en esta época
«cast como libro de cabecera una edicion preciosamente ilustrada de la Teogonia

* Disentimos, y muestra de ello es este trabajo, del juicio de M. Garcia Posada (1996
26). «Su biblioteca particular, por lo que sabemos, contenia algunos libros que
pudicron orientarle en esa direccion. Pero es initil tratar de cxplicar cste proceso
mediante aportaciones eruditas».

* Véase Francisco Garcia Lorca, Federico v su mundo. Madrid 1980, pp. 84-85. Del
primero leemos: «... don Manuel Consuegra, el profesor de latin, que habia estudiado la
carrera de cura en su juventud. Gran aficionado a los toros, coreaba las traducciones del
estudiante en términos taurinos...» y del segundo: «El profesor que mas mella hizo en el
dnimo de Federioo era el que tenia a su cargo varias de las clases de letras y, en especial, la
de Literatura v Preceptiva Literaria. Se trata de don Martin Sheroff y Avi». Y en la p. 86:
«D. Martin habia tenido aspiraciones de escritor; era autor de dramas no representados v
publicaba alguna vez ... versos en los periddicos locales; ... Leia admirablemente en clase
los textos literarios que estudiabamos .. .».

* Francisco Garcia Lorca, o. ¢, p. 93.
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de Hesiodo», informa su hermano®. Por fuentes indirectas sabemos que conocia
bien por sus lecturas, aparte de lo ya mencionado, a Homero, Esquilo, Sofocles,
Euripides, Anstofanes, incluso Plotino, entre los griegos, —de quienes en algin
caso hace mencion acertadamente en su obra en prosa—y que de los [atinos habia
leido las Metamorfosis y el Ars amandi de Ovidio’. Todo ello le habria llevado a
ese conocimiento de los mitos clasicos, «mitos de la antigiiedad en los que
Federico estaba versado», como lo ha contado su hermano® y como también lo
habia puesto de manifiesto en una carta de 1923 a Melchor Femandez Almagro
donde le decia estar haciendo interpretaciones modernas de {a mitologia priega .

Es asi como, desde su primer libro de poesia, el Libro de poemas
(1921), nos encontramos con la constante evocacion del mundo antiguo, ya desde
los mitos, ya desde algunas figuras sefieras, unas veces es alusidon mas breve o
mas larga, otras desarrollo de un tema Pero hay temas, o mitos, que son
recurrentes ya desde aqui. Asi sucede con el de Venus —es de notar que Lorca
siempre menciona a los dioses con sus nombres latinos—'", con el de Apolo y
Dafne y el de Dioruso. En tomno a ellos se desarrolian una serie de poemas desde
su obra mas temprana. Pero el mito, con el tiempo, va transformandose en un
referente cada vez mas lgjano. Se estihza y su presencia esta solo en la evocacion
de algunas palabras que terminan por ser claves.

El poema Mariana (1918, L, pp. 29-3 1! comienza por uno de los cuatro
elementos, el agua, que es uno de esos temas recurrentes que acabamos de
senalar:

®id. id. p. 100. Este libro se conserva actualmente cn la Fundacién Garcia Lorca y es una
traduccion de 1.. Segald con ilustraciones de ). Flaxman, publicada cn Barcclona cn 1910.
De su intetés por ¢l pocta de Ascra nos habla su conferencia “La imagen podtica de D. Luis
de Gongora™ (OC U1, p. 240): «Hesiodo cuenta su Teogonia con fervor popular y religioso.
v cl sutit cordohés 1a vuelve a contar estilizada o inventando nucvos mitose.

" Véasc |. Rodriguez Alfageme, Tradicion clasica v siglo XX , nota 60°, donde afirma
haberio oido a Luis S#enz de la Calzada, amigo y compaiiero de Garcia Lorca.

0. ¢ . p. 100,

¥ Carta 14* (OC 111, pp. 725-726: «He trabajado bastante y cstoy terminando una serie de
romances gitonos  que son por completo de mi gusto. También cstoy haciendo
interpretaciones modernas de figuras de 1a mitologia griega, cosa nueva en mi v que me
distrac muchisimor.

' Era entonces lo usual. L. Segala uso los nombres latinos de héroes y dioses en su
traduccién de los poemas homéricos. Solo en la segunda edicion, Obras completas de
Homero, Barcelona, Montaner v Simén, 1927, aparece la transcripeidn griega.

"' De ahora en adelante, salvo otra mencion explicita, s¢ enticnde que cito por Federico
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Y la cancién del agua
€S unha cosa eterna.

Todo el poema se estructura en torno al agua. El agua aparece en una
naturaleza que se nos antoja la de las vegas granadimas nativas del poeta:

I.a mafiana esta clara.
Los hogares humean,

v son tos humos brazos
que levantan la nicbla.

Escuchad los romances
del agua en las choperas.

pero mas adelante (p. 30) leemos:

Por algo madre Venus

en su seno engendrose,

que amor de amor tomamos
cuando bebemos agua.

Es el amor que corre

todo manso y divino,

es la vida de} mundo,

la historia de su alma.

Estos ultimos versos son ricos y pregnantes. Nos sugieren mucho mas de
lo que dicen. En primer lugar hay una alusién al mito de la Afrodita Urama, de 14
Afrodita nacida de la emasculacion de Urano, quiza la dnica que Lorca tiene
siempre en mente pero, luego, ese “amor que corre” y que es “la vida del mundo”
se Inserta en ese panteismo tan caracteristico de Lorca y que va ha sido sefialado
por su hermano'*

Garcia Lorca, Obras completas, (OC [-{I7 {Edicion del cincuentenario}), 22° ed. Madnd
Aguilar 1986, 1" reimp. 1987

"= () c.. pp. 87-88: Fragmentos de escritos de tardia adolescencia muestran en Federico
una preocupacion, o mejor, una emocion religiosa en 1a que se cruzan anhelo mistico,
inmersion en un vago mundo musical, patetismo y desespcranza, sensibilidad herida,
panteistmo, poesia, fundidos cn un exaltado acorde que adn actiia comio una de las
resonancias mas vivas en su primer Libro de poemas. Pero el propio poeta en su
conferencia I</ cante jondo se refiere a su obra en términos parecidos: «Todos los poemas
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En Cancion oriental (1920, OC 1, p. 107) la granada resulta ser
“hermana en came de Venus™", pero es en Mar (1919,0C 1 pp. 128-9) donde
vuelve el mito del nacimiento de Afrodita:

; Pobre mar condenado
a eterno movimiento,
habiendo antes estado
quieto en el finmamento!

Pero dc tu amargura
te redimud el amor.
Pariste 2 Venus pura,
y queddse tu hondura
virgen y sin dolor.

El mar fue pnmero cielo, dice la primera estrofa, de ahi su amargura de
haber perdido su ser inmévil volviéndose “Lucifer del azul”, aunque quiza
podriase entrever ahi un trasfondo del Urano caido tras su mutilacion. En este
juntarse pagano con cristiano que recorre &l poema —también en la cuarta estrofa
se mezclan Cristo y Pan— termina Lorca por evocar a Venus, el lucero, frente al

Eclesiastés:

La estrella Venus es
la armonia del mundo.
iCatle el Eclesiastés!
Venus es lo profundo
del alma...

También al Libro de poemas pertenece una nueva alusion al mismo mito
en Ff macho cabrio (1919, OC 1, pp. 148-150):

del cante jondo son de un magnifico panteismo. consulta al aire, a la tierra, al mar. a la
luna, a cosas tan sencillas como el romero, la violeta v el pajaros (Z17, p. 209).

'3 Sobre estos dos ejemplos véase V. Cristébal (1993: p. 383), donde en el apartado 3
s¢ ocupa de “cl ingrediente mitico-metaforico en metaforas v comparaciones”. Dice
ahi el autor que en Lorca «los nombres divinos o heroicos son piezas, imdgenes,
colores de su ¢aleidoscopio poéticon.
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iMachos comudos

de bravas barbas!

iResumen negro a lo medicval!
Nacisteis junto con Filomnedes'*
entre la espuma casta del mar,

v vucstras bocas

la acariciaron

bajo el asombro del mudo astral.

En Canciones (1921-1924), en Tres retratos con sombra, el dedicado a
Juan Ramon hménez, titulado Verus (OC 1, pp.323-324) que comenza:

La joven muerta

cn la concha de la cama,
desnuda de flor y brisa
surgia cn la luz perenne.

y fermina;
La joven muerta,
surcaba el amor por dentro.
Entre la espuma de las sabanas
se perdia su cabetlera,

otra vez aparece el mito del nacimiento de la diosa, pero nuevos elementos, la
concha, la desnudez, la bnsa —aquellos cabellos al viento de la Venus de
Botticelli—"", la espuma, nos aseguran que el poeta superpone aqui poesia y
pintura. En Noche (Suite para piano y voz emocionada) hay una brevisima
composicton con el mismo titulo de Venus (OC' L p. 728). Son solamente cuatro
Versos

Abrete, sésamo

del dia.

Ciérrate, sésamo

de la noche.

' Seguramente una ermata. a juicio de 1. R, Alfageme a quien agradezco ¢l uso de  su
conicrencia inédita “Amor pagano” donde. en n. 33. alude a a bella edicion de Hesiodo,
antes referida, en Ia que aparece subrayado el nacimiento de Afrodita y la explicacion del
nombre ‘Filommeides’. Es poco probable. pues. que Lorca no supicra la grafia de este
epiteto que llamo su atencion,

" «La nascita di Venere» en el Musco de los Uffizi en Florencia.
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A diferencia de Mar no hay juego de ambigiiedad entre la diosa vy la
estrella, pero el hilo conductor es igualmente el amor, como bien ha visto 1. R.
Alfageme'®. En Nocke (OC 1, p. 1014) poema que aparece en el apartado de
«Otros poemas sueltos» —la exigencia de Lorca con su obra y consigo mismo le
llevé a eliminar gran nimero de sus composiciones en la seleccion final— el mito
se desvanece. Venus se muestra asociada a la Luna, sera por tanto el lucero de la
tarde, pero nuevamente el amor, y también la muerte, estan en el fondo de esta
metafora del cielo noctumo como un inmenso circo:

Estrellas amaestradas.
Circo azu,

Dofia Luna sonrie
(Salomé cenlenaria).
Venus tiene un penacho
de plumas.

Y termina;

;Oh corazon mio,
corazon con alas,
da tu salto morial
sobre ¢l arco de la noche!

En cambio, en la palmera. Poema tropical (OC 1, p.785), nos
encontramos probablemente con una obra mas primeriza, que recuerda a cosas
del Libro de poemas. Ahi, en Mediterraneo, se entrecruzan, como en Mar o en
El macho cabrio, elementos cristianos y paganos y reaparece el mito del
nacimiento de Afrodita:

Entre las torres blancas

vy ¢l capitel corintio

te cruz6 patmando

la voz de Jesucristo.

iMar latino!

FEl gran falo del ciclo

te dio su calor. Tu ritmo
fluye en ondas concéntricas
de Venus que es tu ombligo.
iMar latino!

'®En la conferencia inédita. ya citada en la nota 14
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y en Fision (OC 1, p. 1072, eliminado por Lorca de las fostampas del mar de las
Suites), en una forma mas elaborada reaparecen iguales elementos, el mar
antiguo, Venus en su concha, el amor:

Todo ¢l mar

CS griego.

En los mares mas raros
aun quedan Venus

que van sobre sus conchas
COMO CSPCCLTOs.

Y otra vez se evoca muy levemente la Venus de Botticelll. El mar no es
estéril para Lorca, como quiza pudiera haber leido en traducciones de Hemero.
De él “surge la forma v el pensamiento” y el poema acaba ast:

Frente al mar delirantc
Vemos

la vida v ¢l amor

al descubnerto,

En cambio, en Tres estampas del ciefo (O 1, pp. 867-869, fechada en
1923), la tercera, titulada Fenus, es una traslacion del cuadro de Velazquez,
donde la percepcion de la pintura es aguda'’ y el tono sensual, pero no hay
evocacion alguna del muto.

Un fragmento de una tercera Sofedad que no llegd a conclur termmuna
esta parte, dedicada al mito de Afrodita. Se ha trasmitido en una carta sin fecha a
Jorge Guillén que éste creia de 1927'°. Le dice en su carta Lorca: «Ahora estoy
haciendo una Sofedad que ya sabes empece hace mucho tiempo. Es lo que envio
al homenaje de Gongora..., st me sale bien». Después de dos fragmentos, que no
trasmitimos, sigue diciendo:

" Me remito nuevamente a la conferencia inédita de 1. R. Alfageme. ™ Amor pagano™.en su
valoracion dc los antecedentes de Lorca en este hacer. Le cito textualmente —habla primero
del poema donde sc identifica Venus con la joven muerta—; «La descripcion esta basada en
¢l cuadro de Botticelli “El nacimiento de Venus™. io mismo que otro poema con ¢l mismo
titulo esta basado en “La Venus del espejo™ ((OC7 1 639). En este punto Lorca sigue los
anlecedentes de Keats o Eliot, que también buscaban inspiracion en las artes plasticas o. si
se quicre. en nuestros poetas del XVIH v XVill

" Véase ¢l Prologo a fas (' p. LIX.
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“La Soledad empieza asi™:

Rueda helada la luna, cuando Venus
con ¢l cutis de sal, abria en la arena,
btancas puptlas de inocentes conchas.
La noche cobra sus precisas hueilas
con chapines de fosforo y espuma.
Mientras yerto gigante sin latido
roza su tibia espalda sin venera.

El cielo exalta cicatriz borrosa.

Al ver su carne convertida en carne
que participa de la estrella dura

y el molusco sin limiic de miedo.

Y escribe a continuacion: «; Verdad que esta es una bonita alusion al mito
de Venus? Y esto me gusta porque es verdad. “El molusco sin limite de miedo’.
Y el poeta le pide su opinion después a Guillén y, con su modestia acostumbrada,
Cree una irreverencia partteipar en ese homenaje. Sin duda tenemos en este frag-
mento la sintesis y coronacién del mito de la Afrodita Urania en su interpretacion
por parte de Lorca. Creemos que es ésta, y no la Pandemos'”, la que esta mas
presente en su poesia por razones personales obwias. Era un tema que le
perseguia desde los tiempos mas antiguos, algo profundamente presente en su
pensamiento como nos puso de manifiesto aquel parrafo de su prosa en /mpre-
siones y paisajes, quiza la primera expresion suya sobre ello, citado al comienzo.

Otro de los temas recurrentes, como ya anticipabamos, es el de Apolo. Al
igual que con Venus se nos aparece mas explicito en su poesia mas antigua y
solamente casi en el mito de Dafne, que pudo conocer Lorca tanto por la literatura
clasica como por [a espafiola del Siglo de Oro®*. Dos composiciones, ambas de

' Diferimos sobre esto de M. F. Galiano, Los dioses de Federico, (1968: 33) a
propasito de £/ macho cabrio: «Aqui Afredita no es va la decorosa Urania de Platon,
sino la impidica Pandemos tan grata al modemismo», pero extendiendo tal juicio ai
resto de las apariciones de Venus. Sobre la influencia del modernismo v de Rubén
Dario. véase también M. Garcia Posada (1996: 33).

** Ovidio, Metamorfosis 1, 452-567, y de nuestro Siglo de Oro una de las representaciones
mas bellas estan en Gareilaso de la Vega, asi el Soneto XIII v Egloga I11 153-168. José M
de Cossio, fabulas mitologicas en [ispafia, Madrid 1956, ha recogido hasta dieciocho
versiones de este mito. I. R. Alfageme en la conferencia inédita citada afiade una mas de
Lope de Vega.
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1919, en el Libro de poemas nos hablan del mito. En Manantial (OC 1, pp. 124-
127), un poema inconcluso, el centro es, como otras veces, el elemento agua. El
poeta quiere encontrar en su secreto una respuesta para su dolor y asi se
trasforma en arbol, uno de esos chopos de su vega granadina:

Mas yo siento en el agua
algo que me estremexe..., como un ae
que agita los ramajes de mi alma.
iS¢ arbol!
(Dijo una voz en la distancia.)

Yo me mcrusté en el chopo centenario
con tristeza v con ansia.

Cual Dafne varonil que huye migdosa
de un Apolo de sombra v de nostalgia.
Mi espirtu fundiosc con las hojas

v fue mi sangre savia.

Fn untosa resina convirtigse

la fuente dc mis lagnmas.

El corazon se fue con las raices,

3 mi pasion humana,

haciendo hendas cn la ruda carne,
fugar me abandonaba.

Pero el haber escapado de su condicion humana no le da finalmente la solucion:

Tuve la gran tristeza vegetal,
cl amor a las alas.

y entonces suplica:

iSeiior, arrancame del suelo! {Dame cidos
que entiendan a las aguas!

La obra, henchida de ese panteismo lorquano ya apuntado, termina
bruscamente. En cambio, en la Invocacion al laurel (OC 1, pp. 135-137) el arbol
se le aparece como simbolo de sabiduria, como “gran sacerdote del saber

antiguo” y el muto estd aludido brevemente, quiza, solo para fundamentar esa
supremacia:
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jArbol que produces frutos de silencio,

formado del cuerpo rosado de Dafine
con savia polente de Apolo en tus venas!

Curiosamente, es en el Poema del camre jondo (1921) donde el
brevisimo poema Chumbera (OC L p.220) nos ofrece cuanto en menos palabras
un desphiegue mitologico mas deslumbrante en su triple evocacion, no exenta
tampoco de connotaciones de la plastica. Dice asi:

Laooconte salvaje.
;Qué bien estas

bajo la media luna!
Muttiple pelotari.
iQué bien estas
amcnazando al viento!

Dafne v Atis
saben de tu dolor.
inexphicable.

La planta ‘salvaje’ en su retorcimiento se le asemeja a Laoconte,
—indudablemente guardaba en la retina de sus clases de Historia del Arte con
Berruete la imagen del grupo helenistico del Museo Vaticano—"' y su “dolor.
Inexplicable™ esta presentado a través de los de Dafne y Atis. ;Cual es el hilo de
enlace que ha llevado a Lorca a situar juntamente estos tres mutos” 1. R
Alfageme® ha relacionado los tres mitos a través del dios Apolo por una doble
parte, Laoconte y Dafne, v a través del mito vegetal por otra doble asimismo,
Dafne y Atis: «Es bien conocido el castigo de Laoconte, estrangulado por dos
sefpientes junto con sus hijos. La causa de ese castigo divino fue que no supo
resistir la insistencia de su mujer y se unio con ella detante de la estatua de Apolo,
de quien era sacerdote. Dafne es la ninfa que huye de Apolo y, cuando éste esta a

*! Asi lo ha visto también Rafael Martinez Nadal. Trad. Clés. (1986: 42) donde dice: «.. la
higuera serd "Laoconte salvaje”, metafora visual que parece apuntar mas al famoso grupo
esculidrico del Vaticano que a la version de la escena que vernos en en el Canto Il de la
Eneidar.

“ En la conferencia inédita, va citada, «Amor pagano». Otra explicacion, que sélo
superficialmente atiende al mito, en M. Garcia Posada (1996: 47).
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punto de alcanzarla, Zeus la convierte en Laurel Estos dos mitos son bien
conocidos, podrian proceder de cualquier fuente del siglo de Oro. En cambio, el
otro mito posee dos versiones. Una de ellas aparece en Ovidio ({ash, 4, 223 s.),
que es la que sigue Lorca en mi opinion, En ella Atis es amado con amor casto
por Cibele, quien le hace guardian de su templo a condicion de que permanezca
virgen. Pero Atis fue incapaz de resistir a la pasion que por él sentia Sagantis.
Cibele dernba el alma externa de 1a mnfa, un arbol, y Atis enloquecido se castrar.

La frustracion en el amor, la huida del ser amado, que parece tener estos
mitos como Signo reaparece, a nuestro ver, de modo mas evidente en su poesia
posterior. Esto sucede con Poeta en Nueva York (1929-1930) donde el mito se ha
desvanecido va y Apolo aparece como un simbolo. Asi aparece en “Tu infancia
en Menton™

Norma de amor tc di, hombre dc Apo[olg,
llanto con rusefior enajenado,

pero, pasto de rumna, te afilabas

para los breves suefios indecisos.

y unos versos después

Pero vo he de buscar por los rincones
tu alma tibia sin ti que no te entiende,
con el dolor de Apolo deterudo

con que he roto la mascara que llevas.

El dolor del poeta esta simbolizado por el de Apolo, en esta ambigua
concordancia. Pero sea “dolor detenido”, sea, quiza mejor, que el participlo
concuerde sin mas con Apolo, inmoéwvil ante Dafne trasformada en laurel, «el
protagonista ha sido victima de una traicién anterior como comenta M* C. Millan
en su edicion de esta obra® Esa frustracion sigue presente en el final de la
composicion donde la afioranza de la mifiez v del amor perdido aparece subrayada
por la alusion al mito de la emasculacion de Crono:

* M. Garcia Posada. (1996: 939). da cuenta de la lectura “hombro de Apolo™. de la
edicion de fHéroe (Madrid, n® 4 1932) que él incluso ha defendido. dice, aungue se
haya impuesto csta otra de D¢ Torre en Losada v quc fue apoyada también por
Bergamin.

' M* Clementa Millan, Poeta en Nueva York, Madrid Catedra 1989, pp.83-84.
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Si, tu nifiez va fabula de fucntes.

Alma cxtraiia de ma hueco de venas,

te he de buscar pequefia y sin raices.
jAmor de siempre, amor, amor de nunca!
iOhsi. Yo quicro. jAmor, amor! Dejadme.
No me tapen la boca los que buscan
espigas de Saturno por ia nicve

o castran animalcs por un ciclo,

clinica v sclva de la anatomia.

Amor, amor, amor. Nific/ del mar.

Tu alma tibia sin ti que no (c entiende.

Algo semejante entrevemos en las alusiones a Apolo en la Oda a Walr
Whitman (OC 1, pp. 528-532).

N1 un solo momento, vicjo hermoso Walt Whitman,
he dejado de ver tu barba llena de mariposas,

1 tus hombros de pana gastados por la luna, ni tus muslos
de Apolo virginal,

ni tu voz como una columna dc ceniza:

anciano hermoso como la nicbla

que gemias igual que un pajaro

con ¢l sexo atravesado por una agwa

encnigo del satiro,

encmigo de la vid

v amante de los cuerpos bajo la burda icla.

La soledad del poeta v el dolor por su amor perdido le han hecho
solidario con este otro poeta que encarna esa misma clase de amor. Pero el tema
de Apolo aparece ain mas desvanecido en alusiones como la del Soncto a
Carmela Condon (OC 1, p. 931)

Un Apolo de hueso borra el cauce inhwmano
donde mi sangre teje juncos de primavera,
aire débil de alumbre v agwja de quimera
ponc loco de espigas el silencio del grano.
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donde el primer terceto que habia de “la virgen poesia™ parece presemtar otra
faceta del dios, 0 se muestra solo bajo la alusion al laurel de lo que puede ser
ejemplo el Fals en las ramas de Poeta en Nueva York (OC 1, p.538):

Llegard un torso dc sombra
coronado de laurel.

Sera el cielo para el viento
duro como una pared

v las ramas desgajadas

se wran bailando con ¢t

o se presenta, en fin, en los significativos versos del primer cuarteto del Sonero
gongorino en gque el poeta manda su amor a una paloma (OC' 1, p. 946):

Estc pichon del Turia que te mando,
dc dufces gjos v de blanca pluma,
sobre laurel de Grecia vierte y suma
Hama fenta de amor do estoy parando.

Apolo, pues, con la evocacion del laurel parece simbolizar en Lorca el
amor homosexual pero tambtién la suma de frustraciones y desencantos de su
propio ser individual expresados por la huwida de Dafne y la impogibilidad de
consumar su amor el dios.

El tercer tema recurrente es el del mundo diorusiaco en un amplio
sentido, donde junto al dios pululan el macho cabrio, satiros, silenos y no poco el
dios Pan, si bien raramente cuaja en un mito concreto. Desde temprano nos
encontramos con ejemplos de lo dicho. Asi en el Libro de poemas en Flegia
(1918_O)C' 1, p. 39):

Llevas en la boca tu melancolia

de pureza muerta, v en la diomsiaca
copa de tu vientre la arafia que (e

¢l velo infecundo que cubre la entrafia,
nunca florecida con las vivas rosas
fruto de los besos.

De poco despugs es la alusion del mismo libro en Madrigal de verano
(1920, OC 1, pp. 49-50):
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Danaide del placer eres conmigo.
Femenino Silvano.

Huelen tus besos como huele ol ingo
reseco del verano.

Tanto uno como otro invocan personajes femeninos. La una es “mujer
potente de ébano y nardo... Venus del manton de Manila” (p. 40), la otra “Estrella
la gitana”™ (pp. 49 y 50) y ambas se nos antojan imaginaciones del adolescente que
cree su deber expresar amores profundamente apasionados. Diferente es el
poema Baco (OC 1, pp. 321-322), de Tres retratos con sombra en Canciones
(1921-24), que corresponde al de Verlaine:

Verde rumor intacto,
la higuera me tiende sus brazos.

Como una pantera, su sombra
acecha mi litica sombra.

La luna cuenta los perros.
Se equivoca y empieza de nuevo.

Ayer, mafiana, negro v verde,
rondas mi cerco de laureles.

(Quién te querria como vo,
si me cambiaras el corazon?

... Y la higuera me grita v avanza
terrible v multiplicada.

El poeta se rodea del laurel, es Apolo, mientras la higuera, su amante, es
la representacion de Baco. Otra vez el poeta se esconde en el mundo vegetal ;No
evocan también estos versos de alguna manera aquellos posteriores de la Oda a
Walt Whitman (p. 529) “enermgo del satiro, /enemigo de lawid...™?

En cambio, el Poema doble del lago Fden, también perteneciente a
Poeta en Nueva York parece evocar el bosque dionisiaco de un pasado mas feliz,
cuando comienza
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Era mu voz antigna

1ignorantc de los densos jugos amargos,
La adivino lamiendo mis pies

bajo los fragiles helechos mojados.

jAy voz antigua de pu amor,

av voz de mi verdad,

av voz de mi abierto costado,

cuando todas las rosas manaban de mu lengua

v ¢l césped no conocia la impasible dentadura det caballo!

y pocos versos despues pide

Déjame pasar la puerta

donde Eva come hormigas

v Adan fecunda peces deslumbrados.
D¢jame pasar, hombrecillo de los cuernos,
al bosque de los desperezos

v los ategrisimos saltos.

donde este bosque dionisiaco parece simbolizar una etapa todavia libre de
responsabilidades y recuerda lo dicho a Jorge Guilién al final de su carta 9° (OC
I, pp. 889-91), —a propoésito de su intencidn de opositar a una catedra de
Literatura—, lo que debia de ser alguna formula habitual y conocida para ellos:
«Déjame todavia en el jardin de los saltos, que ya tendré lugar de vestrr las
franelas y los aires frios de la meditacion». Pero el poema termina amargamente,
pleno de negativas alusiones miticas al tempo y a la muerte:

Asi hablaba vo.
Asi hablaba vo cuando Saturno detuvo los trencs
y Ia bruma v el Suefio y la Muerte me cstaban buscando.™

Pero es en Apunte para una oda {OC I, pp. 979-1), fechada en 3 de julio
de 1924 y, por consiguiente, obra bastante mas antigua que la anterior, donde

* Sin ecmbargo, en su conferencia Poeta en Nueva York parece minimizar el tono
tragico del poema diciendo: “Se tcrmina el verano porque Saturno detiene los trenes y
he de volver a Nueva York”, aunque lucgo mencionc a la nifia ahogada v a otros
comparieros de estancia en el campo. Igjos del “ritmo frenético de la gran ciudad”.
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aparece el mito de Baco y Ciso; otra vez la obsesion por el mundo vegetal y la
metamorfosis en él. El poema esta dedicado a la soledad: “Desnuda soledad sin
gesto ni palabra” del primer verso, “soledad silenciosa sin olor mi veleta”,
“Soledad de lo alto, toda frente y luceros™, “redonda soledad que nos deja en las
manos/ unos lirios suaves de pensativa escarcha”, en los versos tercero, quinto y
séptimo. Es al final cuando se esboza apenas el mito:

Mi alma, como una vedra de hiz v verde escarcha,
por el muro del dia sube lenta a buscarte,
caracoles de plata las estrellas me envuelven,
pero nunca mis dedos hallaran tu perfume.

Sombra, mujer y nifio, sirena, lejania.

Ciso llora en la ruina y Baco en el racimo.
Yo naci para i, soledad de lo alto;

cuelga una trenza tuya, hasta muro de fuego.

donde la yedra en que se metamorfosea Ciso representa el elemento humedo y
frio frente al calor del vino v de Baco.

Sin embargo en su conferencia de 1927°° “La imagen poética de D. Luis
de Gongora” (OC M1, p. 241), comentando su Soledad 11 se refiere al mito con
mayor detenimiento. Dice asi: «Procede (sc. Gongora) por alusiones. Pone a los
mitos de perfil, y a veces solo da un rasgo oculto entre otras imagenes distintas.
Baco sufre en la Mitologia tres pasiones y muertes. Es primero macho cabrio de
retorcidos cuemos. Por amor a su bailarin Ciso, que muere y se convierte en
hiedra, Baco, para poder continuar la danza, se convierte en vid. Por ltimo,
muere para convertirse en higuera. Asi es que Baco nace tres veces». La fecha del
poema, empero, nos da cuenta de que Lorca se habia mteresado desde mucho
antes por el mito. Pero también despugs habria referido otra version en la que
Ciso moria al ser aprisionado por la tierra que se abrio mientras danzaba y que, al
mismo tiempo, causé su transformacion en planta. Baco entonces se le aproxima
y se convierte en vid para continuar la danza entrelazados” . Esta version parece

** Sobre la fecha y 1a ocasién de esta conferencia hay bastantes dudas. Véase la n. 1 de
«Baco, Ciso y la hicdra: apuntes para 1a historia de un tépico literario» de 1. R. Alfageme cn
Tradicion clasica v siglo XX, edicion de | Rodriguez Alfageme v A. Bravo Garcia. Madrid
1986, p. 7.

* Rafael Martincz Nadal recogio del propio Lorca esta otra versién que le habria
relatado ¢l pocta dias después de la conferencia sobre Gdngora. Véase Cuatro
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proceder de la de Nonno de Panopolis con ciertas modificaciones™. En cuanto a
fa higuera ya se ha visto su presencia en el poema a Verlane, donde el poeta la
retrata “ternible y multiplicada”. Es mas dificil rastrear de donde pudo verirle a
Lorca tal metamorfosis de Baco en Syke, una ninfa Hamadriade, hija de Oxilo.
Ateneo es quien da cuenta de esta leyenda citando asi mismo a Hiponacte quien
se refirio al arbol llamandole; “la negra higuera, hermana de la vid™*’. Pero es
curnoso, por otra parte, que haya evocado ¢l, tan profundamente campesino, este
mito poco conocido de cuyo fundamento entonces no se sabia atn cuén lejana era
su procedencia. En efecto, en una tablilla de Cnoso (Kn Gv. 683), aparecen
asociadas vides e higueras. Al parecer se trata de una wvid arbustiva o parra, a la
que se hacia crecer usando la higuera de rodrigdn. También en la Odisea
aparecen olivos, parras e higueras creciendo juntamente en un Aépos
poludéndreos™. En definitiva una etiologia agricola, que tanto habria agradado al
poeta, subvace a la leyenda.

Otros apuntes hay en sus poesias del mundo dionisiaco en sitios tan poco
esperados como el romance de Preciosa y el aire en el Romancero gitano en el
que ha convertido al viento en “Satiro de estrellas bajas™ (OC 1, p. 396) —pero
recuérdese la carta mencionada a su amigo Fernandez Almagro— o Sevilla del
Poema del cante jondo (OC 1, p. 181) donde la ciudad “loca de honizonte, /
mezcla en su vino,/ lo amargo de Don Juan/ v lo perfecto de Diomisio™ (sic
Dionisio).

Podria afirmarse, en suma, que estos tres temas miticos, el de Venus, el
de Apolo y el de Baco son de importancia capital en la comprension del unmverso
lorquiano, simbolico y personal, y que constituyen el nicleo de sus mitos, donde
otras figuras son casi solamente una suerte de comparsas. Pero hay también otros
como el de Pan y los satiros, el de Narciso y el de las figuras primigenias de
Noche, Erebo y el Cielo que representan un papel no pequefio dentro de ese
universo mitico. En tltimo lugar se situaria ese desgranar de personajes como

lecciones sobre Federico Giarcia Lorca, (1980: 77).

* Dionisiacas, 10, 401 ss. v 12, 97 v 190.

¥ Frag. 48 West. citado en Deipnosofistas. 3. 78B. donde Ateneo atribuye tal
geneatogia al poeta ¢pico Fercnico de Heraclea, aunque también cuenta otra version en
la que el titan Siceo (Svkeus) recibid de la Tierra, su madre. la higuera cuando cra
perscguido por Zeus. También refiere el erudito que el dios cra llamado Afeilichios por
su fruto, considerado como un don suvo. Por cso los Naxios hacian Ia figura del
Dioniso Baqueo con madera de vid v 1a det Meiliquio con la de higucra.

* Véase M. S. Ruipérez v 1. L. Melena, Los griegos micénicos. Madrid 1990. pp. 153-
I55 v Odisea, 7. 113 ss.
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Satumo. Jupiter, Ceres, Diana o los innumerables Pegasos cuyo sentido a
menudo no se acierta a ver con claridad.

El dios Pan aparece dentro de contextos dionisiacos en un amplio
espectro. Aparte de alusiones en el temprano poema /2f macho cabrio que ya
vimos en relacion con Venus, otras composiciones, a veces dificiles de fechar
como ocurre con Album blanco’' también incluyen a este dios de la naturaleza
Alli leemos en Caistro:

Ni Pan
ni Leda.

Sobre tus alas
se duerme la luna llena.

Ni bosque
i siringa.

Por tu plumaje
resbala la noche (ria.

Ni carne rubsa
ni besos.

T remolcas rio ajdel]ante
la barca de los muertos.

(Es Zeus metamorfoseado en cisne, ambiguo dios también, baste
recordar el episodio de Ganimedes, quien es aludido? ;Cual es el papel, entonces,
de la barca de los muertos o quién la remolca? O es simplemente que la luna
como Hécate y 1a noche son el eje del poema. En definitiva, Pan ha sido evocado
como Leda solo para ser negados.

' A. del Hoyo en Notas at texto de su edicion, (OC' 1, p. 1160) informa de su publicacion
por primera vez por Miguel Garcia Posada en 1986 en Los Domingos de ABC, Madnd 17
de agosto de 1986, como facsimil del manuscrito que pertenecia a Gerardo Diego. pero no
lo fecha.
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En Secretos. una de las Suites, (OC 1, p. 1012) el pequeho poema
dedicado a Pan (19217) dice asi:

iVed qué locura!

Los cuernos de Pan

se han vuelto alas,

¥ COMO Una mariposa
enorme,

vuela por su selva de fuego.
i Ved qué locura!

En Leccion (€C 1, p.1023) es el poeta quen dice sentir los cuemos de
Pan sobre su frente mientras que un mimmo poema en sus tres Vversos,
procedente de Sombras, presenta negativamente a un Pan moperante: “{Quién lo
diria! Pan, / el viejo dios, esta / encadenado”.

Pero mas tarde, como hemos 1do viendo también en otros casos, los
mttos se estilizan todavia mas y aparecen como sugendos. Asi ocurre en la (Jda a
Satvador Dali (OC 1, pp.954-955):

Venus es una blanca naturaleza muerta

v los colecciomstas de mariposas huyen.
Cadaqués, en el fiel del agna v la colina,
cleva escalinatas y oculta caracolas.

Las flautas de madera pacifican el aire.

Un vigjo Dios sibvestre da frutas a los mifios.

Por ultimo, en £/ bosque de las toronjas de luna hay una trasformacion
aun mas intensa, del tema mitico en F1 sariro blanco:

Ed

Sobre narcisos inmortales
dormia el satiro blanco.

Enormes cuernos de cristal
virginizaban su ancha frente.

El sol. como un dragon vencido,
lamia sus tarpas manos de doncelia.

Flotando sobre ¢l rio del amor,
todas las ninfas muertas desfilaban.
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El corazon del satiro en ¢l viento
se oreaba de vigjas tempestades.

La siringa en el suelo era una fuenic
con siete azules cafios cristalinos.

Esta composicion, descartada por Lorca de su publicacion en las Swites,
parece expresar con bastante claridad la renuncia al mundo de las pasiones y del
amor, representada en la figura contradictoria de un satiro virgen. Ademas, las
flores del narciso que forman su lecho creemos que son una pauta para entender
la clase de amor aludido.

Estos son los temas primordiales, a nuestro ver, pero aunque no
pretendamos hacer un catalogo o una taxonomia hay otros, reflejos de sus
preocupaciones personales o de sus antiguas lecturas, que representan un papel
no pequerio en el mundo simbolico del poeta.

De lo primero un gjemplo bastante significativo nos parece la frecuente
apancion de Narciso o solo de la flor, simbolicamente, como se ha visto en £/
satiro blanco. El mito ha temdo en la antigiiedad diversas versiones y la enorme
estilizacion a la que ha llegado Lorca en estos poemas no permite llegar a una
solucion rotunda sobre su fuente. Podria, sin embargo, entenderse que hay
también en este tema por su parte una expresion de la frustracion amorosa en una
relacion homosexual. De ahi que resulte asemejarse, a nuestro ver, mas qgue a la
fabula ovidiana (Met. 3, 339-510), a una version helenistica (FGrH 1 197, Conén
fr. 24) en la que Narciso condena a su amante, por desamor, a la muerte por
suicidio. El, después, al pasar por una fuente y ver su imagen reflgjada, se
enamord de si mismo hasta el punto de matarse por no poder realizar su propio y
fatal amor. De su sangre naceria la flor. A la version de las Metamorfosis se
asemejarian estos poemas mas en el final, donde los amores frustrados de la ninfa
Eco por el muchacho atraen el castigo de los dioses que le lievo a consumirse
junto al rio o fuente, donde se contemplaba, enamorado de si mismo’ .

La composicion méas antigua donde aparece este muto se halla en
Canciones (1921-1924) y corresponde al retrato de Debussy en Tres retratos con
sombra:

2 Sobre este tema véase Y. Ruiz Esteban, FI mito de Narciso en la literatura
espafinla, Madrid 1990, donde se ocupa en pp. 301-305 del mito en nuestro autor.
También L. Gémez Canseco en su estudio «Afrodita y Narciso» en Las _formas del mito
en las literaturas hispanicas, Huelva 1994, pp. 143-144.
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Narciso
Nifio.
i{Qué (c vas a caer al rio

En lo hondo hay una rosa
v en la rosa hay otro rio.
iMira aguel pajaro! [Mira
aquel pajaro amantlo!

Se me han caido los ojos
dentro del agua.
Dios mio!
'Qué sc resbalal jMuchacho!
...y en la rosa estoy yo mismo.
Cuando sc perdié en ¢l agua
comprendi. Pero no exphico.

(OC'1, pp. 325-326)",

97

El amor de si esta bien explicito, pero ignalmente pertenece a esta obra

otro /Narcisof ((OC 1, p. 374) donde el mito esta tan solo insinuado y es la flor al

tiempo el objeto del amor del poeta. Asi aparece en los tres primeros versos:

o poco despues

Narciso.
tu olor.
Y el fondo del ro.

Tu diminuto ¥ yo grande.
Flor del amor.
Narciso.

y los tres ultimos

Narciso.
Mi dolor.
Y mu dolor mismo.

R, Martinez Nadal, Trad clds. (1986: 43) comenta al respecto que Lorca ha
recreado ¢l mito en un adolescente granadino, el “nific” —tan andaluz— de sus

poemas.
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En las Tres estampas del cielo (OC 1, pp. 867-869), —de las cuales la
ultima era una recreacion del cuadro de Velazquez, la Venus del espejo—, la
segunda ((7akin} comienza en tono ironico: “En todo cielo / hay un estrello.”,
invocandose luego el mito:

jPero busca un espejo
para mirar tu cuerpo!

jOh Narciso de plata
en lo alto del agua!

El galan, como astro (“estrello"), parece el contrapunto de la Venus
sensualmente descnta pero, quiza, evocada también como 1a estrella de la tarde,
al igual que en otras ocastones. Narciso, desde el cielo, se mira en el pozo. En los
dos poemas ¢l espejo es el tema recurtente, espejo que, por ofra parte, es también
un leit-motiv en Lorca™.

En cuanto a la otra causa aludida del empleo de mitos por Lorca, las
lecturas antiguas y queridas, un tema que aparece repetidamente aunque no
siempre de un modo explicito, esta relacionado con su devocion por Hesiodo. La
teogonia se muestra en pinceladas aqui y alla mas que en amplios desarrollos.
Uno de los mas claros se halla en el Libro de poemas en Liuvia (1919, OC 1, p.
34) en su segunda estrofa:

Es un besar azut que recibe la Tierra,

el mito primitivo que vuclve a realizarse.

El contacto va frio de cielo v ticrra viejos

con una mansedumbre de atardecer constante.

Esta melancélica vision del mito “contacto ya frio de cielo y tiera viejos™
aparece de forma mas viva en Mediterraneo: “El gran falo del cielo/ te dio su
calor”, como ya se ha sefialado.

% L.orca conocia el Fedro platdnico y habria leido en ¢l parrafo 255d: «queda éste
entonces enamorado... Antes bien, como si se hubiera contagiado de una oftalmia de
otro, no puede dar razdn de su estado. y le pasa inadvertido que se estd mirando en el
amante como en un espejo». (Trad. de Luis Gil, £/ bangquete, Fedon y Fedro, Madrid
{Guadarrama) 1969, p. 340). Aristételes sc ha ocupado también de la philautia en las
Eticas Eudemia y Nicomaquea, pero ¢l espejo sélo aparece en los Magna Moralia.
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En ofra ocasion aparecen Noche y Erebo, asi en el soneto La mujer
lejana (OC 1, p. 927) en el segundo cuarteto:

Tus nuradas se pierden en los dulees senderos,
por i1 la Noche v Erebo se vuelven a la Nada,

Febe se apaga languida ante ti, humiltada,
v s¢ escarcha de flores la cabeza de Eros.

Pero la Noche aparece asimismo en el escenano mediterraneo de la Oda
a Salvador Dali;

Marineros que ignoran cl vino y la penumbra
decapitan sirenas en los mares de plomo.
La Noche, negra estatua de la prudencia. ticne
¢l espejo redondo de la luna en su mano.
(O 1, p.953)

que nos invita a pensar en aquel eufemismo de euphrone con el que los antiguos
poetas intentaban evitar su adversa influencia.

En esta misma clave habria de situarse otro viejo mto, el del rapto de
Oritia por Boreas que tan poco importaba a Sécrates™ . Este «mito inventado por
mi», al decir de Federico Garcia Lorca%, el del romance de “Preciosa v el aire”,
no es sino una muestra de hasta qué punto sus lecturas de la literatura clasica
habian sido absorbidas sin poder ya luego discemir a veces la raiz de su nueva
creacion. El precedente en el mito habia sido detectado por Amado Alonso, como
ha sefalado M. Femandez-Galiano’’, y Lorca pudo conocerlo por las
Metamorfosis de Ovidio pero quizés mas por el Fedro platonico, una lectura suya
conocida’®. Oritia, la atica hya de Erecteo, se trasmuta en Preciosa, la gitanilla

" Séerates se manifiesta muy poco interesado por ¢ste u otros mitos cuando habla con Fedro
en el didlogo de este nombre (229¢-230a).

* En carta a Jorge Guilién, OC TII, p. 884: «Preciosa y el aire es un mnito (¢l subrayado es de
Lorca) imventado por mi. En esta parte del romancero procuro armonizar lo mitologico
gitano con lo puramente vulgar de los dias presentes .. » v en Lectura del Romancero gitano
se refiere también a estc romance como un mito inventado donde et viento es un satiro ((C
111, p. 342).

" En Los dioses de Lorca, (1968: 7).

* Sabemos por su hermano que habia leido los didlogos piatonicos ¢ incluso cuales de cllos
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cervanting; el Iliso en “anfibio sendero de cristales y laureles”. El viento Boreas es
ahora un “viento-hombron”, viento verde como en el Romance sonambulo, que
nunca duerme, “satiro de estrellas bajas” como antes recordamos. De 1. R
Alfageme es la mas modema interpretacion del poema en su conferencia médita
“Amor pagano”. Dice éste que cuando Lorca afirma haber inventado el mito, no
se trata seguramente de olvido de su fuente, sino de forma de expresar el proceso
de creacién mitica. «Lorca —dice— interioriza las fabulas y Ias recrea dandoles un
nuevo vigor al trasladarlas a la actualidad». A esto recordamos nosotros como el
propio Lorca cuenta en su carta 14* a Melchor Femandez Almagro : «.. estoy
haciendo interpretaciones modernas de figuras de la mitologia griega, cosa nueva
enmi.». Y prosigue R. Alfageme diciendo que las referencias a la guardia avil,
al consul de los ingleses, el propio paisaje del romance, han creado un clima
contrapuesto al de cualquier fabula, porque la intencion del poeta no es crearlas
como en el Siglo de Oro sino comunicar el sentimiento universal que esta en el
fondo de los mitos. Ademas, hay algo mas, afiade. Cuando en los primeros versos
leemos:

Su luna de pergamino

Preciosa tocando viene
Por un anfibio sendero
De cristales v laureles.

frente a otras interpretaciones de corte psicoanalitico, se puede entender que los
“cnstales” son el agua que apaga la sed, la sed del amor, que provoca Preciosa. Y
el laurel es nuevamente Dafne, esto es, el rechazo del amor. En este sentido,
piensa Alfageme, si que el mito es una invencion de Lorca, ya que al rapto de
Oritra, rapto consumado, ha superpuesto el poeta el mito de Dafne, frustracion del
deseo amoroso. Y si Preciosa no ha experimentado ninguna metamorfosis vegetal
ha encontrado, en cambio, refugio en casa del “consul de los ingleses™ donde “en
las tejas de pizarra/ el viento, furioso, muerde” como Apolo se abrazaba a Dafne,
el laurel. Esta es, sucintamente y en resumen, su explicacion del romance. Se
daria también entonces, afiadimos nosotros, en esta recreacion de la antigua
fabula la superposicion y entrecruce de imagenes miticas que va se hallaba en
Chumbera o en Caistro.

posevd de los que algunos se conservan hoy dia en la fundacidén Garcia Lorca. Véansc nn. 6
y 7. En cuanto a los textos clasicos son Ovidio, Mer. 6, 701 ss. v Fedro 229b ss.
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Pero ¢l universo mitico lorquiano es mucho mas complejo y requeriria
detenerse en otro centon de miticas cnaturas, desparramadas por sus paginas y
cuyo estudio ya se escapa de nuestros limites actuales. Asi en un recorndo
apresurado se nos han quedado perdidos pegasos y centauros, Ceres y Polifemo,
la luna-Penélope tejiendo no el sudano de Laeries sino una noche clara, las
sirenas en sus cuevas de oro o, en fin, los griegos de barbas rojo ultramarino que
navegan por el mar de las abejas‘m. Hemos mtentado analizar con mayor
profundidad aquellos mutos cuya presencia es mayor en nimero, —y seguramente
también por ello mismo—, mas significativa. Son aguellos el de Afrodita siempre,
a nuestro ver, la Urania, la que es fruto de la castracion, la Afrodita preferida en el
Simposio platonico. El de Apolo rechazado por Dafne, la frustracion y no
consecucion del amor. E! de Dioniso como amante fallido de Ciso o de Ampelo,
pocas veces se muestra como el dios enloquecido y orgiastico y en el caso de que
se presente una oposicion de lo apolineo con lo diomsiaco la victoria se decanta
por lo pnmero, lo que se nos antoja suficientemente significativo.

Quermamos, por ultimo, que estas paginas, inspiradas en un trabajo
primerizo y ya muy lejano, sean un homenaje al poeta en este afio del centenario
de su nacimiento.

Rosa M® AGULLAR

Universidad Complutense
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