Catulo en Pedro Salinas*®

Rosario CortEs Tovar

Universidad de Salamanca

RESUMEN

El propdsito fundamental de este articulo es estudiar la presencia del poema 5 de
Catulo en la «variacién» [19] de Lavoz a ti debida. Dado que la imitacién del poeta
romang por Pedro Salinas aparece de forma velada v podria ser puesta en duda,
hemos dedicado la primera parte de nuestro trabajo a fundamentar que no se trata
de mera coincidencia de temas y motivos entre ambos. poetas; v hemos llegado en
ella a la conclusién de que Salinas, ademds de leer a Catulo en su juventud probable-
mente en latin, sostiene unas ideas sobre tradicién y originalidad en sus ensayos que
se corresponden justamente con la prictica llevada a cabo en el pasaje citado. Como
mostramos después a través del andlisis detallado de ambos textos, el poeta del 27
incorpora, en efecto, el modelo latino a su obra «re-credndolo», sin renunciar a su
propia voz ni romper el tono de su Poema.

ABSTRACT

The main aim of this paper is to trace the presence of poem number 5 by
Catullus in «varation» number [ 19] of Lavoz a ti debida by Pedro Salinas. Since the
imitation of Catullus’s original by Salinas appears only in a veiled form and might
even be placed in doubt, I have dedicated the first part of the paper to demonstrating
that this is not the product of a mere coincidence of themes and motives between the
two poets. I reach the conclusion that Salinas not only read Catullus in his youth,
probably in Latin, but also expresses ideas on tradition and originality in his essays
which coincide exactly with what he puts into practice in the passage cited. As I then
show in a detailed analysis of both texts, Salinas does in effect incorporate Catullus‘s
model into his own work by a process of «re-creation», but without betraying his
own personal voice nor altering the tone of his Poema.

* Este articulo ha sido elaborado como parte del Proyecto de Investigacién PB 94-1411
financiado por la DGICYT.

Cuadernos de Filologia Cldsica. Estudios latinas, n® 10. Servicio de Publicaciones U.C.M, Madrid, 1996,
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La presencia del poema 5 de Catulo en uno de los mds hermosos «mo-
mentos» 0 «variaciones» ' de La voz a ti debida de Pedro Salinas, «;Si, todo
con exceso», parece clara v no sélo a los ojos de latinistas? predispuestos a
encontrar este tipo de huella, sine también a los de al menos una distinguida
hispanista®. Pero antes de abordar su andlisis me parece oportuno hacer al-
gunas consideraciones que han estado presentes en la génesis de este trabajo.

Cuando nos enfrentamos al estudio de la tradicién clédsica en un poeta del
XX surgen no pocas dificultades, a no ser que el poeta moderno haga explicito
su modelo mediante lema, cita o alusion transparente. Entre el poeta antiguo
v €l moderno median veinte siglos de tradicién y es obligatorio que nos
preguntemos si temas, imdgenes y formas del poeta cldsico han llegado a
nuestro contempordneo a través de lectura directa, o indirectamente, a través
de imitaciones anteriores. También puede ocurrir que traducciones o imita-
ciones le hayan incitado a leer el original; entonges nos encontrariamos con
un conecimiento directo de la fuente guiado o determinado en alguna medida
por la lectura de tales versiones o adaptaciones. La tradicion cldsica puede
seguir caminos insospechados y alcanzar una gran complejidad.

Por otra parte pueden encontrarse ideas o imdgenes similares entre dos
poetas sin que el uno imite y emule deliberadamente al otro; los paralelis-
mos se deberian entonces a mera coincidencia, a necesidades expresivas
semejantes. Pero, ;cémo podemos determinar que se trata en efecto de
coincidencia y que las semejanzas no se deben 4 algdn tipo de influencia del
mds antigno sobre el mds moderno?

A veces es muy dificil tomar una decisién*. Naturalmente si son muchos
los paralelismos o muy precisos no hay dudas sobre la presencia de un
poeta en otro; pero cuando las semejanzas no son tan evidentes tenemos
que buscar otros apoyos para establecer una relacién de dependencia. El
primero estd en demostrar que ¢l poeta moderno ha leido al antiguo,
condicioén sine qua non de toda deuda: sélo asi puede deberle conceptos,
imdgenes y esquemas estructurales®. En segundo lugar habria que ir mds

! Dado que el libro entero lleva el subtitulo Poema, los criticos de la poesia de Salinas
evilan en general llamar poemas a cada uno de los trozos que lo componen. Pierre Darman-
geat les llama «momentos» o «variaciones» (cf. Antonio Machado, Pedro Salinas, Jorge Guillén,
Madrid, Insula, 1969, pp. 122-123),

* Debo a J. C. Ferndndez Corte, compafero vy amigo, la indicacién de la presencia de
Catulo en La voz a ti debida. Carmen Castrille, también latinista, me comunicé la misma
impresidn. Quede aqui constancia de mi agradecimiento a ambos.

? Emma Scoles, «Sul codice poetico di Pedro Salinasi»Si, todo con exceso» Iheroromania 8
(1978-79), 103-117.

* Sobre este problema vd. Vicente Cristébal, «Horacio y el carpe diewms, Bimilenario de
Horacio, ed. por R. Cortés Tovar y J. C. Ferndndez Corte, Salamanca, Ediciones Universidad
de Salamanca, 1994, pp. 171-189, en p. 172.

* G. Highet, La tradicién cldsica, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1954 (traduccidn
de A. Alatorre; 1.* ed. en inglés de 1949), t. T, p. 318, pone una scrie de reglas «mediante las
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alld de las semejanzas superficiales, ya que las relaciones entre ambos poetas
pueden desarrollarse en niveles mas profundos o la influencia del antiguo en
el moderno puede haber sido asimilada por este de tal forma, o haber sido
incorporada en tal grado a su propio universo poético, que resuite ya casi
irreconocible.

En el caso que nos ocupa, la presencia del c. 5 de Catulo en Salinas
tenemos un ¢jemplo que nos permite plantearnos todos estos problemas y
algunos mds, que rebasan la confrontacién de los dos textos individual-
mente. Pero antes vamos a ver en ellos® los elementos comunes que han

servido de punto de partida a este estudio:

Vivamus, mea Lesbia, atque amemus,
rumoresque sernum severiorum
omnes unius agstimemus assis!

i8i, todo con exceso
la luz, la vida, el mar!
Plural, todo plural,

soles occidere et redire possunt: luces, vidas y mares. 705
nobis, cum semel occidit brevis lux, 5 A subir, a ascender
nox est perpetua una dormienda. de docenas a cientos,
da mi basia mille, deinde centum, de cientos a millar,
dein mille altera, dein secunda centum, en una jubilosa
deinde usque altera mille, deinde centum. repeticion sin [fin 710
dein, cum milia multa fecerimus, 10 de tu amor, unidad.
conturbabimus illa, ne sciamus, Tablas, plumas y mdquinas,
aut ne quis malus invidere possit, todo a multiplicar,
cum tantum sciat esse basiorum. caricia por caricia
abrazo por volcan. 715
Hay que cansar los niimeros.
Que cuenten sin parar,
que se embriaguen contando,
¥ que no sepan ya
cudl de ellos serd el dltimo: 720
iqué vivir sin final!
Que un gran tropel de ceros
asalte nuestras dichas
esbeltas, al pasar,
y las lleve a su cima. 725

Que se rompan las cifras,
sin poder calcular
ni el tiempo ni los besos.

cuales puede establecerse, en presencia de pasajes paralelos de dos autores, la dependencia de
uno con respecto al otro». El primer lugar lo ocupa «demostrar que un escritor leys o pudoe
haber leido la obra de otro». Luego habrd que demostrar semejanzas de pensamiento e
imdgenes y analogias estructurales.

% Seguimos para Catulo la edicién de R. A. B, Mynors, Oxford, 1958 y para Salinas, la de
Monserrat Escariin, La voz a ti debida. Razon de Amor. Largo Lamento, Madrid, Cdtedra, LH
1995,
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Y al otro lado ya de

cdmputos, de sinos, 730
entregarnos a ciegas

—;exceso, qué pentiliimo!—

a un gran fondo azaroso

que irresistiblemente

estd 735
contindonos a gritos

fdlgidos de futuro:

«Ese no es nada, adn.

Buscaos bien, hay mds»

En ambos estdn presentes los nuimeros, la progresién numérica por
suma (Catulo) o por multiplicacién (Salinas) referida a los besos en aquel y a
los diversos gestos del amor {caricias, abrazos, besos) en este; de un modo
mds dirccto en el poeta antiguo vy de forma mds velada e indirecta en el
moderno. En los dos las operaciones aritméticas con grandes cantidades de
caricias y besos sirven para expresar un amor inmenso, pero el nimero tiene
paraddjicamente un valor finito, el resultado de las cuentas significa limite,
de ahi que para representar la inconmensurabilidad e infinitud del amor
haya que desbaratarlas tras haberlas hecho. La ruptura de las cuentas estd
presente en ambos poemas (Catulo, v. 11, Salinas, v. 726); con ella se supe-
ran las limitaciones, se lanza el amor a trascender incluso las barreras
naturales del tiempo (Catulo, vv. 7-9; Salinas, v. 728), en un afin compartido
por alcanzar un amor ilimitado.

Estos elementos comunes son los que nos obligan a preguntarnos por la
tradicién cldsica en Salinas, pero junto a ellos no es posible dejar a un lado
las diferencias, también evidentes en cuanto leemos con detenimiento los
textos. En primer lugar los poetas se sitilan en situaciones enunciativas
diferentes: Catulo nombra a Lesbia en el primer verso y establece un contac-
to muy directo con ella hasta el extremo de sugerir una confusién entre
palabra y accién amorosa: da mi basia... {vv. 7-9)"; Salinas no nombra a la
amada® y, aunque se refiere a su amor (v. 711) v a la dicha que comparten

" En el imperativo se da tal inmediatez entre la palabra v la accién gue ambas se confun-
den. En cstos versos la informacién es minima, se impone ¢l proceso, ¢l gesto, los besos. Para
un andlisis mds detenido y minucioso vd. C. Castrillo, R, Cortés y J. C. Fernindez Corte.
«Catulo, 5» en El comentario de textos griegos v latinos, Madrid, Cdtedra, 1979, 49-835, especial-
mente p. 63.

# Esta secuencia también presenta la despersonalizacién que caracteriza al resto del Poema:
el didlogo se entabla cn €l entre un «yo» y un «td» con tan pocas sefas de identidad que dié
lugar a que L. Spitzer {«El conceptismo interior de Pedro Salinas», Revista Hispdnicu Moderna,
VIT (1941), 31-69) redujera el «td» femenino a un mero fendmeno de conciencia. Hoy ya nadie
niega que s¢ trataba de una mujer de carne y hueso {¢f. V. Garcfa de la Concha, «Introduccién»
al cp. dedicado a Pedro Salinas y Jorge Guilién en F. Rico, HCLE, vol. 7, Epoca Contempordnea
(1914-1932) al cuidado del propic V. Garcia de la Concha, F. J. Blasco, M. Garcia-Posada y
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(vv. 723, 731 y 736), nada permite suponer en esta secuencia una situacién
de comunicacién directa con ella. Por otra parte tampoco estdn presentes en
el poeta del 27 las amenazas que acechan y cercan a los amantes en Catul. 5
los rumores de los viejos (vv. 2-3), ¢l cardcter ineludible de la muerte
(vv. 5-6) y el mal de ojo de los envidiosos (vv. 12-13). En Salinas adquiere,
por contra, mayor relieve el arrebato amoroso que se lanza sin contencién
hacia lo infinito: la busqueda de lo absoluto no se deja detener por nada
{(vv. 738-9).

Todas estas diferencias, como veremos después, son producto de una
imitatio creadora y rica; pero siempre pueden hacer surgir algunas dudas;
nos obligan a preguntarnos si, después de todo, los elementos comunes no
serdn producto de mera coincidencia. La pregunta se impone atin con mds
fuerza cuando leemos la «variacién» saliniana en ¢l contexto del Poema y
hacemos la lectura unitaria que su autor reclamaba al subtitular asi su
obra. En ella encontramos repetidas veces el motivo del ndmero. Su
presencia en la obra de Salinas, como ha sefialado E. Scoles ¢s ya anterior
a Ia Voz® y en esta obra aparece una y otra vez'®. Por otra parte, el
simbolismo de la suma y el ndmero también le sirve en uno de sus ensayos
para caracterizar a la verdadera poesia como la que es capaz de trascender
las circunstancias que la originan y de llevarlas a un plano superior'!. De

A. Sdnchez Vidal, Barcelona, Critica, 1984, pp. 2%5-309). El articulo de S. Gilman, «The Proem
to Lavoz a ti debida», Modern Language Quarterly, 23 (1963), 353-359 da cumplidas pruebas de
que, al retratar a la amada en el proemio el poeta no queria que el «ti» no identificado pudiera
ser confundido con la amada evanescente e incorpdrea de Bécquer, con cuyas rimas mantiene
el proemio de Salinas claras relaciones intertextuales.

9 En «Niimeros» y «Escorial II», poemas de Sequro Azar y Fdbula y Signo respectivamente,
aparece con connotacién positiva, representa la perfeccién, la armonia. En La Voz, en cambio,
adquiere connotacién negativa, expresa una idea de finitud, mientras la verdadera realidad estd
mds alld de todo cdlculo y medida ( cf. art. cit., pp. 105-106). Asf es en términos generales, pero
la idea de limitacién del niimero, que aparece con frecuencia en La Voz asociada a la de tiempo,
ya estd presente en el poema 17 de Fdbula y Signo: «Y en el borde del miércoles / ver quedarse
parados / almanaques aténitos / -no podian seguir- / mientras td y yo secretos, / ya mds alld del
cielo, / del tiempo, de los nimeros, / viviamos el jueves».

10" Casi siempre con connotacién negativa (cf. «poemas» [5], [12], [13], [26], [28] ¥ [65]),
aunque adn en algunos casos como en [58] la operacién matemdtica «se configure como
procedirmiento de construccin positivas. Claro estd que aqui con la particularidad de que la
multiplicacién no conduce a nimeros reales v finitos, que son los que tienen un efecto limitador
(cf. art. cit., p. 109).

11 «Muchas veces he pensado que el nimero 100 es de una extraordinaria sencillez y belleza,
con su uno y sus dos ceros. Pero vamos a considerarlo como una suma, como el preducto final
de una serie de cantidades que afadir; en estas cantidades los otros nlimeros alternan y varian...
hasta que por fin s¢ suman laboriosamente para dar la suma final, que nos parece pura y simple.
Nadie al ver este nimero redondo, cien, piensa que es el resultado de la adicidn de muchos
niimeros pequefios, de muy poco valor, que, poco a poco, forman la suma total. Cada poema es
una suma, el hallazgo de un solo nimero, en el cual los otros estdn incluidos pero no se
reconocen» (P. Salinas, I realidad y el poeta, Barcelona, Ariel, 1976, pp. 132-133).
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manera gue el nimero y todo el léxico de las operaciones aritméticas
—suma, multiplicacién, cdlculo, cifra etc.— tienen para Salinas una poten-
cialidad expresiva a la que recurre con frecuencia y que parece ser absolu-
tamente propia y original del poeta. Puesto que también en otras «secuen-
cias» '? de La Voz, el nimero aparece asociado con el paso inexorable del
tiempo, podemos pensar que la particular semejanza con Catul. 5, que este
tema presenta en «;Si todo con excesol», se debe al azar, Pero de todos
modos gno queda abierla aiin la posibilidad de que Salinas haya incorpo-
rado el modelo catuliano al texto del que nos estamos ocupando precisa-
mente por encontrar en ¢} afinidad con su propio concepto del amor y con
recursos para expresarlo que también a él le resultaban particularmente
efectivos? Creo que si.

Ademds cl propio Salinas nos ayuda a confirmar nuestra respuesta.
En su ensayo sobre Jorge Manrique afirma que la afinidad profunda entre
la esencia de un poeta antiguo y uno mds moderno es la Gnica gue permite
a este ultimo «re-crear» la tradicién. Sélo asi puede escapar a lo que él
llama «tradicién poética pasivamente restaurada» o «imitacién repetido-
ra»'?. Frente a esta defiende Salinas el uso creativo del legado del pasado,
que lejos de suponer una limitacidén para el poeta, acrecienta sus horizon-
tes y le presta posibilidades de eleccién practicamente ilimitadas'?. Para
lograr vivificar la tradicidn, para hacerla fructificar en una obra propia y
original, sabia el poeta del 27 que no bastaba imitar superficialmente los
modelos del pasado y dejar su huoella en coincidencias verbales o estilisti-
cas: mds importante que estas es la «similitud en ¢l modo de aproximarse
poéticamente a un tema, aunque difieran las palabras v las [érmulas por
fuera»1°.

De acuerdo con estas ideas parece claro que la huella de la tradicién cn
Salinas no se encontrard en la superficie y habrd que buscarla en niveles
mds profundos e inexplicitos. Luego las diferencias antes comentadas no
excluyen cn modo alguno que el poeta madrilefio haya imitado a Catulo.
Por otra parte atin queda en pié la pregunta de si Hegé a Catulo directa o
indirectamente.

También en esta disyuntiva es ¢l propio poeta el que acude en nuestra
ayuda. Es cierto que Salinas, poeta intelectual de vastisima cultura, pro-
fundo conocedor de nuestra literatura, familiarizado también desde su
juventud con la poesia francesa y belga y que después como lector en

"2 Asi llama a los «momentos» poéticos de que se compone La Voz Monserral Escartin, op.
cit., p. 19,

3 CL Jorge Manrique o tradicin v originalided, Madrid, Seix Barral, 19812 (19741,
pp. 41-42.

'* Una discusién interesante y pormenorizada sobre la tradicién nos ofrece el poeta en el
Gltimo capitulo del libro, pp. 103-117.

'S Ibidem, p. 59.
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Cambridge (1922-23)'® ampliaria sus conocimientos de poesia inglesa,
pudo llegar a Catulo a través de muchos caminos'’; pero no estamos en
condiciones de reconstruir todas sus lecturas. Nuestras pretensiones son
mds modestas: nos bastard con ver si entre ellas pudo estar también la de
Catulo. Los testimonios del mismo Salinas, aunque no demasiado explici-
tos, nos inclinan a sostener que si, que es posible que llegara a leerlo
incluso en latin.

En las Cartas de amor a Margarita se refiere mis de una vez a los
estudios de latin que inicié en Parfs en 1915 en compaiifa de Corpus
Barga'®. Estos estudios hubo de completarlos mds tarde, pues el latin era
una de las asignaturas que tenia que superar para realizar el Doctorado en
Letras y acceder a la cdtedra universitaria de Literatura Espafola'®. ;No es
razonable sospechar que un poeta como €l no dejarfa de leer en su versidn
original a los poetas cldsicos latinos? Sin duda es en esta época cuando
entra en contacto con elios. Mds tarde se referird a Catulo en concreto sélo
en dos ocasiones y en ninguna lo hace como si acabara de descubrirlo sino
como quien habla de un viejo conocido, por lo que no dice gran cosa del
poeta latino ya que ninguno de los contextos se presta a ello??.

Tenemos ahora una base suficientemente sélida para pensar que Salinas
conocié la obra de Catulo v que lo imité conscientemente de acuerdo con
sus propias ideas sobre el uso que de la tradicién debia hacer un poeta
moderno.

'8 Cf, Angel del Rio, «El poeta Pedro Salinas: vida y obra», en A. P. Debicki (ed.), Pedro
Salinas, Madrid, Taurus, 1976, pp. 15-23; p. 22. En la «Introduccién» a su edicién de Las cartas
de amor a Margarita, 1912-1915, Madrid, Alianza Editorial, 1984, p. 14, Solita Salinas nos
informa de que ya en esta época de su noviazgo su madre Margarita Bonmati puso en contacto
al poeta con la poesfa inglesa traduciendo para €l poemas de Shelley, Keats y Coleridge.

17 §i nos atenemos a las imitaciones del poema 5 de Catulo recogidas por J. L. Arcaz Pozo
en «Catulo en la literatura espafola», CFC 22 (1989), 249-286 y especialmente en «Basia mille:
notas sobre un tépico catuliano en la literatura espafiola», CIF 15(1989), 107-115, tenemos que
concluir que ninguna pudo llevar a Salinas al texto que comentamos, pues nuestros poetas han
imitado, sobre todo, los vv. 7-9 y han convertido la suma de besos en un juego ligero, en el que
no aparece yu ¢l intento de superacién de los limites temporales ni la ruptura de las cuentas.

18 Enla carta LXXX se lamenta del abismo de ignorancia en el que hunde la Universidad
Espafiola: «Soy licenciado en letras» —dice— «y no sé alemdn, latin ni griego, cosa que saben
aqui todos los licenciados» (p. 212). Censciente de sus lagunas se dedica a cubrirlas y le cuenta
a Margarita mds de una vez cémo van sus estudios de latin y alemdn con Corpus Barga (vd.
pp- 180, 189 y 233).

1% Recuerda en la carta CIII que tenfa que superar catorce asignaturas y entre ellas se
refiere expresamente al «latin, griego, un poco de drabe y hebreo e historia del castellano» (op.
cit., p. 265).

20 En Larealidad y el poeta lo hace al hablar de Andrea Navagero, «imitador de Virgilio y
Catulo» (p. 98); v en una carta de 1943 a Jorge Guillén comentando la traduccién de Catulo del
cubano Bernardo Clariana (cf Pedro Salinas/Jorge Guillén, Correspondencia (1923-1951).
Edicién, introduccién y notas de A. Soria Olmedo, Barcelona, Tusquets Editores, 1992,
pp- 301-302). :



90 Rasario Cortés Tovar

No es dificil imaginar en qué encontraria Salinas una «afinidad profun-
da» con el poeta romano. Como este, él también canta un amor apasionado
vivido al margen de las convenciones sociales. Catulo se muestra consciente
en numerosas ocastones de que su pasién rompe con lo establecido por el
mos maiorum. Esto se manifiesta concretamente en el poema 5 en una
invitacion a Lesbia a despreciar la opinién de los viejos (vv. 2-3), a no
respetar su auctoritas, una exhortacion en definitiva a establecer un circulo
cerrado entre los amantes, en el que las normas y valores socialmente
aceptados queden en suspenso. Por eso salvaguarda su felicidad del mal de
ojo de los envidiosos (5, 11-13) o de la maldicidn de los curiosi como dice al
final del c. 7 (vv. 11-12), poema que podemos leer como una continuacion
del encuentro y el didlogo iniciado en ¢. 5. En Salinas, aunque no con
perfiles tan concretos, también se muestra el anhelo, tras el encuentro
amoroso, de situarse en un mundo nuevo, que empieza con la abolicidén del
antiguo, con la ruptura de todo lo que anteriormente determinaba sus vidas:
nombres ([9], 299-303), historia, pasado ([12], vv. 410-411). La amada llega
como un vendaval destruyendo «muralias, nombres, tiempos» ([2], v. 72); 1a
vida que ella trae tienec vocacién de refundacién, hace nacer incluso al
enamorado (cf. la secuencia [13] entera, «;Qué gran vispera del mundo!»)y
lo implica en esta tarea: «Enterraré los nombres, los rétulos, la historia. / Iré
rompiendo todo / lo que encima me echaron / desde antes de nacer»
exclama el poeta en una de sus secuencias mds famosas, la [14], «Para vivir
no quiero» (vv. 512-516). En esencia es similar la bisqueda o fundacién de
un mundo de espaldas al real, aunque luego la forma de configurarse ese
mundo sea muy diferente: mds definide por ¢ontraste con el mundo real en
Catulo, que retoma y redefine muchos de sus valores y convenciones?!; mis
difuminado en Salinas que tras la destruccién??, parece recuperar como
escenario para el «yo» y el «tii» enamorados los amplios espacios de la
naturaleza vacia y pura (cf. la secuencia [16])%°.

Hay, por tanto, una similitud esencial en las circunstancias que genera-
ron su poesia amorosa, que determind, sin duda, que Pedro Salinas se
aproximara por un momento a Catulo. Por otra parte en sus respectivos
cantos de amor los dos poetas reflejan momentos felices de exaltacién y
momentos de abandono, de ruptura (Catulo), de ansiedad e incertidumbre

21 vd. P. Fedeli, Introduzione a Catuilo, Roma-Bari, Laterza, 1990, pp. 52-55.

22 En [17] los dos participan en ella : Vamos, / a fuerza de besar, | inventando las ruinas | del
mundo, de la mano [ ti y yo /[ por entre ¢l gran fracaso [ de la flor v del orden (vv. 642-648).

23 Los criticos de la poesia de Salinas ya han sefialado esta neccsidad de destruir y fundar
de nuevo el mundo (cf. Soledad Salinas, «Prélogo» a Lavez a ti debida. Poesias Completas, t. 2.
Madrid, Alianza Editorial, 1989, p. 11 y Monserrat Escarlin, notas a tos loc. cit., pp. 115-6, 133
y 142). Aunque Salinas comparta este sentimiento con otros kiricos, creo que en €l es muy fuerte
la tendencia a cancelar el mundo real, la vida cotidiana, social, en que se mueven los amantes, ¥
a crear un dmbito exclusivamente habitado por su amor.
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(Salinas). Los dos se entregan al amor con mds pasién que sus amadas.
Aunque la representacién de los actos y traiciones de Lesbia es mds viva y
concreta??, 1a mujer a la que canta Salinas también tiene una personalidad
fuerte: es decidida y momentdncamente muy apasionada, pero también se
muestra inconstante y voluble??. Algunos criticos se han aventurado a
reconstruir a partir de sus obras las fases del amor vivido por los poetas
tanto en el caso de Catulo como en el de Salinas, pero en ninguno de los dos
es f4cil esta operacion porque los poemas no aparecen en sus respectivas
colecciones ordenados respondiendo a la cronologia estricta de su peripecia
amorosa2®, De modo que es esta una senda critica prdcticamente cerrada
hoy. De todas formas, y al margen de cualquier intento de reconstruccién
biogrdfica, es evidente que «;Si todo con exceso» responde a uno de los
momentos de mayor exaltacién amorosa en La voz a ti debida®”. Pues bien,
si tuviéramos que sefialar el momento correspondiente a este en los poemas
de Catulo a Lesbia, elegiriamos sin duda ¢l ¢. 5, que también es un poema
de jubilo, de amor feliz. De modo que la incorporacién del modelo latino
concreto se basa en una afinidad en el estado emocional, aunque los contex-
tos en las colecciones respectivas sean muy diferentes. El liber catuliano no
es una coleccion de poesia amorosa, mientras que La Voz si es un Poema
enteramente amoroso. De todas formas la atencién a los contextos podria
darnos mucho juego en el andlisis de la imitacién. No podemos detenernos
demasiado en ellos, pero no los olvidaremos por completo. Ya hemos
sehalado que en la coleccion de Catulo ¢. 5y 7 son poemas gemelos; en La
Voz también es posible encontrar otras resonancias puntuales de Catul. 5

24 Ineluso en el culmen de la felicidad, reflejado en los poemas 5 ¥ 7, s¢ muestra alguna
reticencia por parte de Lesbia a la serie incesante de besos que le propone Catulo: en ¢, §
escucha la invitacién del poeta, sin que se nos deje oir el eco de su respuesta. Pero el c. 7 lo abre
Catulo citande las preguntas de Lesbia (Quaeris, quot mihi basiationes / tuae, Lesbia, sint satis
superque? vv. 1-2), lo que sugiere una cierta resistencia de la amada a entregarse a un juego tan
loco (cf. T. P. Wiseman, Catullus and his World. A reappraisal, Cambridge, University Press,
1985, pp. 139-142 y, sobre todo a proposito de ¢. 7, R. O. A. M. Lyne, The Latin Love Poets.
From Catullus to Horace, New York, Clarendon Press, 1980, pp. 44-47.

25 Cf, ¢l comentario de S. Gilman a su retrato en el proemio, art. ¢it., n. 8. El poeta expresa
con frecuencia su miedo a que la amada, mds mundana ¢ inclinada a alejarse del mundo
cerrado de los enamorados, lo abandone: cf. [6], [11], [12], [22], [32] ¥ la mayoria de las
secuencias en las que ¢l poeta expresa su incertidumbre.

26 Para Catulo vd. el primer capitulo del libro de P. Fedeli, supra cit. «Una biografia
impossibile», pp. 3-28. En cuanto a Salinas la interpretacién de J. Gonzdlez Muela («Introduc-
cién» a su edicién de La voz a 1i debida & Razdn de Amor, Madrid, Cldsicos Castalia, 19843
{1969") del Poema como un desarrollo desde el nacimiento de la pasién hasta la despedida ha
sido rechazada en numerosas ocasiones posteriormente. Le Voz no es un poema narrativo ni
presenta con rigor la evolucidn de la peripecia vital (cof. el excelente resumen gue de las
propuestas de los criticos a este respecto hace M. Escartin, op. cit., pp. 18-31).

27 Ya ponia aqui el inicio del climax de la pasién J. Gonzédlez Muela, op. cit.,, p. 15; pero
también otros autores, que no intentan la reconstruccién biogrifica, como C. Perugini y J.
Crispin comparten esta opinién {vd. M. Escartin, op. cit., pp. 26-29).
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antes de llegar al texto que nos ocupa. De modo que las alinidades entre
ambos poetas, que acabamos de comentar, la preferencia que por determi-
nados motivos como el del ndmero relacionado con el tiempo muestran
ambos y algunas coincidencias verbales puntuales abonan el terreno para
que la imitacién concreta de Catul. 5 se produzca sin estridencias y sin
rupturas de tono en ese Poema continuo que es La voz a ti debida.
Entremos ahora en un andlisis detenido de la imitacion en si. Como
hemos dicho, los inicios de ambos textos son muy diferentes, porque mien-
tras Catulo nombra a Lesbia e instaura un didlogo con ella que se prolenga
luego en el ¢. 7, Salinas continda su didlogo con la amada en una situacién
de comunicacién mds indefinida y despersonalizada. Vivamus, mea Lesbia,
atque amemus, exclama Catulo (v. 1) en una identificacién de la vida y el
amor que aparentemente no reproduce aqui Salinas, pero que, como vere-
mos, si mantiene de manera sutilmente velada. Tal identificacion estd por
otra parte muy presente de forma explicita en otros momentos del Poema.
En una de las primeras «secuencias» de jubilo, de respuesta positiva de la
amada [8], tras momentos de espera e incertidumbre, exclama el poeta:
«Me iré, me iré con ella / a amarnos, a vivir» (vv. 268-269); y en el contexto
inmediato de» ;Si todo con exceso» [19], en la [20], encontramos la identifi-
cacién entre vivir, ser y querer?®, para iniciar la siguiente, la [217], con un
exaltado «jQué alegria vivir / sintiéndose vivido!», en que tan expresiva-
mente le presta el poeta a «vivir» la transitividad de «amar»2®. Algunos
criticos de Pedro Salinas han sefialado que su concepcion del amor es
existencial: gracias a €l se puede triunfar sobre la nada y crear una existencia
mds verdadera, mds auténtica®®. La exaltacién del amor como fuerza vital
es comiin a ambos poetas, aunque la riqueza de imdgenes y matices del
poeta moderno sea incomparablemente mayor. Todas las corrientes de
poesia amorosa —rendacentista, mistica, romadntica, contempordnea— que
en ¢l confluyen y que sus estudiosos han senalado, han contribuido a
ampliar su «realidad»*' y a enriquecer su poesia; pero ninguna anula la

28 «Con el juibilo tinico / de ir viviendo una vida / inocente entre errores, / v que no guiere
mds / que ser, querer, quererse...» (vy, 778-782).

*¥ También en otros pasajes cncontramos lo mismo. Por gj. en [28] el poeta contrapene e
tiempo convencicnal contado por el «reld» y el ritmo del corazdn de la amada, cuyas cuentas
van por otros derroteres, y exclama: «;Amor? ;vivir? Atiende / al tic tac diminuto»... que
nacid... «para llevarfe al mundo / una cuenta distinta, / tinica nueva: ti» (vv. 1063-4, 1069-71),

30 Cf. Juan Villegas, «El amor v la salvacién existencial en dos poemas de Pedro Salinas»,
en A. P. Debicki, op. eit,, pp. 129-141, en pp. 129-130 y F. J. Diez de Revenga, «Introduccion» a
la edicion de Poemas Escogidos, teedicién de la que Jorge Guillen publicé en 1953, Madrid,
Espasa Calpe, Col. Austral, 1991, pp. 35-36.

*L P. Salinas, en «El poeta y las fases de la realidad», La realidad y el poeta, Barcelona,
Ariel, 1976 (1.* ed. en inglés de 1940), pp. 13-34 afirma que incluso el mundo de los sentimientos
ha cambiado, porque a lo fargo de la historia los poetas del amor han contribuido a «que el
sentimiento amoroso, siempre existente, sea hoy mucho mais rico en matices, en horizontes y
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actitud bdsica que ya Catulo habia sabido expresar y que propiciaba el
acercamiento a €l. De hecho, incluso en el texto concreto que estamos
comentando, aunque no aparezca a primera vista la identificacién entre
amor y vida, si aparece de forma velada e incluso podemos decir que
mantiene lazos sutiles en su expresidn con el modelo latino.

En Catulo encontramos en los vv. 4-6 la vida asociada a la luz y al sol, la
muerte a la noche: Soles occidere et redire possunt: | nobis, cum semel occidit
brevis lux, / nox est perpetua una dormienda. El sol puede ocultarse cada
atardecer y renacer cada mafana, su muerte no es definitiva, se repite
continunamente su ciclo de vida; al hombre, en cambio, sélo una fux limita-
da, brevis, se le ha dado, y cuando se apaga, con ¢lla lo hace la vida, y el
amor?2. De ahi que el poeta, consciente del cardcter transitorio de la
felicidad humana, retome la exhortacién del v. 1 ¢ invite a Lesbia al amor
con mayor pasién y urgencia: da mi basia mille, deinde centum... (vv. 7-9).
Los niimeros de besos se repiten en el tiempo (deinde..., dein..., dein...
deinde..., deinde..., dein, vv. 7-10), vuelven una y otra vez e imitan el infinito
ir y venir de los ciclos naturales; momentdneamente los amantes triunfan
sobre ¢l tiempo, consiguen reproducir su ritmo, los besos ne dejan de volver
en reiterada pluralidad como los soles?3. Besos, amor, vida, soles son térmi-
nos equivalentes en el poema Catulo**. Esto ha sabido verlo muy bien Sali-
nas, a pesar de que haber excluido casi totalmente los vv. 4-6 de su imitacién.

Es verdad que no introduce el amor al inicio de su composicién, pero si
la luz y la vida, que exige en exceso, en plural: «luces, vidas y mares».
«Luces», en plural como los soles de Catulo. El mar es un elemento nuevo
muy saliniano, que subraya desde el principio la originalidad de la imita-
cién. Ademds, junto a esta novedad, Salinas no evoca la muerte, como
Catulo: se queda en la vida y en sus aspectos mds brillantes y explosivos.
Por eso puede pasar directamente a la progresién numérica en una especic
de movimiento ascensional: «A subir, a ascender / de docenas a cientos, / de
cientos a millar, / en una jubilosa / repeticién sin fin / de tu amor, unidad»
(vv. 706-711). Por fin aqui introduce la identificacién de «luces, vidas y
mares» con el amor de la mujer no nombrada a la que se dirige. Es el amor
el que se repite en docenas y cientos junto con «luces, vidas y mares».

profundidades» (p. 18). Por otra parte, no conviene olvidar que junto a la «fase psiceldgica», la
«cultural», la realidad creada por la literatura y el arte (pp. 30-32), tienen un peso importante
en la obra de un poeta intelectuat como €,

3 Para un comentario detallado sobre estos versos vd. H. P. Syndikus, Catull. Eine
Interpretation, Erste Teil, Die kleinen Gedichte (1-60), Darmstadt, Wissenschaftliche Buchge-
sellschaft, 1984, pp. 92-96.

33 Un desarrollo mds completo de esta idea se encuentra en C. Castrillo, R. Cortés y J. C.
Ferndndez Corte, art. cit.,, pp. 74-84.

** También aparccen los soles como imagen de vida v amor plenos en el c. 8, vv. 3 y 8§
candidi soles. De nuevo replandece la luz con Ia vuelta de Lesbia en 107, 6.
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Los elementos son practicamente los mismos que en Catulo, pero se
utitizan de otra forma y entran en un contexto diferente dando Jugar a un
nuevo mensaje: las «luces» no nacen y mueren como en ¢l poeta romano
porque oo hay evocacién de la mueste; ademds al afiadir un elemento mds,
smargs», y dejar indefinida la situacion de envnciacidn, se produce la suge-
rencia de gue estos elementos naturales, «tuces» y «mares» estdn coimplica-
dos en las vidas y el amor que al poeta le interesan; los rodean, come
sugiere incluso el orden de palabras (vv. 703 v 705); es en su medio donde se
pronuncia ¢l discurso amoroso, en un escenario brillante de cielo y mar
azul. Estamos lejos de la situacidn de enunciacidn cerrada gue podiamos
imaginar como subyacente al poema de Catulo, Ademads, al armonizar la
naturaleza enteramente con los enamorados, se elimina la confrontacidn
presente en Catnlo entre el eterno devenir de los ciclos naturales y la vida
fimitada y finita del hombre. De este modo se empieza a insinuar desde el
principio una diferencia que hay entre los dos poemas en el tratamiento del
motive del tiempe, que después comentaremos. Al no aparecer en el texto
saliniano ninguna referencia a ia muerie, puede aplicarse la progresidn
numérica no sclamente a los besos y al amor, sino a la vida de los enamora-
dos v # las luces y mares que los envuelven y asienten a sy amor: suben las
cantidades de «luces, vidas y mares» ¢n la repeticion sin fin del amor, que
paraddjicamente es uno: «en una jubilosa / repeticidn sin fin / de tw amor,
unidad» {vv. 709-711). Aqui tenemos un cambio. En Catulo sélo la muerte
era una y estatica, v el amor sélo podia venceria en ia multiplicacién ritmica
de tos gestos det amor, En Salinas el numero, la cantidad, siguen simboli-
7zando una vida y un amor que no cesan, que no descansan vn momento de
ser vida y amor {«repeticidn sin finv), pero el amor, sin dejar de ser vida,
tiende a la unidad, estd mds alld del nimero que sélo simboliza las circuns-
tancias, no la esencia de la pasién amorosa . Asoma aquf una novedad con
respecto al modelo, que anticipa va la rptura del mimero, pero lo hace
incorporando una idea, el afin de unidn con la amada, que no le viene al
poeta moderno del latino %,

A continuacién Salinas dilata el tratamiento del motivo del nimero,
invitando a los imstrumentos, tablas, plumas y mdquinas, a multiplicar; y
abora por fin las operaciones aritméticas se refieren a los gestos del amor:
«cari¢ia por caricia, / abrazo por voledn»., Ahade aqui una imagen, «vol-
cdne, que recoge ¢ movimiento ascensional iniciade en el v. 706 v lo

> Si para la poesia e] 106, cifra redonda, sencilla y pura servia para representar la suma, el
total del poema formado por cantidades mds pequesias (cf, n. 8), para e amor, que estd mids alld
de ta poesia, se evita el nimero: 4 esencis del amor serfa una unidad indivisible cuya
descomposicién sélo se debe a Jas necesidades expresivas, a las limitaciones de la poesia en
definitiva.

* Un comentario sobre el juego de pluralidad ¥ unidad en el concepto saliniano del amor
puede verse en P. Darmangsat, op. cit, pp. 147-152,
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reafirma. Esto es también nuevo. Es claro que de Catulo toma la progresion
numeérica, pues en ningln otro pasaje aparece de esta forma el motivo det
nimero; pero, mientras la repeticién de los miles y cientos de besos en
Catulo sugerfa mds bien un torbellino o un circulo vicioso, aqui los ndme-
ros, al no repetirse siempre las mismas cantidades y al subrayarse sobre
todo como van subiendo, representan ese movimiento de ascension exultan-
te, que aparecerd una vez mds en el v. 72537, Pero no terminan aqui las
operaciones aritméticas ni la novedad con que el poeta del 27 las trata.

En el v. 717 hace pasar ios mimeros de objeto a sujeto: «Que cuenten sin
parar, / que se embriaguen contando, / y que no sepan ya / cudl de ellos serd
el dltimo: / jqué vivir sin final's. Vemos de nueve cémo va poniendo en
relacién los nimeros con los diversos términos identificables con el amor. Al
principio eran las «luces» y «vidass, luego directamente el amor, ahora de
nuevo la vida: cf. «Vivir sin finals = «repeticidn sin fin / de tu amors. Vida y
amor no cesan, ho se agotan como simbolizan los ndmeros que no paran de
contar («sin parar»). Los ceros gue aproximan las cantidades al infinito
Hevan a la cima las dichas de los enamorados {(vv. 722-4), en una nueva
aparicién del movimiento ascensional. Hasta aqui el ndmero funciona con
connotaciones positivas; sirve para expresar la insaciabilidad de los enamo-
rados en el amor, el cardcter incansable de sus gestos y acciones repetidos
sin parar.

En Catulo también tiene el nimero este valor en los vv. 7-9, pero de
repente el poeta recuerda que el ndmero, repetido triunfalmente en el tiem-
po, puede perder de un momento a otro su cardcter magico y recuperar su
funcién mercantil y con ella la posibilidad de encerrarse en un resultado de
suma finito y limitado. Se destruiria asi su momentdnea victoria sobre la
muerte. De ahi la necesidad de destruir las cuenta: conturbabimus illa. A los
enamorados no les interesa el nimero, sélo la repeticién incesante de lo que
aquellos cuentan, de los besos. Si de repente lo supieran podrian llamar la
atencion de Némesis 0 provocar el mal de ojo de algin envidioso de su
felicidad. Conviene emborronar las cuentas para guardarse de una amenaza
de este tipo?®.

Para Salinas no tenfan sentido estas referencias a creencias que los
romanos se tomaban muy en serio, pero si [o tenia la ruptura de las cuentas
por cuanto €] también habia comprendido pronto la ambigiiedad del valor
simbdlico de la suma o multiplicacién de cientos y millares, con su capaci-

37 El movimiento ascensional ha llevado a los criticos a aproximar a Salinas a los misticos.
Solita Salinas en op. cit,, p. 9 sefiala a Garcilaso como fuente del mismo, pero para esta
secuencia en concreto encuentra similitudes en las «maravillosas fugas hacia lo altos de los
poemas misticos de Fray Luis (p. 15).

3% Para mds detalles vd. W. Kroll, Cazull, Stuttgart, Teubner, 1959, p. 12, C. J. Fordyce,
Carulius. A Commentary, Oxford, At Clarendon Press, 1961, pp. 106-108 y K. Quinn, Catuilus.
The Poems, London, Macmillan, 19732 (1970%).
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dad para expresar lo inconmensurable, pero también con su cardcter, en
definitiva, finito. De ahi que no deje de incorporar este motivo de Catul. 5 y
lo ponga por fin en relacién con el tiempo v los besos?*?: «Que se rompan
las cifras, / sin poder caleular / ni el tiempo ni los besos» (vv, 24-26). Por [in
tenemos junios todos los motivos presentes en el poema de Catulo. El poeta
madrilefio ha tomado del veronés y desarrollado en diversas y originales
variaciones el motivo del nimero en progresién; pero sélo al final lo pone
en relacién con el tiempo y los besos; asi logra disimular su modelo, en el
que ndmero, besos y tiempo, aparecen estrecha y explicitamente unidos.

Ahora bien, una vez mas de los mismos motivos se hace un uso diferen-
te: en Catulo, la repeticién del mimero de besos en el tiempo tiene precisa-
mente comoe meta romper sus barreras, las del tiempo, en los momentos
supremos del amor (vv. 7-9}, porque ¢l poeta se habia mostrado previamente
consciente de la hmitacion temporal de la vida humana (vv. 5-6); Salinas, en
cambio, evita evocar la muerte y su cardcter inexorable, con lo que el
tiempo no aparece en €1 unido a una amenaza tan sombria para el amor. El
motivo del tiempo entra, por tanto, de distinto modo en los dos poemas. En
¢l de Catulo su presencia es esencial, ya que determina en gran mechda el
enunciado: la invitacidn al amor es una consecuencia del convencimiento de
que la felicidad humana no es permanente. La superacién de las limites
temporales mediante la imitacién del ir y venir de los ciclos naturales es un
intento de reafirmacién de la vida frente a la muerte. En ¢l poeta del 27, en
cambio, el motivo del tiempo no desempefia un papel determinante de lo
enunciado; ademds tampoco se produce la asociacién tiempo-muerte; por el
contrario ¢s la vida (=el amor) v su goce repetido sin cesar la idea que
domina en el poema. Los enamorados gozan sin limitacién de ningin tipo
{«sin fin», «sin parar», «sin final»), pero st calculan con nimeros su felicidad,
aparece ¢l valor finito de estos a ponerle limites al tiempo y a los gestos del
amor. De ahi ¢l deseo de que se rompan las cifras. Pero en ninglin momento
aparece aqui el tiempo como un peligro ineludible. Desde el principio el
poema de Salinas deja fuera los riesgos v amenazas que acechaban a los
amantes en el de Catulo; por eso cuando por fin aparece el tiempo no tiene
perfiles sombrios: el amor aqui representado no se somete ni siquiera a sus
leyes.

. Es que cierra el poeta moderno enamorade los ojos a la realidad? No.
Una vez mds la clave estd en el contexto. Del mismo modo que los condicio-
namientos y asechanzas sociales que aparecen en el poema de Catule estdn
presentes v son derribados por los enamorados, en La Voz antes de llegar a

* E. Scoles ha sefialado ya cémo Salinas incorpora de forma poco aparente y subterrdnea
simbolos ¢ imAgenes de otros poctas reclabordndolos para saldarlos sutilmente con su contexto
{art. cir., p. 112). Por eso tardan tanto en aparccer los besos y el tiempo, porque asi la imitacidn
es menos evidente.
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Ia secuencia gue nos ocupa, también en una secucncia anterior a esta, en la
[16]. Salinas recuerda el cardcter transitorio de la felicidad y se apresura a
disfrutarla. En la citada secuencia, «Todo dice que si», s la repeticién del
adverbio afirmativo la gque simboliza la alegria, al triunfo del amor, v en
medio de esa borrachera de sies el posta exclama en lo que Diez de Revenga
considera Ja expresidn de un vrgente carpe diem del siglo XX*™ «Alma,
pronto, 4 pedir, / a aprovechar la médxima locura momentdnea.../ Seguros
por un dfa / —hoy nada mds que hoy— / de que los «no» cran falsos,
apariencias, retrasos, cortezas inocentess (vv. 593-6035), Son distintos mo-
mentos del amor los expresados en [16] v en [19]. En la primera tiene
presentes Jas limitaciones de una felicidad gue no ¢s eterna o puede no
durar; en [19] expresa el climax de su felicidad y estd atento a la representa-
cidn solo del pure goce incesante, que en su ciege impulso elimina todos los
obstdculos y arrastra a los enamorados a entregarse a ciegas, a buscarse adn
mds (vv. 738-9). Aqui Salinas ya ha dejado a Catulo a un lado. En la
bisqueda de la unién con la amada no hay barreras que valgan, no hay
quien detenga a los enamorados eu su capacidad de ahondar en el otro. ;| No
estamos aqui ante una nueva expresion del afdn de unién que sehaldbamos
antes en el v. 7117 Expresaba alli el deseo de subida de las cantidades «en
una jubilosa / repeticidn sin fin, / de tu amor, unidad». En esta, en la unidad,
se anulan los ntimeros. Si come hemos sefalado la primera aparicién de
este concepto era un indicio de que las cuentas than a terminar desharata-
das, el final del poema supone una profondizacién en esta idea que no es
sino la original forma que el motivo de la ruptara de las cuentas adguiere en
Salinas: adonde su sed de trascendencia lo lieva no pueden acompafiarlo los
gestos multiplicados del amor fisico. Su amor se compone de ¢llos pero
necesita mas, necesita adentrarse por derroteros mds espirituales de conoci-
miento y enirega a la amada. El impulso a la unién con ella es lo que
determina ahora que se borren las cuentas. Salinas adapta ¢l motive a la
expresidn de un concepto del amor, que si bien tiene alguna afinidad bisica
con ¢l de Catulo, se distingue de €] por una superacidn de la sensualidad y
una busqueda de la espiritualidad, que no le vienen del poeta latino*!.
Para concluir podemos decir que Salinas incorpora a su propio universo
podtico el modele de Catulo, ¢n nna imitacion creativa y llena de originali-
dad. Adopta y desarrolla sobre todo el mativo del ndmero, de la progresion
aritmética, por su capacidad para representar la inconmensurabilidad del
amor, pero consciente del cardcter finite de las cifras propene su ruptura

*B Op. cit, p. 35,

*1 Sobre el amor en Salinas, ademads de los estudios ya citados, pueden verse: J. M. Blecua,
«E]l amor en la poesia de Pedio Salinass, Hispania 2, XXXV (1952), {34-137; M. Bataillon,
«Salinas anacredntico del siglo xx», ibidem, 133-134 v Jorge Guillén, «Prélogo» & Pedro
Salitias, Poesias Completas, Barcelona, Seix Barral, 1981, pp. 9-21.
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para evitar que arrojen una sombra de limitacién sobre un amor que se
representa como infinito, en intensidad y en su falta de limites. Algunas
ideas y motivos del poema de Catulo, que no incorpora en «;Si todo con
exceso», aparecen antes o después en el Poema, formando un contexto
adecuado para esta secuencia. A partir de ellos podemos, ademds, deducir
que entre los dos poetas existian ciertas afinidades esenciales que propicia-
ban la imitacién. Fuera de esta quedan las referencias concretas a las
amenazas sociales (senes, malus, curiosi), ya que al tener sus raices fuerte-
mente ancladas en las creencias y la realidad romana no podian tener
cabida en un poema del siglo XX; y, como la ironia en el poema catuliano
estaba unida a tales referencias, con ellas ha quedado excluido un tono, el
irénico, que por otra parte no encajaba en un poema tan emocionado y
profundo como La voz a ti debida. Al final vemos que el poeta del 27, como
otros imitadores castellanos, se ha sentido atraido sobre todo por los
vv. 7-9, pero, a diferencia de aquellos, los ha mantenido dentro del marco de
la concepcidn del amor como impulso vital y, lejos de darle un tratamiento
ligero, los ha tratado con mds seriedad atin que Catulo, al que abandona a
partir del v. 729 para adentrarse en esa buisqueda de la esencia, de lo que
estd mds alld de la superficie, tan caracteristica de su obra. A partir de ese
verso con Catulo nos deja también a nosotros.

Hemos seguido a Salinas a través de Catulo y hemos intentado contribuir
a la explicacién de «los elementos circundantes» de uno de sus momentos
poéticos mds bellos; pero €l sabia y nosotros sabemos con él que no po-
diamos, que no podemos acompafiarie en su «aventura hacia lo absoluto»*2.

#? Completemos la cita de Pedro Salinas: «La poesia se cxplica sola; si no no se explica.
Todo comentario a una poesfa se refiere a los elementos circundantes a ella, estilo, lenguaje,
sentimientos, aspiracién, pero no a la poesia misma. La poesia es una aventura hacia lo
absoluto»( cit. por J. Gonzdlez Muefa en op. cit., p. 13).



