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INTRODUCCION

Una razonable definicién del término Disefio puede ser la realizada, ya
en los afios sesenta, por Tomds Maldonado, e incorporada en los textos ofi-
ciales del ICSID (International Council of Societies of Industrial Design), y
que se plantea como una actividad proyectual que consiste en determinar las
propiedades formales de los objetos producidos industrialmente. Por pro-
piedades formales no se deben entender tan sélo las caracteristicas exterio-
res, sino sobre todo, las relaciones funcionales y estructurales que hacen que
un objeto tenga una unidad coherente desde el punto de vista tanto del pro-
ductor como del usuario.

Nuestra sociedad estd tomando conciencia dia a dia de que la calidad del
entorno debe ser considerada un derecho. Es por ello que la labor del Dise-
fio esta siendo reconocida poco a poco y despertando un interés creciente en
todos los érdenes sociales.

Desde diferentes sectores en este campo se coincide en asumir la posibi-
lidad de que en el proximo siglo éste se transforme en una disciplina bisica
en todos los niveles de educacién, tan fundamental como hoy lo puedan ser
las matematicas para las ciencias.

En nuestro pais el Disefio ha sido supuestamente reconocido y patroci-
nado en diferentes instancias oficiales del Estado, desde los Ministerios de
Industria y Cultura hasta otras administraciones autondémicas y locales. Este
repentino interés, surgido en momentos pasados de una aparente mejoria eco-
nomica, se planteaba desde la concepcién del Disefio como factor de moder-
nizacidn y de reactivacién industrial. A través de los medios de comunica-
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¢ién se hace patente la atencion por el tema del Disefio y nunca como hasta
ahora se ha planteado este campo como principio determinante en el desa-
rrollo econémico.

Podemos afirmar que el Disefio sélo es posible como actividad en grupo,
basdndonos en propuestas de trabajo que parten de la coordinacién, planifi-
cacién, intencionalidad y proceso de informacion. El Diseno supone, por
tanto, formdcmn ya que implica la posibilidad prdctica de tomar conciencia
social, potenciada por el didlogo y la critica. la desinhibicién individual y la
superacidn de un bagage cultural cerrado.

Es evidente que el Disefio requiere un tiempo especifico de formacién
para los futuros profesionales, en la idea de que sus determinados conoci-
mientos tedricos y pricticos abren el camino a experiencias dificiles de adqui-
rir por otras vias.

RAICES HISTORICAS EN LA FORMACION DE DISENADORES

En el pasado, un gran ntimero de «disefiadores» poseian un conocimien-
to eminentemenie autedidacta, siendo desgraciadamente ain hoy en dia tan-
gible este hecho, no correspondiéndose éste con las necesidades del medio
profesional actual. Algunos de estos pioneros surgieron principalmente desde
disciplinas tan diversas como la Arquitectura (entendiendo el problema del
objeto de Disefio como un simple problema de escala con respecto de la obra
arquitecténica), la Ingenieria (buscando en el Disefio un factor de humani-
zacién de la tecnologia), el Arte (intentando aplicar principios artisticos a la
industria), y las artes aplicadas (defendiendo ¢l Disefio como disciplina con
caracteristicas manuales, mecidnicas, etc.)

El desarrollo industrial, el cual determind en sus origenes el nacimiento
del fenémeno del Disefio, tal y como hoy lo entendemos, supuso la especia-
lizacién en el trabajo. no contemplando la iniciativa perqonal en los meca-
nismos de produccion. Esto ha influido en la concepcidn de una pedagogia
de rechazo hacia la intuicion y la subjetividad en la proyectacidn, encami-
nando este proceso hacia un nuevo concepto de cualidad fundamentado en
la despersonalizacion del proyecto.

El hecho de la industrializacién es, en definitiva, el origen de los enfo-
ques restrictivos del Disefo desde pardmetros de tecnologia y no-tecnologia.
Asi se ha llegado a la diferenciacion de Ciencia y Arte como materias incom-
patibles. Progresivamente en nuestros dias, por el contrario, son cada ver
menos las opiniones que ponen en duda la estrecha relacién que debe man-
tenerse entre intuicién y conocimiento; los mismos cientificos reconocen la
necesidad de subjetividad que han de aplicar a su trabajo fundamentalmente
racional. Usualmente se ha concebido al cientifico como colaborador en solu-
ciones técnicas y mecidnicas en objetos, sin atender a consideraciones cultu-
rales y ambientales del usuvanio; y, por el contrario, al artista como configu-
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rador de planteamientos estético-culturales sin ningun tipo de condicionan-
tes. Otra consecuencia surgida por la industrializacién es la discusién entre
el valor de uso y el valor de cambio en el Disefio. Por un lado, el productor
intenta imponer en ¢l proyecto el valor de cambio, mediante el desgaste de
las propiedades formales del objeto. Esto implica forzar y exigir una cons-
tante innovacién estética para enmascarar el objeto de innovacién, incre-
mentando su valor de cambio. Asf surge el concepto de «estética de la mer-
cancia» o, dicho de otro modo, aquellas determinaciones formales
condicionantes de las relaciones perceptivas entre el objeto y el usuario. Por
otro lado, el usuario intenta imponer el valor de uso, siendo prioritario para
él la funcionalidad.

Es evidente que las necesidades del ser humano no estén, o no deben estar,
delimitadas tnicamente por aquellas de cardcter técnico o econémico. Tra-
dicionalmente se ha considerado la relacién del usuario con un producto res-
tringida a través de juicios comparativos a estdndares sobre la utilidad, prac-
ticidad, economia, seguridad, etc. Esta restriccién es consecuencia de
valoraciones exclusivamente de eficiencia fisica, determinados fundamen-
talmente por la ingenierfa y la economia. Pero la compra y uso de productos
obedece a practicas sociales que no pueden ser determinadas por criterios de
estos dos campos, ya que necesidades de tipo psicoldgico, cultural o estéti-
co, es decir, aquellas que determinan en gran medida el concepto general de
Disefio, son requeridas en la actualidad cada vez en mayor medida.

LA ENSENANZA DEL DISENO

En la ensefianza del Disefio esta dicotomia hace que sea dificil situar esta
disciplina en un dmbito concreto de ias actuales estructuras académicas uni-
versitarias, que sigue insistiendo en separar y potenciar las diferencias entre
materias, a través de niicleos de «ordenacién» tales como dreas de estudio,
departamentos, secciones, especialidades, asignaturas, etc. En la actualidad,
este hecho ha supuesto la dispersién, descoordinacién y falta de definicién
de los lugares especificos de formacién de recursos humanos para la pricti-
ca profesional del Disefio, siendo generalmente recintos tan diversos como
Facultades de Bellas Artes y Escuelas Técnicas o de Ingenieria los marcos
donde se originan las ensefianzas de Disefio. Las caracteristicas y los recur-
sos propios de cada Centro determinan el tipo de perfil del profesional que
se supone debe salir de las aulas y su orientacién hacia factores creativos,
culturales y humanos o hacia factores técnicos y de estructura industrial.

Es manifiesto que cada diseiador interpreta la profesion y el perfil pro-
fesional, en gran medida, segin la éptica de su formacién personal, pero
hemos de tener en cuenta que constantes cambios sociales y econdmicos
repercuten en la actividad de éste, vartando continuamente sus objettvos. Las
relaciones entre la profesién y el perfil profesional deben ser precisadas en
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directrices flexibles en la formacion, ya que las nuevas generaciones de dise-
fiadores se enfrentardn a problemas completamente nuevos.

Se nos abre asi, en primer lugar, la necesidad de biisqueda de nuevos méto-
dos de ensefianza, que impliquen trasladar resultados y posibilidades nuevas
en una futura practica profesional.

Otra distincién que afecta negativamente a la ensefianza del Disefo es la
diferenciacion rigida existente entre la informacién propedéutica, o valoracién
de la actividad didéictica, alejada de su fundamento basico como guia de la pra-
xis, y por otro la practica de la ensefianza profesional reducida a un mero juego
creativo formal sin base tedrica. Estudios determinados por investigaciones
funciones, tecnologicas, econdmicas, etc., en campos como la Percepcion, y
el desarrollo del «Basic Design» fundamentan la enseifianza del Diseiio, pero
siguen siendo una multiplicidad de estudios inconexos y faltos de sintesis.

Asimismo, otra caracteristica que dificulta la orientacién en la ensefian-
za es su tradicional division y diferenciacidn en dos dreas fundamentales: el
disefio grifico y el disefo industrial. Si definimos el disefio industrial como
una actividad proyectual que formaliza un objeto producido industrialmen-
te, tendremos que aceptar que todo objeto grifico producido por la industria
grafica podemos catalogarlo también como objeto de disefio industrial. La
diferencia esencial entre uno y otro término estriba en que el disefio indus-
trial proyecta, fundamentalmente, objetos tridimensionales de uso directo,
en funcién de condicionantes funcionales, técnicos, econdmicos y formales,
requiriendo conocimientos de principios de ingenieria. El diseiio grifico, por
su parte, proyecta fundamentalmente objetos bidimensionales, configuran-
do ideas en objetos grificos resueltos de forma creativa con base funcional
y tecnoldgica, requiriendo conocimientos sobre [a comunicacién visual. Sin
embargo, el disehador no tiene por qué ser el solucionador de todos los pro-
blemas que conlleva un objeto, sino fundamentalmente de aquellos factores
que entran en contacto con el hombre, siendo en definitiva humanizador del
desarrollo tecnologico.

Uno de los organismos mds importantes en la promocién del Diseiio a tra-
vés del esfuerzo para la coordinacién pedagégica, y reconocido por la UNES-
CO como entidad responsable para todo lo relacionado con el Disefio, el
Internacional Council of Societies of Industrial Design —ICSID— define el
Diseiio, en general, como actividad creadora cuyo objetivo es determinar las
cualidades formales de los objetos producidos por la industria. Estas cuali-
dades formales incluyen los rasgos externos, pero son principalmente las
relaciones estructurales y funcionales las que convierten un sistema en una
unidad coherente, tanto desde el punto de vista del que lo produce como del
que lo utiliza. El disefio industrial se extiende hasta abarcar todos aquelios
aspectos del medio ambiente que rodea al hombre que vienen condicionados
por la produccidn industrial.

Asimismo, los centros profesionales de Disefio de la C.E.E. (Comunidad
Econdmica Europa), de acuerdo con el respeto a los sistemas de educacion
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segin los fundamentos del Tratado de Roma, establecen para el reconoci-
miento y convalidacidn de estudios una serie de puntos basicos en la ense-
fianza del Disefio, y entre ellos pueden destacarse:

» Desarrollo de la sensibilidad del disefiador y su talento individual y

creativo.

* Los fundamentos estéticos del Disefio (Estructura, Forma, Color y

Espacio).

* Apreciaciones estéticas (dentro de los aspectos metodolégicos).

» Destreza en el dibujo, modelismo, fotografia...

* Conocimiento de Historia del Arte y del Diseiio, Ciencias Humanas. ..

Contradictoriamente a estas consideraciones, los planteamientos peda-
goégicos derivados de los objetivoes impuestos por la industria han podido lle-
gar a producir el detrimento de Jas aportaciones subjetivas, siendo sensibili-
dad individual, la imaginacidn, la intuicion y la creatividad, menospreciadas
en provecho de las exigencias técnicas de la produccion, a las que se adapta
por medio de la biisqueda sistemadtica de una realidad basada en valores cuan-
tificables y determinada por mecdnicas de la combinatoria.

Hoy en dia puede apreciarse un cierto cansancio en el campo de la for-
macion por experimentar procesos de creacidn de tdeas, probablemente debi-
do al lastre de esa industria que impone invertir en grandes sistemas crea-
dores de productos efimeros. La mayor parte de los centros donde se imparte
la disciplina del Disefio han adoptado una orientacién pedagdgica basada en
la sustitucidn de la intuicién y de [a subjetividad, como base de la creacién,
por la légica sistemdtica a través de una prictica esquemdtica de soluciones
redundantes.

La valoracién de la razén dnica, en sustitucion de la intuicién ha genera-
do una concepcién de la Pedagogia del Disefio en favor de las exigencias
impuestas por la técnica industrial, rechazando cualguier apreciacién de
cardcter artistico.

Sin embargo, la concepcion del Disefio desde ¢l Arte ha limitado en oca-
siones su consideracion a una actividad basada en la habilidad de dibujar.
Ante la produccién industrial ¢l disefiador aparece como poseedor de esta
capacidad; pero obviamente disefiar no es dibujar.

La coincidencia del disefio industrial y el disefio grifico, en su pertenen-
cia o relacion con el campo de to visual, ha incidido en la acepeidn tradicio-
nal del Disefio y el dibujo como disciplinas afines. Esto no pretende despre-
ciar, en modo alguno, ¢l dibujo como habilidad operacional; en el campo del
diseiio grafico, por ¢jemplo, esta disciplina es sin duda una condicién nece-
saria, aungue nunca suficiente.

El hecho de relacionar el acto de dibujar con el de proyectar es muy evi-
dente en aquellas actividades como la Publicidad, en que la calidad de repre-
sentacion puede ser el argumento primordial para la consecucion de una cam-
pafia. En otros entornos, sobre todo en la pequefia empresa, la persona con
el mero hecho de tener algiin conocimiento de dibujo técnico, o de contro-
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lar algtin programa informdtico de dibujo, es la asignada de hacerse cargo de
los aspectos de proyectacion.

Esta confusion frecuente de concebir al dibujante como disefiador ha sido
una de las causas de imaginar el Diseio como simple calidad visual, es decir,
superficialidad y apariencia de los objetos. En definitiva, entender el Dise-
fio como vulgar proceso de maquillaje. Esta interpretacion relega al Disefio
a un segundo plano, reduciendo este campo a la proyectacién de «cajas boni-
tas» alrededor de «cosas tecnoldgicas» hechas por [a ingenieria.

El disefiador no es, en modo alguno, un creador de «objetos bellos», en
su acepcién mas tradicional, sino que debe provocar actitudes y conductas
positivas interviniendo en la toma de conciencia existencial. Debe. en defi-
nitiva, aspirar a la transformacién de una sociedad de relaciones humanas
alienadas por las dependencias actuales generadas por la industrializacién.

El mundo de la empresa, fundamentado bdsicamente por la ingenieria, ha
ayudado a engendrar una interpretacion tradicional del Disefio como cos-
mética. La ingenierfa valora prioritariamente los factores fisicos del objeto,
y el Disefio, sin dejar de necesitar el control de estos aspectos, requiere en
su proceso de proyectacidn de la evaluacion de factores socioculturales. los
cuales no pueden ser medidos ni ensayados por procesos analiticos de la cien-
cia. Esto hace que no pueda ser abarcado el Disefio desde un nivel esencial
de ingenieria.

En definitiva, el Disefio estd fundamentado en el aspecte de «uso», es
decir, su problematica se basa en cuestiones relativas a la «eficacia social».
La ingenierfa por el contrario se basa en aspectos de «eficacia fisica», plan-
teados y determinados desde las ciencias exactas.

La distincion del Disefio desde exigencias puramente artisticas pesa nega-
tivamente, ya que el valor de uso funcional de una obra es frecuentemente
menospreciado o inexistente, siendo cada objeto considerado Gnicamente
como [a realizacion subjetiva de una mentalidad artistica. En el momento de
la produccién artistica puede no llegar a medirse exactamente hasta qué punto
coincide esta mentalidad artistica con los intereses de un grupo, una clase
social, una generacién o una pobtacién. Por otro lado, la concepcién del Dise-
fo desde ¢l Arte ha generado normalmente la bisqueda de innovacién for-
mal como factor prioritario, lo cual ha supuesto en muchos casos el abando-
no de cuestiones de uso, seriabilidad, costos, durabilidad, etc., que configuran
y determinan en su conjunto la actividad proyectual del Disefo.

Tradicionalmente se ha concebido la finalidad de la obra artistica como
interna e independiente, en una finalidad en si misma; y hemos de tener en
cuenta que el Disefio estd determinado precisamente por una demanda exter-
na que define en gran medida sus puntos de partida.

En el campo de la ensefianza esta concepcion artistica del Disefio suele ir
paralela a una cierta actitud contraria y agresiva de lo que sc entiende, casi
siempre desde la lectura meramente superficial, como funcionalismo. Esto
genera despreciar el aspecto social del Disefio y encaminado hacia la rei-
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vindicacién intimista, determinando el mundo de! Disefio a través de discu-
siones de estilo y forma. Asi, esta disciplina se transforma, como desgracia-
damente tenemos que sufrir, en una especie de neoartesania productora de
objetos de culto a precios del irracional mercado del Arte, para mayor glo-
ria de la satisfaccion narcisista de sus autores. Los objetos producidos desde
estos pardmetros de «disefios», y a los que se exige en primer lugar que sean
divertidos, parecen restringirse, curiosamente, a sillas y {dmparas.

Sin embargo, no podemos rechazar el caricter proyectual en el Arte, es
decir, sus posibilidades de intervencién sobre la realidad.

El Arte supone un factor esencial de contribucién en el Disefio (el Arte
no define el Disefio, pero participa del Disefio). En primer lugar desde la
aproximacion a su historia como recuperacion de aquellos aspectos que han
dado caricter y simbolizan la memoria de una colectividad, y en segundo
lugar desde la revalorizacién de la imaginacion y la intuicién como proce-
sos vital e interno a la disciplina del Disefio. Esto supone la potenciacion de
la subjetividad creativa como profundizacién de la propia existencia.

EL DISENO COMO COMUNICACION

El Disefio es comunicacion. El producto de Disefio es una forma de len-
guaje, sintesis de los diferentes factores que intervienen en el proceso de
Disefio y reflejo de la identidad de clases, lo cual ayuda a determinar el mode-
lo a seguir segiin el momento, lugar y estilo de vida. La diversidad de pro-
ductos dependerd de la diversidad de estos condicionantes. As{ pues, el dise-
nador habrd de poseer capacidad de transformacién, siendo capaz de
desarrollar un lenguaje formal, ya que serd responsable de una parte de nues-
tra cultura visual y material y proporcionar una respuesta estética en base a
condicionantes técnicos, econdmicos, funcionales, ambientales, culturales,
etcétera. El trabajo del disefiador consiste en la manipulacién de los signifi-
cados mediante una intervencién en la imagen de los productos por medio
de reflexiones de cardcter morfol6gico. Tal y como plantea Gui Bonsiepe,
esta relacidn del Disefio con el lenguaje se basa en que ambos producen una
realidad nueva. Es por ello que la ensefianza del Disefio requiere una base
lingiifstica, lo cual choca con ¢l inmovilismo que sufrimos. Ningin plan de
estudios para la ensefianza de esta disciplina puede prescindir del lenguaje,
ni de la investigacién en y para el Diseiio.

Podemos determinar dos caminos o procesos para contemplar el proyec-
to de Disefio. Por un lado el proceso deductivo, derivado de la praxis, resul-
tado de una actitud racional, base de una interpretacion funcional de la cre-
acién, y que suele estucturarse en fases:

* Situacién del problema.

* Andlisis de la situacidn.

+ Definicion del problema.
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* Esbozo del concepto.

* Valoracion.

* Proyeclo.

Y por otro lado el proceso inductivo, resultado de experimentar metodi-
ca y diddcticamente, que intenta provocar la creatividad a través de un pen-
samiento divergente, intentando aplicar cualidades emocionales.

El Disefio, tal y como establece Chistopher Jones, es una actividad hibri-
da que depende de la combinacién de estos dos factores, siendo el proceso
inductivo mas adecuado para el proceso de Disefio cuando ha de encontrar
una solucién, o forma del problema, entre un amplio nimero de alternativas.

El proyecto es la base de la formacidon en Disefio, basdndose en temas
especializados y que debe ser configurado a nivel formal y de contenido. En
cualquier caso, el concepto de ensefanza del Disefio debe estar centrada en
el alumno, en contra de los dogmas de la «buena forma». La destreza, la meto-
dologia, el conocimiento y la sensibilidad, deben ser las dreas sobre las que
debe basarse el proyecto. La destreza supone la habilidad, dominio y com-
prensién de los medios y materiales; la metodologia estd referida a la com-
binacidn de la experimentacion sistemadtica con el pensamiento intuitivo; €l
conocimiento, que basado hasta ahora en la Historia del Arte y de la Cult-
ra, debe ampliar campos de conocimiento hacia aspectos de concienciacion
profesional del disefiador; y la sensibilidad, que puede definirse por el senti-
miento por lo estético y como capacidad critica y creacion de valores.

El Disefio es, en definitiva, una disciplina que se sitiia entre el campo de
la creacién y el campo de la técnica, integrando conocimiento humanistico
con conocimiento cientifico.

Ante un hecho tan evidente como este es una contradiccién que en nues-
tro entorno mds inmediato los esfuerzos que en los tltimos afios se realizan
desde las Instituciones Pablicas para impulsar y fomentar el Disefio, dentro
de sus planes de promocién y desarrollo econdmico, vayan derivando y limi-
tindose sustancialmente hacia la ingenieria del Disefio, o factores puramente
técnicos que intervienen en su proceso, asi como hacia la gestién empresarial.

La Universidad, unico lugar donde es posible la necesaria investigacion,
y en donde la intuicidn en ciencia es ain cuestionada, es torpe para recono-
cer la realidad y naturaleza del Disefio, manteniéndose en gran parte una con-
cepcioén tradicionat de su pedagogfa.

Una de las interpretaciones que pueden darse a la adin falta de despliegue
total del Disefio en Ja sociedad es la gran diferencia que existe entre el medio
universitario y las exigencias de nuestra sociedad, limitado y perjudicando,
por un lado, la necesidad de crear un vocabulario vilido en el entorno de las
empresas.

En el estado espafiol, hace veinte afios, la ensefianza del Disefio estaba
en una situacién que afin podriamos calificarle de embrionaria, pudiendo
verificarse hoy en dia que este hecho ha conseguido un cierto grado de des-
arrollo.
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En los afios ochenta la Universidad, a través de las Facultades de Bellas
Artes, incorpord en sus planes de estudio el Disefio en respuesta a la deman-
da de formacidén de profesionales desde la sociedad, al mismo nivel que las
especialidades tradicionales de su prictica, es decir, la Pintura, Escultura,
Restauracién, Grabado, etc.

Pero este inicio de la ensefianza del Disefio en la Universidad no fue lo
correcto que hubiera sido deseable, ya que su orientacion y definicién obe-
decié més a limitaciones o intereses personalistas, sin atender a una consi-
deracioén global del concepto de Disefio. Su progresiva implantacion se rea-
1iz6 sin el necesario debate que pudiera estructurarlo adecuadamente en
nuestro ambito académico superior.

En los dltimos afios, desde el Consejo de Universidades del Ministerio de
Educacion y Ciencia se han propuesto planes de estudios y titulaciones, tan
ambiguas y dispares en su definicién, como el de Tracista en Disefio Indus-
trial, a impartir en las Escuelas de Artes y Oficios, asi como la introduccién
en los cursos del Bachillerato Unificado Polivalente (BUP) y el Curso de
Ornentacién Universitaria (COU), de la asignatura de Disefio, que vendria a
sustituir a la antigua materia de Dibujo Técnico.

Nuevas propuestas, en fase de proyecto, de titulaciones universitarias en
Disefio no hacen sino ahondar atiin mas en la falta de una concepcién global
del Diseiio y de la carencia de criterio y conocimiento en la determinacién
de las asignaturas; por ejemplo, la nueva titulacién propuesta desde e! Con-
sejo de Universidades de Ingeniero Técnico en Disefio Industrial y Fabrica-
cién sélo reconoce como materia especifica «Metodologia del Disefio», lo
que supone apenas el 4,75 por 100 del total de la carga lectiva, siendo el resto
de asignaturas practicamente coincidentes en sus contenidos con las mate-
rias tradicionales de unos estudios de ingenierfa técnica. En el caso de la
nueva titulacién propuesta Diplomado en Disefio Artistico, cuya definicién
ya es de por si cuestionable, sus asignaturas se restringen especificamente a
las dreas del Dibujo, la Pintura y la Escultura, reduciéndose la formacién al
campo de la expresidn grafica.

CONCLUSION

En resumen, el Disefio, por definicién, tiene caracteristicas interdiscipli-
narias, siendo una actividad que se sitia entre el campo de la creacién y el
campo de la técnica, integrando conocimiento humanistico con conocimiento
cientifico, siendo en cualquier caso las caracteristicas especificas de las dife-
rentes dreas y proyectos los que determinen el marco ideal de imparticién de
esta disciplina.

Son necesartas, por tanto, propuestas pedagogicas que se adelanten a la
produccién y la prictica profesional, siendo para ello necesario reconocer
que los problemas de Disefio deben verse desde la globalidad que aportan
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tanto las ciencias de la tecnologia como las ciencias humanas, tales como la
Psicologia, Sociologia, Historia, Antropologia, Semidtica, Estética, Peda-
gogia, etc. .

En todo caso, cualquier marco académico universitario que incorpore el
Diseno dentro de sus planes de estudio deberd ser lo suficiente susceptible y
abierto a fin de recoger y aportar la mayor canitdad de experiencias distintas.

Asimismo el Disefio debe estar presente en todas aquellas disciplinas en
cuya prdctica se trabaje a través de la Forma, ya que el Disefio participa en
los procesos de determinacién formal, estableciéndose de forma flexibie los
contenidos tedrico-prdcticos para que cada centro docente pueda definirse
dependiendo de sus competencias, a fin de permitir una evolucion positiva
de acuerdo con a satisfaccién de nuevas necesidades sociales.

En consecuencia, todo centro destinado a la formacidn del disefiador debe
comenzar por desarrollar y profundizar en conocimientos y actitudes funda-
mentales tales como la facultad creativa, la destreza manual, el razonamien-
to, etc., ya que sin esta base el estudiante no estard en disposicién de acce-
der a una creatividad consciente, fundamentada sobre las ideas y
concepciones formales.

Es absolutamente necesarioregular y ordenar las diversas iniciativas peda-
gbgicas que se han abierto en torno ai Disefio, desde las ensefianzas medias
{BUP), Escuelas de Artes v Oficios, Facultades de Bellas Artes, Escuelas
Técnicas, Escuelas Superiores de Ingenieria y Arquitectura, centros oficia-
les de promocién del Disefio, escuelas privadas, etc.; para ello debemos poner
en comun los diversos planes de estudios a fin de organizar unas lineas maes-
tras de manera que en cada escuela se defina el Disefio en base a las carac-
terfsticas de su 4mbito. Hoy en dia es urgente abrir un debate sobre 1a situa-
cion de estadisciplina en la Universidad, superando y respondiendo de forma
general a los imitiles debates internos, que se limitan al entorno académico
inmediato de cada uno.

Entre estas cuestiones a debatir deben plantearse, entre otros, aspectos
tales como la coordinacion entre programas docentes, tanto a nivel interno
como entre Facultades; la suficiencia de dotacion de infraestructura gue apor-
ta la Universidad para la imparticién efectiva del Disefio en cuanto a talle-
res, laboratorios, material informdtico, etc.; la concrecion de objetivos gene-
rales y especificos; las actuaciones de acercamiento entre las empresas e
instituciones y la Universidad como factor vital de desarrollo y evolucion
eficaz de esta disciplina; las relaciones actuales entre las ensefianzas medias
(bachillerato artistico, donde se imparte el Disefio) y nuestra ensefianza supe-
rior; la adecuacién de los programas docentes al medio en que estan inscri-
tos; la toma en cuenta de la previsible creacién de titulaciones propias refe-
rentes al tema del Disefio, y nuestra participacién en su caso, €tc.

Debemos plantearnos en definitiva si la orientacién del disefio en las
estructuras académicas universitarias actuales es rentable socialmente.



