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1. EL PROBLEMA DE UNA IDEOLOGIA ARTISTICA: ARTE,
SIMBOLO Y CULTURA

La existencia de clases sociales demuestra que las personas habitan medios
diferentes. Y como consecuencia, establecer la conclusidn de que existen areas
distintas significa que las personas que viven en cada una de estas areas se pa-
recen relativamente entre si en sus conductas, actitudes, vaiores, normas, y que
a su vez difieren de aquellas que viven en otras dreas sociales. Esto quiere de-
cir que se posee una Identidad cultural llena de significaciones individuales y/o
colectivas (Ferdman, 1990). Sin embargo este contexto no constituye tinicamen-
te un puro universo fisico sino que es simbdlico. El simbolo constituye la clave
de la existencia y naturaleza humana y su comprensién (Cassirer, 1989).

Referirnos al conjunto de identidades y diferencias que delimitan a los dis-
tintos grupos sociales o étnicos es hablar de cultura. La Cultura es entendida
como un conjunto de «formas simbélicas», es decir, acciones intencionadas, ob-
jetos y expresiones de varios tipos producidos, transmitidos y recibidos en con-
textos socialmente especificos e histéricamente estructurados utilizando proce-
s0s igualmente especificos para tales contextos. Estas formas simbdlicas son
guiadas desde el punto y momento de su origen por «modos de transmisién cul-
tural» especificos (Thompson, 1988). Hasta cierto punto podemos entender que
cultura consiste en la forma genuina de bisqueda de soluciones a los proble-
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mas sociales, que son especificos y comunes a un mismo grupo. Estas solucio-
nes dependerdn de determinados factores ambientales y de relacidn con otros
grupos sociales. Es precisamente en esta interrelacion de diferentes culturas en
donde se centra la importancia que tiene desde ¢l punto de vista educativo o
proyectivo,

1.1 Cultura e Identidad

L.a cultura deriva su caricter especifico y su valor intelectual y moral no de
la materia que la compone sino de la forma que esta materia adopta, de su ¢s-
tructura arguitectonica. Construir el conjunto constituye el principal objctivo
de la educacion, puesto que en la funcién y proceso de esta construccidn reside
la adquisicién del conocimiento. Lo importante desde ¢l punto de vista viven-
cial no son los ladrillos y las piedras utilizados, como elementos o unidades en
si, sino su funcién general como forma, como estructura (Cassirer, 1992).

El Espacio y el Tiempo configurardn la urdimbre en que se conticne toda
reatidad, en otras palabras, el encofrado y los cementos de la construccién, So-
mos incapaces de concebir ninguna cosa que no se sitie bajo las condiciones
de espacio y tiempo (Kubler, 1988). Hasta cierto punto podemos afirmar que
espacio y tiempo son los elementos que permiten la interpretacion y compren-
sion del simbolo.

Asf pues, es de vital importancia comprender y analizar las formas que adop-
ta la cultura con la intencién de descubrir el carfcter auténtico que poseen el
espacio y el tiempo en nuestro mundo humano, y de este modo acceder al
simbolo.

1.2 Simbolo y Cultura

Desde el punto de vista de una teoria general del conocimiento y de la fi-
losofia antropoldgica existe otra cuestién que centra nuestro interés. Mds que
investigar el origen y el desarrollo del espacio preceptive tenecmos que analizar
el espacio simbdlico. El espacio simbdlico constituye ¢l estado de madurez de
nuestra capacidad intelectual, para accedcer a €1, nuestra mente ha de ser capaz
primeramente de abstraer la realidad y los conceptos. Llegamos a la idca del
espacio abstracto, no de una mancra inmediata sino mediante un proceso de de-
sarrollo y evolucién mental verdaderamente complejo y dificil, y la idea origi-
nal da lugar a una nueva y sucesiva y consecuentemente al conocimiento (Cas-
sirer, 1986).
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La filosofia de las formas simbélicas parte del supuesto de que, si existe al-
guna definicién de la naturaleza o esencia del humano, debe ser entendida como
una definicién funcional y no sustancial. No podemos definir al individuo me-
diante ningln principio inherente que constituya su esencia metafisica, ni tam-
poco por ninguna facultad o instinto congénitos que se le pudiera atribuir por
la observacion empirica. Es decir, la caracteristica sobresaliente y distinta del
hombre no es una naturaleza metafisica o fisica sino su obra, sus producciones.
Es esta obra, el sistema de las actividades humanas, lo que define y determina
el contexto de la humanidad. Su filosofia seria, por lo tanto una filosofia que
nos proporcionara la perspectiva de la estructura fundamental de cada una de
esas actividades humanas y que, ademas nos permitiera entenderlas como un
todo orgénico. Podemos afirmar que ¢l lenguaje, el arte, el mito y la religion,
en tanto que productos humanos, no son creaciones aisladas o fortuitas, se ha-
llan entrelazadas por un vinculo coman; no se trata de un vinculo sustancial,
sino de un vincule funcional (Cassirer, 1971).

Todas las producciones humanas, y especialmente las artisticas, surgen en
particulares condiciones histéricas y sociales y no s¢ comprenderian jamds es-
tas condiciones especiales si no fuéramos capaces de captar los principios es-
tructurales generales que se encuentran en la base de esas obras. La vision es-
tructural de la cultura debe preceder a la meramente histdrica. La misma his-
toria se perderfa en una masa informe de hechos dispersos si no poseyera un
esquema estructural general en cuya virtud poder clasificar, ordenar y organi-
zar estos hechos (Kubler, 1988).

1.3 Arte y Cultura

El ojo artistico, en su percepcién, no es un ojo pasivo que recibe y registra
la impresién de las cosas; es constructivo, y Gnicamente puede construir me-
diante actos naturales. Toda gran obra de arte se caracteriza por una profunda
unidad estructural, posee una estructura intuitiva y esto quiere decir un carac-
ter de racionalidad.

El Arte, desde una perspectiva socioldgica y mas concretamente antropol6-
gica, lo podemos considerar como un fenémeno cultural, de caricter universal
que afecta a todas las personas, grupos sociales y culturas. Es quizds uno de
los fendmenos mas complejos que comprende la cultura como un todo (Alcina,
1982). Si entendemos la cultura como un sistema, el arte constituye un subsis-
tema incluido en este, de modo que se encuentra funcionalmente relacionado
con las demds manifestaciones culturales (Read, 1970), aunque dependiente
siempre de algin aspecto concreto y especialmente vinculado a los modos de
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transmision cultural. De esta manera también se podria considerar el arte como
elemento de expresidn, lenguaje o comunicacién. El artista, en este caso. ge-
nera el lenguaje por medio del que se relaciona con su sociedad emitiendo men-
sajes que no solo espera que sean comprendidos sino esperados. Pero el artista
no actiia como individuo aislado, sino implicado y condicionado por la comple-
Ja realidad sociocultural de su ambiente natural.

2. DIFICULTADES PARA LA DEFINICION DEL AREA DE
CONOCIMIENTO

. Qué entendemos o que se ha entendido en Espana por Educacién Artisti-
ca? ;Qué tipos de instruccién ha desarrollado esta educacion artistica? En otras
palabras, ;cudl ¢s la sifuacion dc estas ensenanzas cn el contexto escolar?

Roger Gehlbach (1990) afirmaba que «cl arte constituye, en todas sus for-
mas de manifestarse, uno de los tépicos educativos mds fascinantes», por cinco
razones:

l.  Elarte, en una o mds formas, est4 presente en cada civilizacién humana.

2. Arte es un concepto que clara v ampliamente rechazan definirlo quie-
nes se ocupan de su estudio, o practica.

3. En la mayoria de los casos la prictica artistica es un trabajo de socie-
dad individual, al menos a nivel conceptual.

4. La habilidad para su aprendizaje estd en relacion directa con las apti-
tudes personales.

5. Comeo consecuencia de las razones anteriores las enseflanzas artisticas
habitualmente se consideran dificiles de ensenar.

Si revisamos los precedentes en la literatura al uso comprobarcmos que ¢n
el término Educacion Artistica confluyen acepciones como EXPRESION
PLASTICA, EXPRESION MUSICAL, EXPRESION CORPORAL, DRA-
MATIZACION, ARTES PLASTICAS, ARTES VISUALES, MUSICA, DI-
BUJO, TEATRO, ANIMACION, FORMACION ESTETICA., etc. por hacer
referencia a los contenidos expresamente vinculados con arte, si fuéramos me-
Nes rigurosos en nuestro criterio ¢ hiciéramos caso a muchos profesores en ¢cjer-
cicio que incluyen aspectos menos evidentes, pero mis actuales vivencialmen-
te, y sobre todo con mucha mas intencién profesional, como FOTOGRAFIA,
DISENO, GEOMETRIA, DIBUJO TECNICO, etc. la némina seria intermi-
nable. Sin embargo, la cuestién no es que nosotros seamos O NO $CVEros n nues-
tra scleccién. El problema reside en que esta legidon de materias configuran,
hoy por hoy, un irea extensa a la que el usuario se refiere utilizando el térmi-
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no que le resulta més atractivo e interesante para sus intenciones o capacida-
des, pero con més que dudosos propoésitos de una descripcién auténtica del con-
tenido educativo.

2.1 Definicion de Arte

Una de las cuestiones obvias desde el punto de vista social es que dificil-
mente se puede hablar de Arte sin un producto dotado de tal significacién cul-
tural (Locke, 1991). Otra, es que lo que usualmente consideramos arte «es una
peculiar categoria emic de la moderna civilizacién euroamericana, A los ninos
se les inculca en la escuela la idea de que arte es una categoria de actividades
y productos que se contrapone a la categoria de lo no artistico. Aprenden a
creer, en otras palabras, que ciertas pinturas, esculturas, canciones, danzas y
cuentos no son arte» (Harris, 1990}. Son evidentes las dificultades que se han
encontrado para definir el arte: '

Semdnticamente: proviene del término griego tejne con €l se aludia la des-
treza que se requiere para construir algo. Su traduccién romana bastante literal
en cuanto a su significacion fue ARS que did lugar a la raiz de las palabras que
lo identifican en todas las lenguas con ciertos origenes latinos.

Antropoldgicamente: se relaciona con ia manifestacidn productiva de una
cultura o civilizacién.

Estéticamente: alude su vinculo con la Belleza, término probablemente mu-
chos més ambiguo, subjetivo y discutido,

Econdmicamente: se refiere al valor crematistico del producto de ese arte,
a sus posibilidades comerciales.

Politicamente: esté relacionado con la inmensa capacidad de especulacion
que permite ese «valor» del producto.

Subjetivamente: se une al significado de la regla o norma con la que se ha
de realizar la produccidn artistica.

Materialmente: posee la referencia al resultado formal de esa produccidn,
al objeto material en si.

Socioldégicamente: la obra de arte puede entenderse como un valor existen-
cial, individual o colectivo, como una declaracion del ser humano.

Psicolégicamente: su interés se centra en los efectos que produce la expe-
riencia estética o artistica sobre la audiencia.

Popularmente: toma la acepcién de todo saber no metédico, poco riguroso,
opuesto a ciencia y que para ejercitarlo se necesitan mas cualidades o talento
que capacidad intelectual. _

Resumiendo, usualmente se tiende a dar una idea liberal y amplia de lo que
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se enticnde por ARTE, que unas veces tiende hacia un significado general, y
otras con una serie de significados particulares mds relacionados con unas ha-
bilidades, productos o especificaciones que con una forma especial de conoci-
miento (Engel, M. y DOBBS, §., 1983). Esto hace que en cualquier dmbito,
pero cspccialmente en el educativo el ARTE aparezca nccesitado de jus-
tificacion.

Ciertamente mientras la cducacion se manifieste en nuestra cultura en tér-
minos de oferta y consumo, la educacién artistica no dejard de ser un mero
«adorno» de nuestro sistema escolar.

Gadamer (1967) nos da tres razones para explicar esta situacion:

e El inmenso progreso obtenido por la CIENCIA MODERNA NA-
TURAL.

e Como consecuencia de las dos anteriores el rumbo TECNICO Y CIEN-
TIFICO dado a la direccién social de nuestra época.

® Y como consecuencia de las dos anteriores ¢l rumbo TECNICO Y CIEN-
TIFICO dado a la direccion social de nuestra época.

Pero ;qué se entiende por ARTE? Especialmente ;qué se entiende por arte
como componente seméntico de la EDUCACION ARTISTICA?

2.2 La Definicion de Educacion Artistica

Antes enuncidbamos distintas formas en que los profesores en ejercicio de-
nominan al drea de la educacidn artistica en virtud estricta de la seleccién per-
sonal de contenidos que realizan. Es evidente gue el profesor es el tinico que
controla la ensefianza, en nuestros discfios no sclemos participar de su gestion
a los alumnos y ¢l resultado es que damos un tipo de ensenanza basada en una
comprension adulta del arte y de la educacidn artistica para ser consumida por
los estudiantes. Hasta cierto punto, como profesores contribuimos ¢n institu-
cionalizar la creencia generalizada de que las exposiciones, los conciertos y los
museos constituyen el patrimonio de una minoria de ciudadanos (Eisner, 1985).

Kubler (1988} enfatizo el caricter de pasado que tiene el Arte. No en todas
las épocas se ha entendido del mismo modo, sin embargo, cada una de ellas
parece condicionar a la siguiente. Y en todas ellas no es posible habiar de arte
sin la referencia a la obra realizada y considerada como artistica en un tiempo
anterior determinado aunque esa obra no hubiera logrado una consideracion
artistica o estética.

Anque la preocupacidn por el arte se remonta hasta los tiempos mds anti-
guos, Aristdteles lo entendia como «el saber y la capacidad de producirs. Pla-
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tén en otros términos lo traté ampliamente en el Fedro v la Repablica. Pero
tanto este como aquel en el contexto del pensamiento filoséfico. La preocupa-
cidn ¢strictamente estética no Ilegard hasta el siglo XVIII en el que Baumgar-
ten le da una nueva dimensién ontolégica increible y hasta cierto punto con-
tradictoria con su tiempo al considerar «la experiencia artistica como un cono-
cimiento sensible». En una linea similar, pero con tremenda actualidad, CARO
BAROIJA (1990) trata de situarlo epistemolégicamente al mismo nivel de la
ciencia, entendiéndolo como un «érgano de conocimiento que ilumina de for-
ma similar el mundo de las ideas, expresivas por medio de ellas».

Estas consideraciones del arte vinculadas expresamente a formas de expe-
riencia humana tuvieron su origen en los planteamientos kantianos de la Criti-
ca del Juicio. Gadamer (1991} profundiza en las aportaciones de Kant y nos si-
tia a la experiencia artistica vinculada indisolublemente al juego, simbolo v
experiencia.

El concepto de educacidn, por otro lado, en su acepcidn socioldgica se nos
presenta como un perfeccionamiento de la persona (Durkheim, 1983). Este pet-
feccionamiento se produce en los seres inteligentes con la coordinacion de sus
movimientos a la vez que desarrolla su mente y todo ello contribuye a la ad-
quisicién de conocimientos como una reafirmacion de si mismo en relacidn con
la naturaleza. La persona adquiere y produce este conccimiento interactuando
con su entorno natural y artificial, en el ejercicio de su estructura biolégica y
psicolégica con el medio ambiente natural. La educacién se concluye como una
constante reorganizacién de las experiencias humanas.

Esta idea de la educacién como reconstruccion continua de la experiencia,
identifica el resultado y el proceso. Quiere decir que la reconstruccién de la ex-
periencia es tomada como un proceso activo, que por ser continuo ocupa un
tiempo secuenciado. Es decir, un periodo anterior completa al posterior, uno
revela y encuentra significado en el otro y la experiencia general se establece
una disposicién hacia aquello que posee este significado. De tal modo que la
cducacién reside en la posesién de dichas experiencias porque en ellas se en-
cuentra su significacion.

El modo estético de experiencia es una actividad genérica en la que parti-
cipamos todos en mayor o menor medida, mientras que la actividad artistica
es una especie de experiencia estética en la que la participacion es mas selec-
tiva. En otras palabras no todos encontramos significacién en la experiencia
ofrecida por la préactica artistica, ni todos los significados encontrados son del
mismo tipo. En consecuencia, no es igual para todos una misma ensefanza ar-
tistica, ni esto indica que exista una insuficiencia educadora del arte.

Esto quiere decir que para que exista experiencia estética no es necesario
que exista ni un producto ni una produccién artistica en el sentido estético y
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estricto del pensamiento occidental. Quicre decir que siguiendo el supuesto con-
trario, solo serian capaces de experimentar estéticamente y por tanto organizar
una educacidn artistica virtual aguellas comunidades que dispusieran de obras
y pudieran ofrecer a sus conciudadanos experiencias consideradas artisticas, sus
materiales o reproducciones. Cuando en la actualidad se demuestra todo lo con-
trario, 1o que esto indica es Gnicamente la dificultad de nuestra educacion ar-
tistica en distanciarse de la obra de arte.

3. EL APRENDIZAIJE SIGNIFICATIVO

Probablemente uno de los principios generales mds renovadores contenidos
en la actual legislacion educativa espaiola (LOGSE) sea el que antepone la teo-
ria del aprendizajc escolar significativo al aprendizaje memoristico. Este prin-
cipio psicoldgico se basa en la teorfa del aprendizaje constructivista de Ausubel
(1976) por la que cualquier aprendizaje siempre se estructura sobre situaciones
originales de aprendizaje anterior y de este modo resulta significativo. Esta
cuestion clemental estd lievando a quc todas las materias revisen sus estructu-
ras conceptuales y metodoldgicas, como un intento de revisidn de los prece-
dentes y elicitacidon de su conocimiento base, v ¢l mejor camino es el de la re-
ferencia epistemoldgica.

Sin embargo esta reflexidon no resulta sencilla en aquellas dreas ¢n las que
la tradicidn alejo a las artes de la labor del estudio y la investigacion (Arafié
Gisbert, J. C. y Rojas Roman, J. J., 1989), y en definitiva de su conciencia epis-
temologica y conocimiento base.

La accidon educativa constituye una experiencia exageradamente compleja
en la que las variables: profesor, estudiante, curriculum y contexto s¢ encuen-
tran sometidos a sus propias presiones, las de las otras variables y las del mo-
mento histérico (un reflejo directo de ello lo supone el creciente aumento ac-
tual del rechazo a la escuela secundaria). De modo que las circunstancias de
estado y contexto en que se¢ encuentran las variables sea de vital importancia
para ¢l resultadoe final de una ensefanza y por tanto del aprendizaje. El pen-
samiento, los sentimientos y la actuacion, del profesor o estudiante, constitu-
yen parte determinante de la experiencia educativa, la condicionan y transfor-
man su sentido (Novak, J. D. y Godwin, D. B., 1988).

Toda actividad humana comienza en la observacion. Del mismo modo, ¢l
aprendizaje o construccion de nuevos conocimientos comignza con la observa-
cién de acontecimientos u objetos o ideas a partir de los conceptos previos que
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poseemos. La ensenanza tratard por tanto de construir el entramado estructu-
ral del conocimiento a partir de las proposiciones que forman los conceptos y
estos, a su vez, ¢l significado.

4. LA EDUCACION ARTISTICA Y SU PLANIFICACION

Cualquier definicién de arte es por naturaleza del tema, incompleta y abier-
ta a debate como hemos podido comprobar. Pero esto no indica que como pro-
fesores debamos ser ambiguos, imprecisos 0 demagégicos, sino que por el con-
trario nos fuerza con mayor evidencia a la objetividad y la univocidad. Enten-
demos el arte, en un sentido educativo, como una actividad humana consciente
en la que el individuo se manifiesta plenamente capaz de intervenir y/u observar
su contexto, como resultado de esta intervencién reproduce cosas ylo ideas, ma-
ripula formas ylo ideas de modo creador, ylo expresa una experiencia. En todas
estas manifestaciones la pesona puede servirse de juegos o ritos que pueden estar
reglados, simbolizar expresiones ylo sentimientos y como consecuencia de todo
ello puede ser capaz de obtener placer, emocionarse ylo sufrir conflictos.

Entender la educacién artistica de este modo supone un acto cultural de
aproximacién a la propia cultura. «La cultura es el vehiculo mediante el cual
los nifios adquieren los conceptos que han sido construidos a lo largo de los si-
glos» (Novak, J. D. y Gowin, D. B., 1988). También hemos comprobado como
el significado del término cultura esti sometido a un continuo y serio debate
(Bohannon, 1973), implica una realidad mucho mds amplia que ia relativa al
patrimonio artistico. La cultura, asegura Geertz (1990) no es una realidad, algo
a lo que puedan atribuirse de manera casual acontecimientos sociales, modos
de conducta, instituciones o procesos sociales. Comprender la cultura de un
pucblo supone captar su cardcter normal sin reducir sus particularidades. La cul-
tura se constituye en estructuras de significacién en virtud de las cuales los hom-
bres dan forma a su experiencia.

Decia Ortega {1981): «La vida humana es una realidad extrana, de la cual
lo primero que conviene decir es que es la realidad radical, en el sentido de
que a ella tenemos que referir todas las demas, ya que las demas realidades,
efectivas o presuntas, tienen de uno u otro modo que aparecer en ¢lla.»

De este modo cuando se quiere entender a las personas, o algo de su vida
debemos averiguar cuales son sus ideas (Ortega, 1955) y cuales son sus creen-
cias. Si convenimos con Ortega que no hay existencia humana que no posea su
estructura de creencias efectivas, «o lo que es igual, que inarticuladas desde el
punto de vista logico o vital, furcionan (sic) como creencias apoyindose unas
en otras, integriandose y combindndose», construyendo el nivel esencial de nues-
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tra vida hasta el punto de que se confunden con nuestra realidad misma. Y has-
ta nuestras ideas, valores, actos y hasta nuestras emociones son, 1o mismo que
nuestro sistema nervioso, productos culturales, productos elaborados partien-
do ciertamente de nuestras tendencias, facultades y disposiciones con que na-
cimos (Geertz, 1990),

La cuestion, finalmente, reside en desentranar las estructuras de significa-
cién y en determinar su campo social y alcance para comprender cuales son las
estructuras psicologicas que ortentan la conducta de los individuos o de los
grupos.

Planificar y gesticnar la educacidn artistica supone estructurarla en un sen-
tido relativamente objetivo, de modo que permita informar claramente sus pro-
pdsitos instructivos, practicos y ladicos. Significa establecer del modo mas pre-
ciso posible las conexiones y diferencias con las otras disciplinas ¢n el contexto
de la educacién gencral y adecuarse a sus propdsitos desde una perspectiva cul-
tural amplia. Y fundamentalmente supone tomar conciencia del tipo de expe-
riencias que en cada nivel educativo debe producirse (Gelbach, 1990). Supone
cstablecer su conciencia epistemoldgica, su conocimiento base en cl contexto
del conocimicnto general.

5. EL APRENDIZAJE ARTISTICO SIGNIFICATIVO

En la tltima década se ha venido desarrollando en los USA una nucva con-
cepcidon de la educacidn artistica, la Educacién Artistica como Disciplina
(DBAE), que se fundamenta en un cambio epistemoldgico de la misma y en
una nueva propuesta curricular. Sus origenes se remontan a los debates con-
ccptuales y curricularcs de los afios sesenta. En los que se traté fundamental-
mente de valorar la relacidn entre arte y conocimicnto y como consccuencia la
real dimension de la educacidn artistica en el contexto de fa educacion general.
Pero quizas debiéramos enfatizar también el hecho de que su alternativa se con-
centra en ser profundamente reflexiva y enfatizar la reflexion sobre arte como
una forma de conocimicnto humano.

El nicleo central de la DBAE es la formacion artistica en la educacidn ge-
neral organizada en torno a cuatro materias directaumente interrelacionadas: la
estética, la produccion artistica, la historia del arte y la critica del arte, que ¢s-
tablecen el conocimiento base del arte (conceptos. ideas, principios, teorias, téc-
nicas, etc.) (Greer, 1984).

El objetivo final consistiria en que el estudiante adquicra una cultura, es-
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pecialmente la artistica. Un contenido estructurado de la materia, de los con-
tenidos artisticos, de los conceptos, generalizaciones, procedimientos y técni-
cas propios de la disciplina.

SUMARIO

Vivimos en un mundo en cambio permanente. Una de las caracteristicas
esenciales de nuestra época es el de los grandes, profundos ¢ intensos cambios
producidos fundamentalmente en el Ambito del pensamiento y la cultura y es-
tos han producido y producen como efectos mas inmediatos, cambios en ideo-
logias politicas, transformaciones sociales, en fin, rapidas evoluciones cul-
turales.

La educacién artistica de nuestra época, la que enfatizamos, debe ir dirigi-
da a que las personas scan capaces de afrontar con mayeres posibilidades y ga-
rantias estas evoluciones. Nuestra propuesta rechaza una educacion artistica ba-
sada idnicamente en enfoques expresivos, productivos e instrumentales. Esta
educacion artistica parte de una idea de arte amplia y general, inscrita en con-
tenidos de cultura. Fundamentada en una valoracién sobre el proceso que da
Iugar al hecho artistico.

Los aspectos expresivos y de produccién, sin relegarlos, no deben superar
a los meramente comprensivos. En definitiva, necesitamos una educacién ar-
tistica que entienda el arte como parte del conocimiento humano, esto significa
que posea una estructura propia inscrita en una mds amplia del conocimiento
general a la que no se opone sino que la complementa.

Y finalmente para que dicha educacién sea significativa deberemos proce-
der a su planificacién a partir del interés y conocimiento de los estudiantes y
desde este organizar su estructura, su conciencia epistemolégica.
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