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INTRODUCCIÓN

«Nose trata de ofrecerlecturas lineales,sino de establecerredesde caminos
posibles»

En el presentetrabajo intento ofrecer un modelo de análisis que permita
acercarsea la multiplicidad de posiblesestrategiasy relacionesquese confor-
manen el procesode las produccionesplásticasinfantiles. La lecturade estas
produccionesplásticasserealizatanto enla configuraciónde gestosgrafo-plás-
ticos, comoen los sistemasde relacionesqueen ellosseestablecen.Piensoque
estaforma de análisispuedeofrecernosun rico materialpara estudiarlos pro-
cesosinternosque seponeneen juego en el procesode la expresiónplástica.

No se trataen ningún momentode realizaruna lecturalineal, ni la consta-
taciónde la utilización de determinadoselementosplásticos,color, líneaso fi-
gurasaisladas,sin situar en un determinadocontextode procesos,relacionesy
significados.Me ha parecidomásoperativala creaciónde un modeloque nos
permitaconstatarposiblestiposde relacionesqueestablecena modode código
entresusgestosplásticospara representarla realidadexterior, quétipos de es-
trategiasaparecentanto socialescomo en el campode la percepción-acción.Y
cómo expresansimbólicamentedeterminadas«posicionesante el mundo».

La creaciónde estemodelodeanálisisha surgidoconjuntamentecon un tra-
bajo de investigaciónrealizadocon niños entrelos dosy los cuatroañosde
edad.Supusola necesidadde realizarun trabajode campoen unaEscuelaque
estuvieraimplicadaen una nuevafilosofía, con un cambio total en el modelo

Arte, Individuo y Sociedad, 5. Editorial Complutense,Madrid, 1993
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educativo,en la que se trabajasecon una filosofía abiertaa los actualespen-
samientoscientíficos, y en la quetuvierancabidaprincipios necesariosa toda
creaciónartística.

El Centro fue la EscuelaInfantil de Haurtzaro.pertenecienteal Patronato
Municipal de EscuelasInfantiles. La investigaciónse ha podido llevar a cabo
con la dedicaciónplenade todo el equipo de profesoresy la colaboración,a
pleno rendimiento,de cinco profesoresmás en calidadde becarios,gracias a
la ayudaa la Investigacióndel Gobiernode Navarra.La Subdireccióndel Pro-
yecto la llevó O. Alfredo Hoyuelos,coordinadorde talleres de expresiónde
estasEscuelas.

Quiero dejarconstanciaque no se ha pretendidoen ningún momentoob-
tenerdatosparageneralizarresultados,sino ampliarel mareode las respuestas
plásticasconocidasy tenerunas referenciasrealesde las potencialidadesde

unosniños normales.

1. MODELO DE DISEÑO QUE SE SIGUE EN LA INVESTIGACIÓN

1.1. Relacionescircularesentrelos procesosde formación de la imagen

plásticay los procesosdcl conocer.
El mareode la investigaciónlo hemosdiseñadode forma circular, sin un

puntode comienzoo de fin. Hay, ciertamente,algo concretoquedeseamosex-
plicar, pero,en la propia historia de nuestrosacoplamientoscon el mundoque
suponela expresióninfantil, eseprimer punto se modifica con las observacio-
nes quecontinuamenteestamoshaciendo.Nuestrosaprendizajesvan continua-
menteactualizándosey haciendoviables nuestrasinvestigacionesdel mundoin-
fantil. Por ello, inclusolas mínimasvaloracionessobreel trabajovan configu-
rando una historia que incide, a su vez, en los propios temas que deseamos
explicar.

a) Se deseaexplicar b) Campode observacion c) Hipótesis
d) Observacióny modelo de análisis e) Conclusiones-interpretacio-

nes queproducennuevashipótesis.

El marcolo hemosdesarrolladocomo sigue:

a) Qué se deseaexplicar:
a.1 La imagenplásticay los procesosdel conocer.

b> Descripciónde las condicionesdel campode observacion:
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b.I Primerencuentrocon el problema:La complejidaddel niño encerradaen
la linealidad del adulto.

b.2 El artecomo un universoabierto.

e) Hipótesisexplicativa:
c.1 Cadadibujo es un conjunto de accionescoherentes.

d) Observaciónde los fenómenos.Modelodeanálisis.
d.I Sistemasinternos: Fasesde la creaciónartística.Gestosy estrate-

gias motrices,programas,respuestasinteraccionessociales.
d.2 SistemasexternosAnálisisdel objeto plástico.Modos de signifi-

cación: Indicesplásticosy relacionesespaciales.Lecturasimbólica.
e) Valoraciónde los datos. Conclusiones-interpretaciones.’2~

1.2. Criterios metodológicos

Paraestablecerlos primeroscriterios metodológicoshemostomado como
punto de partidaunareflexión de EdgarMorín:

«Es la intervencióndel sujeto, inmersoen la situacióna estudiar, la quede-
termina en cada momentola metodologíaque se adopta» (Edgar Morín)3.

Dentro de esaflexibilidad adoptamoscomo punto de partida los siguientes

criterios:

a) Nuestrodiseñono estáestructuradopreviamentecon un arquitectura
rígida,no llevamosdefinido linealmentecon anterioridadcadapaso,de
formaque los problemasno son predeterminados,sino que tratamos
de llevar una actitudpara buscarestrategiasquenos haganconsiderar
la complejidadde los fenómenosqueestudiamos.

b) A suvez, son las partesde la realidad interrelacionadasde tal manera
entresí que provocanlas estrategiasdel observadorpara estudiaruna
parte,considerandosiemprela influenciade las demás.

c) Nuestrométodo no se va a caracterizarpor la utilización de modelos
experimentalespuros, esdecir, consideradaslas estructurasde estudio
con límites y desdeun puntode vistasincrónico,dadoqueno conside-
ramosel medio a observarcomo unaestructuraacabada,ni como algo

Cabanellas. Isabel: «Orígenesde la imagenplásticadel niño’>. Ed. Publicacionesde la
UniversidadComplutense.Madrid, 1990.

2 rorester,JayW.: La planificación bajo las influencias de sistemassocialescomplejos.En «Arte

y conciencia ecológica»De Gregory Repes. Ed. Victor Leré. Buenos Aires, 1978.
Morin, Edgar:«El métodoIII, El conocimientodelConocimiento».Ed. Cátedra,1988.
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portadoren si mismo de una información,sino más bien que el cono-
cimiento dc lo observadosc produce por el acoplamientoestructural
del observadory lo observado.Quizá se podríacaracterizarcomo una
formaen «cascada»(Guba)4en continuaevolución.La investigaciónse
termina cuandolo aconsejenel tiempou otrasconsideracionespropias
del trabajo.

d) En cuantoa la metodologíaa emplearenla interacciónadulto-niñobus-
camosun acercamientoa] método utilizado en Ginebraque Mounoud
define como sigue:«Este tipo de situaciónorientaal sujeto, en la me-
dida en queno logra alcanzar,con facilidad, la propuestaquesele ofre-
ce, llevándolea cuestionarsela organizaciónde los datosqueél ha efec-
tuado o las estrategiasque ha desarrollado.Es lo quehemosdenomi-
nado “actitud contestataria”»(Mounoud)5.

2. QUÉ SE DESEA EXPLICAR: LA IMAGEN PLÁSTICA Y LOS
PROCESOSDE LA CREACION

«Formasy materiasplásticasestánen diálogo con el mundo exterior y con
el mundode la ensoñación,con la experienciadel yo y del no-yo. Diálogos

que, al respondera lasexigenciasdel exterior,nos llevan acoplándonosa ellas
a construir un mundo. A tomarposiciónanteél. y a expresarla dinámicade
nuestrosacoplamientos,en actitudesde ternura,de lirismo; o bien de clarade-
finición del qué,cómoy dóndeestánlascosas.O a crearsituacionesen lasque
lorma y materia se aúnanpara transformar,recrear, expresarnuestraactua-
ción en el mundo».

Deseamosexplicar estosdiálogos, sus relacionesentremateriay forma y
dar a travésde ellos materialespara conocermejor las funcionesmentalesque
intervienen en su formación, las realidadesimaginariasque posibilitan el pro-
cesocreativo.

Entiendo la imagenplásticacomo objeto material, formadopor unosele-
mentosrelacionadosentresí, quese convierteen lenguajesignificantepor obra
de una acción provocaday controladapor una imagenmental, Creo que no
hay grafismo,por mecánicoqueparezca.que no exija una transposiciónpre-

Guba, Edgon.B.: Criterios cíe credibilidad en la investigación,,a¡nralista. cii a obradc
Angel PérezGómez y GimenoSacristán: La ensciianza,su teoría. su práctica. Ecl. AkaJ/U-
niversitaria. 1983,

Mounoad,P.: Devetoppenierícdessvste,nesdc represetítcfliona dc rraitrneíít diez l’c,í-
frnt. Bulíctin de Psycologie(Liniversite de Paris. 1971. vol, XVV. 296).
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via, unaanticipaciónmentalqueconfronteel inicio y fin de un trazo, quean-
ticipe la relaciónde cadapartecon el todo.

Hemos tratadode situarnosen un paradigmacognitivo, siguiendodentro
de estemodelo las teoríasde O. Feo. Varela. De esteparadigmadestacamos
los criteriosque,con respectoa la imagenmental,noshanaclaradolas contra-
diccionesquenos habíansurgidoen estudiosanteriorescuandotrabajábamos
con otros modelosde tipo cognitivo:

«La imagenmental,una elaboracióncontinuade un presentebajo el mareo
de un pasado».

«Lasaptitudescognitivas estáninextricab>ementeenlazadascon una histo-
ña vivida, tal como unasendaque no existe,peroquese haceal andar»(Eco.
Varela).

Los primerosproblemasque teníamosplanteadosrespectoa las funciones
mentalesimplicadasen la creación,surgieronen relacióna las teoríade Piaget,
ante la aseveraciónde que «la representaciónen actose ¡ibera de las exigen-
cias senso-motorasde copia directa, para alcanzarun nivel intermedio en el
queel actodesprendidode sucontexto,se hacesignificantediferenciadoy con-

secuentemente,en parteya, representaciónen pensamiento».
Ya en nuestroúltimo trabajosobrela imagenplásticainfantil, no logramos

acoplarnuestrasinvestigacionescon los planteamientospiagetianossobrela
imagenmental.Decíamosentoncesal respectoque «tenemosdudas,y es que
no vemosevolutivamentetiemposde comienzoo fin en las relacionesque el
niño establececon el medio. Pensamosque es una dualidadque no podemos
aceptarel queunasaccionesgráficas, intencionadas,seanen un momentoso-
lamenteconstruccionessensoriomotricesy despuésse reestructurenen el plano
de la representación».En otro momentonuestrasdudassurgíancon respecto
a la formación del símbolode las cuálesconcluíamos:«Se va construyendoel
símbolo,simultáneamenteen la propiaacción de imitación de recorridos,que
cual gestomotriz se realizasobreel papel».

Varela respondea esteproblemano haciendodistinción entreel conoci-
miento sensorio-motrizy lo que tradicionalmentellamamosimagen mental.
Afirma quela imagenmental«pasapor un procesode estabilizacióncomo una
historia de acoplamientos»y «no tiene necesariamenteun estatusdistinto de
unaestabilizaciónpor actividadsensorio-motriz».«No haypor quédara la ima-
gen mentalun estatuscomo si fuerauna correspondenciaabstractaa algo que
ya estádado,quees la mismanociónqueun símbolo».Lo quehaceen su teo-
ría esenfatizarun procesobistórico de acoplamientos«queconducea regula-
ridadesemergentessin unarestricciónfinal fija».
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Nos encontramoscon un planteamientoquemás queestaren oposiciónló-
gica con anterioresteorías,trata de ampliar marcospara desvelarproblemas
profundosdel origen del acontecimiento.

Respectoa los procesosde aprendizaje,otro de nuestrosnúcleosde inte-

rés, tambiénseguimosel modelode Varelaen cuantoa su concepcióndel apren-
dizajecomo un casoparticularde la capacidadadaptativa,de la viabilidad. Se-
gún su paradigmase produceconocimientocadavez que se observa un com-
portamientoeficazen un contextopreciso,adecuadoa un dominio quedefini-
mos con unapregunta(explícitao implícita), que generamoscomo observado-
res, En resumen,en un procesode aprendizajehay que teneren cuentatres
factoresesenciales:Adecuacióna cadamomento,viabilidad y disponibilidad.

3. DESCRIPCIÓNDE LAS CONDICIONESDEL CAMPO DE
OBSERVACIÓN

Ya he señaladoen el marcodel modelo de diseñoque el principal proble-
rna quenoshemosencontradoesobservaral niño no desdeunalinealidad,sino
en su propiacomplejidad,y en la complejidadquesuponesiempretoda impli-
caciónde un observadoren cualquiercampode acción.Pero esteproblemavie-
ne agudizadocuandoel campoa observares el de un procesocreativo,seain-
fantil o manifestaciónartísticade adultos,porqueel Arte es «ununiversoabier-
to». Por ello, son estos dos puntoslos primeros que he tratado de enmarcar
antesde iniciar cualquiermetodologíade observacion.

3,1 Primer acercamiento al problema: La Escuelaconsideradacomo un
sistemacomplejo

«Cuandonos referimosa sistemascomplejosestarnoshablandode estructu-
rasde grandesalcances,de gran versatilidad, no lineales,y con raíz en el pasa-
do. Todoslos sistemassocialespertenecena esta clase» (Jay W. Forester) (2).

«Los procesosmentalesdebenser comprendidoscomocomplejossistemas
funcionalesde origen social-históricoy que exhibenen sus estructurasdistintos
nivelesde organización»(Luna).

Desdeel primer momentotuvimos la concienciade quenuestrotrabajode-
seábamosinscribirlo en tina filosofía que tuvieseen cuentalas teoríasdela com-
plejidad, puestoquedeseamosexplicar la imagencomo testimoniode los pro-
cesosinternos,y estoslos consideramosen si mismosdesdeel paradigmade la
complejidad.

Porello, y paraestablecerlos primeroscriterios metodológicos.intentamos
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inscribirnosen dichasteorías.SegúnForester,un sistemacomplejoconstade

una estructuraen espiral, enel cual se presentan,además,múltiples redesde
interacción.La composiciónde estasredesda carácteral sistemay las tensio-
nes que se producen dentro de ellas tienen, a su vez, múltiples sentidos.

Las comunesvisiones,con las quegeneralmentenosexplicamos,de unama-
neralineal, fenómenosde causa-efectono nossirvenparauna comprensiónde

las tensionesquese establecenentrelas diversasredeso entrelas espiralesde
interacciónde un sistema.Incluso estasrelacionespuedenno establecersede
forma inmediataespacio-temporaly estaralejadasdel sistema,o bien se pue-
den encontrardiferentesdireccionesde respuesta,segúnse funcionea corto o

a largo plazo.

El trabajoen la Escuelapuedesermásrentablesi seencuentranlos puntos
de decisiónsobrelos quegiranlos elementosvitales de la misma,algo así como

encontrarlo obvio, las cuatropatasde la mesa,el sentidocomún,no siempre
fácil de ver entretodas las espiralesde interacciónque en ella se plantean.

Otra característicaquedebemosteneren cuentaal trabajaren un sistema
complejo,es la gran ambivalenciaquese produceentrelos momentosde equi-

librio y desequilibrio.Por un lado, un alto gradode estabilidad,con la consi-
guientedificultad queplanteaa los cambios,y por otro, la extremalevedadde
maticesdentrode los elementosdel sistema.Existe un delicadoequilibrio en-
tre las fuerzasde progresoy retroceso,una alta sensibilidada unospocospa-
rámetrosy, asimismo,haciaalgunoscambiosensu estructura.

Como observadoresestamosimplicadosen las posiblesperturbacionesque
se produzcan,somospartedel propio sistemaque deseamosobservary debe-
mos de ser conscientesde nuestrasocultas resistenciasa modificar, tanto los
sistemasde observacióncomo los modosde actuacióncon los niños.

Los modosde actuarun sistemapervivenen tanto en cuantosonpertinen-
tes para su adaptaciónal entornosi tienen disponibilidadpara dicha adapta-
ción. Son las perturbacionesquellegan desdeel mediolas quesonin-formadas
(no es que actúencomo información),segúnla coherenciainternadel sistema.

Tambiéntenemosque estar atentosa la sensibilidadque podamostener
para realizaro no determinadoscambios.Si en el sistema(enestecasoel sis-
tema educativo)no se respondea las perturbacionesdel entorno,no seprodu-
cencambiosparasu supervivencia.Perode estaformael sistemano es viable,
porque no se adaptaa los cambiosque se producenen el medio, social, más
dinámico y con mayoresperturbacionesque el sistemaescolar.

Es esteanálisisde la viabilidad del sistemaeducativoel quenoslleva a bus-
car las potencialidadesdel niño en unasociedaden continuocambio.
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3.2. «La complejidaddel niño encerradaen la linealidaddel adulto»

Las representacionesgrafo-plásticasinfantiles se hanevaluadohastael mo-
mento bajo tres tipos de supuestos:

a) Valoraciónde produccioneslibres de los sujetos.Con ello no sonteni-
das en cuentalas potencialidadesdel individuo, sino su respuestaac-
tual. Bajo la supuestano intervencióndel adulto, el niño estásujetoa
todos los condicionamientossocio-culturalesque le bombardeancon
imágenes.Nos parece.pues,falsa la premisade libertad.

b) Valoración de produccionesde los sujetossegúnconsignasdadaspor

el adulto dirigidas a potenciaruna determinadarespuestaya esperada.
La lecturade las produccionesrealizadasbajo estasconsignasadolece
de falta de proyecciónpersonaly no nos da tampocolas potencialida-
des del individuo.

c) Generalmentese han valorado los productossn tener en cuentalos
procesos.

Del análisisde estastresposturasse planteala necesidadde evaluarlas pro-
duccionesinfantiles según los significadosque aparecendurantelos procesos
como consecuenciade la interaccióncon cl medio,quepuedehacerque semo-
difiquen las accionesinfantiles,los significadosque ellas tienen y los cambios
que en estossignificadospuedenir produciéndose.

Las propuestasdel adulto debensermuy cuidadasy flexibles y debennacer
del estudiode un sistemadc relacionescomplejo,de los propios niñosy de las
interaccionescon los demás.

Porello, tanto en las propuestascomo en la lecturade las imágenesprodu-
cidas por los niños, hemostenido en cuentalas tressencillaspremisasde Her-
bert Blumer:

«La primera[premisa] es queel serhumanoorientasus actoshacia las co-
sas en función de lo que éstassignifican para él» L] La segundapremisaes
que el significadode estascosassederiva de,o surgecomo consecuenciade la
interacciónsocialquecadacual mantienecon el prójimo. La terceraes quelos
significados se manipulany modificanmedianteunosprocesosinterpretativos
desarrolladospor la personaal enfrentarsecon las cosasque va hallandoa su
paso»(HerbertBlumer)6.

< Blunier, Hcrbert: Symbolic lnteractionism and Methods Trad al castellano«lnterac-
cionísmosimbólico» Ed. Hora Barcelona.1982.
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3.3. El arte como un universo abierto7’8

«Ambos,el artista y el ciéntifico, han contribuidoa desgarrarel velodel en-
gaño. Rogamospara que pueden continuar haciéndolo siempre» (Gregory
Kepes)~.

Consideramosel Arte como un universoabiertodentrodel cualsedesarro-
llan las interaccionesde seres,objetosy ámbitos. Estasse traducenen la uti-
lización de un determinadosistemade representación.

La utilización de un sistemaplástico,o formade representación,estátotal-
menterelacionadacon los sistemasinternosque operanen la formaciónde la
imagen,con el tipo de acoplamientoque se hayarealizadocon el objeto a re-
presentargráficamente.Pueden,o no, entrar en juego la palabra,la progra-
maciónde acciones,las interaccionessociales,las conductaspersonales.A ve-
ceses la posibilidad,muchasvecesintuida, de acoplamientodel sistemacon el
entornosocio-cultural,lo quehaceelegirdeterminadaformade representación,
determinadocódigoparadar configuracióna la imagen.

El objeto físico (la imagenplástica)quese configuraa partir de estacom-
plejidad de relacionesse constituyecon unoselementoso unidadesprimarias,
significantesmínimos,quefuncionancomoíndicesde las dimensionesespacia-
les. Se producecomo forma y sustancia,articuladas,en el quelas partesy el
todo no estánen relaciónjerárquica,sino circular, en los quecada pincelada,
gestoo color invita a sentirloscomo uno y como partedel total, llegando,in-
cluso,su significadoa dependerde la evocaciónde otra que,incluso, puedeno
estarplasmadaen el propio cuadro.

De todo estecomplejo campode relacionesvan naciendolos significados

Varela, Francisco:«Conocer»ed. Gedisa.1990, del original «Cognitivescience»1988.
«El árbol del conocimiento»;Ed. Debate.
Haciendocaminoal andar, en «GAlA». Ed. Kairos, Barcelona,1987.
El círculo creativo. Esbozohistórico cultural de la reflexividad,en la «Realidadinventa-

da»de Watzlawick. Ed. Gedisa,1990.
Complessitadel cervello e autonomiadel vivente.En «La sfida de la complessitá.Ed. Fel-

trinelli. Milán, 1985.
8 Durand,Gilbert: «Las estructurasantropológicasde lo imaginario».Ed. Taurus. Ma-

drid, 1982.
Cabanellas,Isabel:«Introducciónalanálisisde losprimerosdibujosinfantiles».En Cua-

dernosde pedagogía,1989.
«Expresiónplásticaen las Escuelasinfantiles»DirecciónProvincialdel M. E. C. Navarra,

1989.
«Evolución deldibujo infantil» En Aula Abierta. Universidadde Oviedo,1983.
«Orden,desordeny organización espacial en las expresionesplásticasinfantiles».En Huar-

te San Juan,número2 E. U. del Profesoradode E. O. B. Pamplona,1990.



30 isabel Cabanellas

en forma de invitacionesa fundirse con la obrapara construir nuevosconoci-
mientos,pálpitos,intuiciones,quesólo puedenproducirseen el propio univer-
so del Arte y que necesitande unostiemposy unasactitudesespecificaspara
estecampodel quehacerhumano.

4. HIPÓTESIS

De las reflexionesanterioressurgidasde un directocontactocon los niños,
y con la creaciónpersonalen el campode a pintura, he formulado las siguien-
tes hipótesis:

1a Las imágenesplásticasson simbólicasen las mismasaccionesque las

producen(representaciónde accionesinternas).
2.> Cadagrupode accioneses el resultadode los movimientoshaciael en-

torno, bien seancomoemociones,o como «barridos»en los que el ser
se identifica, se funde, se acopla a la realidad.

3.> Los niñosdesdesusprimerosañosde vida tienenen susmanoslas car-

tas de la barajade muchos<‘sistemasdel conocer»y del «representar»,
lo quehacen es seleccionarcuál debenutilizar en función de su inte-
racción con el medio.

5. MODELO DE ANÁLISIS

El modeloconstade dospartes:una primerade análisisdeprocesos,y otra
del productofinalizado.

La observaciónde los procesosse ha realizadoa travésde la grabaciónde
videos, que nos ha permitido, no sólo repetir cuantasvecesseanecesario,la

realizaciónde una determinadaconducta,sino que,una vez que los niñoses-
tán habituadosa la presenciade unacámara,podemos,incluso, dejarlossolos
para analizar las conductasque se realizan sin la presencia del adulto.

Previo a cadasesiónse llevan preparadasunas propuestaspara trabajary
unaslineasde observaciónparaquela cámarasecentreen determinadoscom-
portamientos,ya seande interacciónsocial o de estrategiaspersonalesde for-
mación de la imagen.Estoscomportamientosse buscanen los procesoso ins-
trumentosde acoplamientoentresujeto y objeto.

Ante las actuacionesinfantiles y como actitud general,hemostenido en
cuentaque la percepcióno realizaciónde a imagenplásticaprovoca la auto-
construcciónde conocimientoscon un tipo de «perturbaciones»queno se en-
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cuentranen otros campos.La nuevarealidadconstruidaprovocaunadinámica
quelleva al quela realizaa quepueda,a su vez, incorporarladentrodel mun-
do de la metáfora.

5.1. Análisis de procesosy estrategiasen la creaciónde la imagen.

Las fasesgeneralesde toda creaciónartísticanoshan servidode mareoge-
neral para las primerastomas de datos. Estasfaseslas resumimosen los si-
guientespuntos,quefuncionancomo dimensionesde interacciónentreel niño

y el objeto plástico.En todas las fasesestáimplícita la observaciónde las in-
teraccionesaduto-nifio, niño-niño.

a) Eleccióndel tema
b) Búsquedade técnicaadecuada.
c) Elecciónde código.
d) Comportamientosperceptivos.
e) Comportamientosemotivose interaccionessociales.

O Comportamientosmotrices.
g) Tiemposde elaboración.
h) Vivencia de la fase de desánimo,si la hay.
i) Aceptaciónde la formadefinitiva.

a) La Eleccióndel tema puedevenir provocadade formadirecta o indi-
rectapor la intervencióndel adulto. Destacamoscomoclaramentesignificantes
en estainteracciónsituacionescomo: la complicidadcon el adulto en el juego,
en el absurdo;el desafíodel adulto como provocación;la emocióndel adulto
anteel juego plástico,e diálogo plástico; la imposiciónde límites en la actua-
ción, etc.

b) En cuantoa las técnicas, nosparececonvenientela diversidad.En esta
investigaciónse les ha puestoa su disposiciónceras,témperas,coloresen poí-
yo y aglutinantes,lápicesy arcilla. En algunasde las sesioneshan sido impues-
tas para podercomprobarsu relación con la utilización de determinadosíndi-
ces plásticosy con determinadasactitudesen la creaciónde las imágenes:aná-
lisis de la forma, con indices linealesy direccionales;imágenesde la materia

y gradode fluidez o de agresiónde la acciónplástica,segúnel materialde que
dispongan.

e) En el códigohemosbuscadolas relacionesqueexistenentreun código
de invención y la diversidadde tipos de índices y relaciones utilizados.

Hemosprovocadoqueésteno seaconvencional,sino de propia invención
de los niños. Paraello hemosadvertidoa los padresqueno les dencuadernos
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para rellenar, ni les ofrezcanimágenesestereotipadas.En la escuelasecuidan
de maneraespeciallas imágenesquerodeanal niño, no sólo en libros o en de-
coración,sino poniendoespecialénfasisen quela imagenplásticasearealmen-
te un elementoprovocadorque suscite accionespor parte del niño y se con-
vierta en algo vivo.

d) Paraanalizar los comportamientosperceptivosy las estrategiasutiliza-
dasal observarel objeto,comprobamoslos procesosde a9oplamientoentresu-
jeto y objeto en los modosde acoplamientopara contruirconocimientosespa-
cialessegún:

— Cartasespacialesde orientación:del objeto, del sujeto, o bien en inte-
gracionesde ambascartasespaciales.

— Tiemposy ritmos en la realizaciónde la imagen.
— Coherenciainterna en la unidad plásticarepresentada.
— Sistemasde equivalenciascon cl objeto que estándibujando.
— índicesdimensionalesutilizados.

e) En cuantocomportamientosemotivose interaccionalessocialestratamos
de buscarsignificadossegún:
e.1) Incidenciasde la interaccióncon el adultoen los significadosque

dan a sus accionespásticas.
— Segúnla propuestadel adulto.
— Segúnsupresencia:¿significalo mismo para los niñosuna ac-

ción plásticaen presenciaqueen ausenciadel adulto?
e.2) Incidenciasen los significadosde la acciónplásticaen la interac-

ción con otrosnínos.
e.3) Realizar la búsquedade significados en el procesode la acción

plástica:La plástica es para reír, accionar,buscar relacionesló-
gicas, fabular, crear personajes,buscarequivalenciascon la rea-
lidad, realizarobjetospara su juego simbólico...

e.4) Realizarobservacionesa partir de los gestos del rostro, movi-
mientosdel cuerpo, tipos de juego, expresionesverbalesy clase
de productoplástico realizado...

f) Comportamientosmotrices.Ante los comportamientosmotricesnos ha-
cemospreguntascomo:

— ¿Cambia la tipología de sus acciones en función de los anteriores
significados?

— ¿Modifican los significadosen el propio procesopor la influencia del
campo de accionesplástico?

— ¿Sepresentandiferentestipos de acciones?
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Hacemosuna distinciónentregestosmotricesprimordiales,estrategiasmo-

trices para la definición de un objeto y programasmotricesya interiorizados
como un condicionamientocultural o como una adquisiciónpersonal.Trata-
mos de observardestrezasmotricescomo fuerza, distancia,velocidad, direc-
ción, presión,ritmo y tensióny si estasdestrezasaparecen,dentrodela rela-
ción acción-lenguaje,como instrumentosde expresióndel acoplamientosim-

bólico del yo y el ambiente.

Buscamossi cadagrupodeaccioneses el resultadode los movimientosha-
cia el entorno,biencomo emocioneso como barridoso recorridosen los que

el serhumanose identifica, se funde, se acoplaa la realidadparaconstruirun
conocimiento.

g) Tiemposde realización. Hemosdado especial importanciaa la obser-
vacióndel tiempode realizaciónde unaimagen.El procesono puedeserpre-

cipitado ni ralentizado.El tiempo haceemergerla importanciadel materialin-
tegradoe introducidoen una nuevarealidad.

h) La fase del desánimo.Sueleocurrir, en el momentode asumir como
propio el hechoplásticorealizado,la dificultad de aceptaralgo que puedefá-
cilmente no respondera las expectativasque mentalmentese han construdo.
Incluso puedelevara abandonarla acciónplásticamomentáneamenteo de for-

ma más definitiva. Peroel reto que suponela modificación de lo realizadoo
el asumir lo hechocomo propio, suponeun momentomuy importantede la
fase de creaciónmuya teneren cuentapor el observador.

i) Generalmente,si enel niñohay capacidadde aceptarretos,la etapacuí-
mina con la aceptacióndefinitiva de lo realizado, lo quesuponeun pasoimpor-

tante parala propia aceptación.

5.2 Análisis de los elementosplásticos.

El lenguajeplásticose conforma,como ya hemosdicho,con unoselemen-
tos, quehemosdenominadoíndicesdimensionales.Estosconstituyenun siste-
ma cuyasredes de relacionesformanconjuntoscoherentesforman conjuntos
coherentes,segúnunasinvariantesque puedensermuy cambiantesy en algu-
nosmomentosambigúas.Presentamoscomo elementospararealizarel análisis

unaclasificaciónde los índices,desusrelacionesy de distintossistemasde con-
figuración de la imagen.



34 Isabel Cabanellas

5.2.1. Indicesdimensionales,figuras, regiones,límites

Las unidadesprimariascon las cualespodemosproducir un primer sentido
a la expresiónpJástica las denominamoscon el término de índices dimen-
sionales.

Los índicesdimensionaleslos hemosclasificadoen cero, una, dosy tres di-
mensiones(D. Marr)10t1

En el índicecero agrupamostodaslas señalesplásticasindicativasde la esen-
cta más primigenia del lenguajeplástico:puntos,manchasde color, texturay
materiaen extensionessin límites definidos. Y como índicesde acción: lineas
de desplazamientosy rasgosgestuales.

Como índicesde una dimensiónentendemoslas líneaso trazosindicativas
de dirección,y el limite de formasbien definido.

Consideramosíndices de dos dimensioneslos planoso planos articulados
creadospor la relación de varios indices de una dimensióno dc cero y una
dimensión.

Los índicesde tres dimensionesindican las relacionesespacialestridimen-
sionalesque puedenestarcreadaspor las relacionesestablecidasentrelos an-
terioresíndicesdimensionales.

5.2.2. Relacionesentreíndices: Figuras,regiones,límites

En el campode observacióndefinimos lo que entendemoscomo la unidad
plástica por la existenciade un grupo de relacionesentre índices plásticos,
creandouna entidadcomo coherenciapropia.

Los grupos de relacionesconstituyenfiguras o regiones,según el carácter
de sus lineasy susrelacionescon el fondo.

Los límites los entendemoscomo los índicesplásticosque aislan del fondo
o la parteontegrantedelos elementosinternosqueafloran al exterior y sedi-
ferenciandel fondo según unadeterminadapresión(Trías) 12 Existen tres ti-
posde presionesen el limite de unafigura o deuna región:

— La del fondo,queactúacontrael limite imponiendosucarácter(figura).
— La del espaciointerior, que presionapor imponero defendersu terri-

torio (figura), o es tan débil que permite la penetrabilidaddel fondo
(estees el casode las regiones).

iu KepesGregory:«Arte y concienciaecológica»Ed. Victor Leró. BuenosAires, 1978.

Marr, D.: «La visión». Ed. Alianza. Madrid. 1986.
~ Trias, Eugenio:«Lógica del Límite». Ed. DestinoBarcelona,1991.
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— La tensióno flexibilidad del propio límite (regióno figura, segúnel gra-
do de tensióno penetrabilidaddel limite)

Segúnestostiposde límites,entendemospor regioneslos espacioscreados
por los desplazamientoslineales o de masasde color que creanespacioscon
límites flexibles, y permitenel cruzamientode otros elementos.Entendemos
por figuras los espaciosacotadospor un límite duro, tensiónentreforma y fon-
do o líneade bordeno flexible, creandotanto espaciosbidimensionalescomo
tridimensionales.

5.2.3. Campode aplicación.Marcosde referenciaentresujetoy objeto

Los sistemasdesdelos cualesse localizanlos índicesy sus relacionessede-
finen segúnlas característicasde las invariantesque adopten,estasestáncon-
dicionadaspor los marcosde referenciaentrelas estructurasdel sujeto, y del
objeto, sus cartas espaciales,por las relacioesque se establecenentreellas.

a) Cartasespacialesde orientacióndel sujeto:
— Dibujos en losqueaparecenproyectadaslas cartasespacialesdel su-

jeto. Las invarianteshacenreferenciaa orientacionesrelativasa un
marcoespacialen el cual el sujetoes unade las unidadessobrela
cual se establecenlas referenciasde situación del objeto. (Despla-

zamientos,señalesde situacionesrelativasal marcodel sujeto,etc.)

b) Cartasespacialesdel objeto.
— Dibujos realizadossegúnlas cartasespacialesdel objeto. Relacio-

nes de medida,orientación,situación relativa...

e) Dibujo realizadointerrelacionandolas «cartasespaciales»del sujetoy del
objeto.

— Surje el objeto con suscartasespacialesy repreentadosegúnel punto
de vista del observador.

5.2.4. Las transformacionesdel objeto y las transformacionesgeométricas.

Los sistemaslos definimospor los índicesempleados,el contenidoque se
expresa,y por el tipo de relacionesentrelos índices. Cadatipo de sistemase
define por su organización.Esta organizaciónse actualizaen cadadibujo en
una paticular estructura.El carácterde las relacionesconfiguranel código.

Pararealizaresteestudiode las transformacionesdel objeto hemosutiliza-
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do en el códigoel indice de dimensiónuno solamente—líneasal borde, trazos
orientados—y las relacionesque dentrode esteindice se establecen

Como basepara realizar la lecturade las relacionesentrelos índices y las
cartasespacialesdcl sujeto y del objeto, hemosestablecidouna equivalencia
entrelas transformacionesque sufre una figura del natural al ser repreentada
gráficamentey los casosgeneralesde las transformacionesgeométricas.

En las transformacionesgeométricasunoselementospermaneceninaltera-
blesmientrasotros cambian.Algunasde las propiedadespermaneceninvarian-
tes, otras se pierden. El carácter de las invariantes define el sistema de
representación.

Los tipos de relacionesque hemoscomparadoson los siguientes:

Relacionesproyectivas

Estasrelaciones,en su casogeneral,secorrespondeen el dibujo del natu-
ral, con las que aparecenen los objetoscuandoson representados,teniendo
en cuentael puntode vistadel sujetoqueobservainterrelacionandolas «cartas
espaciales»del sujetoy del objeto.

Suscaracterísticasgeneralesson las siguientes:
Las proyectantesse suponencónicas,esto es, rectascon un punto común

desdeel cual partenlos supuestosrayosvisualesqueen su interseccióncon un
plano de proyección (retina, cuadro) creanla representación(proyeccióndel
objeto).

En el sistemase mantienenlas siguientesequivalencias:

— A rectascorrespondenrectas
— El punto medio de un segmentono es una invariantepara unarelación

proyectiva.
— Puedenservariableslas dimensionesde ángulosy de rectas.

Relacionesafines

En relación con las cartasespacialesdel objeto.
En estesistemalas proyectantesno tienenun puntocomún,susproyectan-

tes son paralelasentresí, no existe,pues,unaequivalenciadirecta con la pro-
yección visual.
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Como casoparticularde proyección,las característicasde unarelaciónafín
sonlas siguientes:

— A rectascorrespondenrectas.
— A rectasparalelascorrespondenrectasparalelas.
— No semantienela longitud,perosí esconstantela relaciónentrelos seg-

mentoscorrespondientesque pertenecena la misma recta o a rectas
paralelas.

— El puntomediode un segmentoes unainvarianteparaunarelaciónafín.
— Al punto medio de los ladossecorrespondenel puntomedio de los la-

doscorrespondientes.
— Es constantela relación entreáreasde figurascorrespondientes.

Relacioneseuclidianas

En relacióncon las canasespacialesdel objeto.
Sontransformacionescotidianaslas rotaciones,los giros, las simetríasy las

traslaciones.
Las relacionesauclidianasestánconsideradascomo un casoparticularde la

afinidad. Susproyectantesno soncónicas,sonparalelas,y paraqueexistauna
relaciónde equivalenciaentrelas formasse tienen quemantenerlas siguientes
relaciones:

— En la organizacióninternade las formas, las relacionesgeneralesquese
establecensonde medida,de igualdadde ángulos,de proporcionalidad
entre las partessegúnmódulos«cuasimatemáticos»,mensurablesy re-
petiblessegúnvaloracionesnúmericas.

Un ejemplo característicosonlas condicionesde igualdadentretriángulos.
Son iguales~isuperpuestoscoinciden.

No existeunarelacióndirectacon un supuestopuntode vistade un obser-
vador, sinoun conocimientodesdeotros sistemas,como puedeserel del tacto,
por ejemplo.

— En cuantoa las relacionesespacialesentrelos objetos,la organización
respondea unoselementosexterioresa los objetos,a los cualesse hace
referencia(ej.: ejesde coordenadas).

Relacionesdel sistematopológico

En relacióncon las cartasespacialesdel sujeto.
En el grupode las transformacionesexisteotra clase,la transformaciónde
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tipo topológico, queaparececon muchafrecuenciaen el dibujo. Dadoque la
construcciónquerealizael dibujanteno esen exclusivaunatransformacióngeo-
métrica,debemosconsideraresteotro sistemacomootro equivalentede las po-
siblestransformacionesque sucedenen la construcciónde la imagen.

En estesistemala organizacióninternaes de caráctermodular.Se tienen
en cuentacomo invariantes,en las agrupacionesde los índiceso de las formas,
las propiedadesque siguen inalteradascuandola figura se torsiona,se estirao
se comprime.No interesanen las figurassus relacionesde medida,si soncua-
dradaso redondas,grandeso pequeñas.En la clasificaciónde las figuras inte-
resanlas siguientescategonas:

— ORI ENTACION: Lateralidad,Profundidad.Anterioridad.

— SITUACION: En, dentrode,fuerade, extremidad,límite, contigúidad.
— EXTENSION: Superficie,borde.
— DISTANCIAS: Proximidad,alejamiento,intervalos.

Las relacionesespacialesentrelas figurasu objetosrespondena las mismas
categorías.

Relacionesde un sistemafractal

Segúncartasinvariantesdel objeto
Por último presentoun tipo de sistematambiéngeométrico,en el cual la

creaciónde formasse basaen la búsquedadel carácterpredominantede una
subunidadpara crearpor repeticiónla figura completacon variacionesde ta-
maño y situación, pero manteniendolas invariantesde las unidadesprimarias
en el total (Dewchney,A. K)’3.

5.3. Relacionesentre índicesdimensionalesy dominantes simbólicas: Una
lectura simbólica:La imagen plástica testigo de procesosinternos.

«Nose trata de queel símbolotengauna correspondenciaen exactituda algo
que encaja’. Estacorrespondenciaseestablecea lo largo de unahistoria de aco-
plamientosqueengendraregularidadesqueno dependenni delsujeto,ni del ob-
jeto» (Eco. Varela).

La expresiónde la historia de acoplamientosque mantieneun sercon su

‘~ Dewchney. A. 1<.: Juegosde ordenador. Rey. Investigación y Ciencia.Nov. 1985 ~
enero1988.



Análisis de imágenesplásticasinfantiles... 39

entorno, la resumimospara un estudioen la expresiónde tres aptitudesque
respondena tipologíasde gestosprimordialesy «hacenreferenciaa las pulsio-
nes profundasdel ser humano: digestivas,posturalesy copulativas»(Gilbert
Durand) (7).

La actitudde búsquedadel «yo interno»la relacionamoscon las caracterís-
ticas artísticasde tipo lírico. Canalizansituacionesde intimidad,energíasde au-
toconservación,sentimientosdeternuracon carácterasimilativo, con la inten-
ción de fundirseen el mundo, de «verel mundo»sin tomar actitud de oposi-
ción o de definición.

La actitud del yo «tomandoposiciónfrente al mundo»,que se traduceen
expresionesartísticasdecarácterépico. Establecencomo temáticala definición
claradel qué,cómo y dóndeestánlas cosas.

La actitudde«situarseenel mundo»,actitudgenerativa,quesuponela asun-
ción del «yo» con posibilidadesde modificar el mundo, repetirlo de forma rít-
mica, trascenderel mundo recreándolonuevamente.Estas actitudespueden
servir para expresarlas tendenciasde conservaciónde la especie.Se traduce
artísticamenteen una actituddramática.Las conductasplásticassonde acción
dinámica,de creacióny modificación del entorno.

Estasposicionesante el mundoexpresadassimbólicamentese traducenen
las formasplásticasen la utilización de determinadotipo detexturas,en el gozo
por caracterizarel usode la materia,en la creaciónde determinadosespacios,
ya seaníntimos y cerrados,o bien abiertosy en relacionesde verticalidadu ho-
rinzontalidad,o en tensionesde direcciones,enjuegosde oposicionesde color
o deformas. Tambiénen la intención de modificaciónpor la repetición,crean-
do ritmos o por la generaciónde nuevasformas.

En las dinámicasdel juego plástico,estos rasgossimbólicos,queclasifica-
remospor separado,aparecenentremezcladosy alternativamentesemanifies-
tan en ejerciciosde «orden-desorden-configuración»,creadospor las relacio-
nes internasde los elementosplásticos.Suponentanto estabilidadcomo cons-
tancia, repetición, agitación, enestabilidado indeterminación,etc. Todo ello
susceptiblede seranalizadoen una lectura plástica.

Los rasgosplásticosquepuedencaracterizarestostipos de expresionessim-
bólicaslos clasificamosparasu lectura de la formasiguiente:(8)

a) Rasgosdominantesde asimilación.Plásticamentese caracterizan:

— En sus principios de ordenaciónpor el predominio de la analogía.
— En el carácter de las formas, por lo orgánico y cerrado. Tienden a

lo pequeño,delicado,bello, y al uso de armoníassin contrastes.
— Tieneimportanciael valor de ¡amateriacomo sustanciade tipo sua-
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ve. El color sin contrastesmarcados,abundandoenmaticesy vibra-

cionestexturales.
— La líneafina sinuosa,expresandorecorridosinternos.

b) Rasgosdominantesde Posición.En el lenguajeplásticosc caracterizan:

— Principio de ordenación:el equilibrio en relacionesde verticalidad
y horizontalidadmuy marcadas.

— Principio formal es ce la claridad y rotundidad de las formas.
— En cuantoa la materiahay predominanciade lo duro y lo áspero.

En el color dominan relacionesde contraste.
— La líneatiene rasgosde tensiónfuerte,de claradefinición del límite

de las formas. La conducta al dibujar es de clara predominancia
intelectual.

e) Rasgosdominantesde ritmo.
En la lectura plásticaencontramosrasgosdel siguientetipo:

— El principio de organizaciónestá basadoen la repeticióncomomediday
como acción. Las relacionesson de causa-efecto-causa,el carácter es
dinámico.

— Lasformaspuedenser basedel ejercicio rítmico o teneren símismasuna
gran potenciageneradorade tensiones,de dinámicainterna.

— En la materiay el color el carácteres sudinámica internay losjuegosde
alternancia.

— En la línea aparecenlos grafismosy arabescosrepetidos.

En general, esta dominantesuponela culminaciónde las otras dos, con las
cualesestablecesujuego de ritmos.

Con la lectura de esta dinámica interna y de las estrategiasqueseponenen
acto para lograrla, pretendemosabrir un campoqueposibilite desvelarcuáles
sonlas dimensionesde interacciónmáspertinentesque, operandocomosistemas
específicos,construyenla historia de acoplamientosen el campo de la acción
plástica.

6. PROTOCOLODE ANÁLISIS

En la concepcióndel protocolode análisis,quesc utiliza para cadadibujo.
se tiene queteneren cuentaqueel gradode significaciónde las relacioneses-
tablecidasestáen relación con todos los elementosdel sistemade comunica-
ción plástico:contexto,finalidad, código e información.El análisis deberáser
precedido,si es posible,de un estudioprevio de los procesos(estrategiasy pro-
gramasde acción).
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Parala lecturade la imagenplásticaseha eliminadola simpleconstatación

de la apariciónde determinadoselementosplásticoscomocolor, textura,pun-
tos, trazos,líneao mancha.Estaindicaciónde elementosplásticosbásicos,se
ha sustituidopor un modelo en el quelos elementosquese constatenesténin-
tegradosen categoríasrelacionadasentresí comouna estructura comunicante.
Los elementoslos agrupamosen las tipologíasde índicesdimensionalesya se-
ñaladosanteriormente.En cada tipo de índicesseñaladosse establecenrelacio-
nes o articulaciones,que configuranotra tipología de índices.Las relacioneslas
clasificamosen topológicas,euclidianasy fractales.

Las relacionesentre las subunidades(figuras o regiones)crean las estructu-
rasqueanalizamoscomodominantessimbólicasquea su vezseinterrelacionan
entresi. Las categoríasutilizadasparael estudiode estasrelacionessonde ca-
rácterespacialcomo: Situación,dirección,sucesión,continuidad,medida,pro-
porción, peso,semejanza,contraste,armonías,tensiones,ritmos, equilibrio,
movimiento.Estascategoríasespacialesconfiguran las dominantessimbólicas
ya mencionadasde lo lírico (asimilativo), lo épico (deposición), lo dramático
(rítmico).

Todasestascategoríasserelacionana suvezcon lospasosquehemosseña-
lado dentro del procesocreativo.

Paradejarseñaladasestasrelacionesseha utilizado unaficha de dobleen-
trada.En unaentradase han ido constatandola apariciónde los índicesplás-
ticos, las relacionesinterfiguralesy la creaciónde nuevosindicescon estasre-
laciones. Se analizael código en su gradode invención o estereotipia.Se se-
ñalan las característicasde la imagenen cuantoa relacionesde estabilidad,o
de dinámicaen gradode reorganización.Tambiénse tienen en cuentalas po-
siblesrespuestasque nosaparezcancomo aleatorias.

En la otra entrada se sitúan las significacionesde tipo simbólico, en las que
podemosseñalardiversosgradosde creatividaden la respuesta.

7. VALORACIÓN DE LOS DATOS

La valoraciónde los datosobtenidosen las fasesde observacióny en la lec-
tura del protocolo de análisisseha realizadoenun mareode caráctercircular,
en el quese implican tanto los procesoscomo los productosen relación de dis-
continuidad.(ver cuadro titulado «Interaccionescircularesentrelos sistemas
implicadosen la produccióndel objeto plástico»).

En el momentode la valoraciónde los datos,que ha supuestouna lectura
repetidade los videos,noshemosencontradocon unaseriede problemasante
determinadoscomportamientos,quecreemosno es lícito obviar. Existeny de-
bemosser conscientesde la dificultad de su clasificación.Tampocoes válido,
a nuestroentender,considerarquedadala dificultad de registrardeterminados
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procesosde comportamiento,se debensimplificar las anotacionesen unasim-
plificación queempobreceel conocimientode los hechos.Lo aleatoriode todo
comportamientohumano,quefluye, tantasvecesentreopuestosy ambivalen-
cias, no permitela clasificaciónde las respuestasen tipologíasfijas.

Por ello no es posible:

— Definir las estrategiascognitivassin separarlasde las emotivas.
— Conocersiemprelos significadosquedeseaextraerun niñode un objeto.
— Definir quees lo que lleva a un niño a elegir unosdeterminadosíndices

parasu representación.
— Separarlas respuestasque dan para gratificar al adulto de las que rea-

lizan parasu propia gratificación.
— Descubrirqueexiste una imitación activadel sistemade estructurasque

definenuna forma.
Tampocoexiste un límite claroentre:

— Las definicionesde los objetossegúnun sistemade accionesque inician
un procesode estabilidadde una imagen,de las definicionessegúnun
sistemaen el cual la imagen tiene ya un gradode estabilidadque per-
mite su anticipación.

— Las disponibilidadesde acoplamientocon los objetos.
Por todoséstosproblemasla valoraciónde los datosnosestáindicandoser

muycautosen su interpretacion.
De los niñosque hemosseguido,parecequese confirma,en la más peque-

ña (de veinticuatromeses),la hipótesisde que las primeras imágenesplásticas
seansimbólicasen la propia acciónrealizada.Ha sido la primera en disponerse
a dibujaren las sesionesde dibujo del natural,en un procesoqueha ido desde
los gestosmotricescomentadosverbalmentecomoacciones,a la búsquedade ín-

diceslinealescon los quejueganalternativamentepara representarlos objetos.
En el procesode estaniña se ha visto con claridadel paso de regionesa fi-

guras. Regionesdelimitadasen un principio con gestosde accióncon carácter
de recorridosy limite abierto,despuéscon límite cerradoperoflexible y múl-
tiple y finalmenteun limite rígido, fuerte y cerradodelimitandoy dandouna
primeraestabilizacióna la representaciónde figuras. En la interaccióncon los
otros niños hemosobservadocambiosen Iso significadosde algunosde los ob-
jetos, y en determinadasacciones;o por el contrariomantenimientode suspos-
turas personalesa pesarde la intervenciónde la niña mayor. Pero quizáslo
másdestacadoseala realización demovimientoscon las manos,anticipandola
acciónplástica, realizados,parecía,de forma inconsciente,mientrasobservaba
con gran atencióna la otra nína.
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La segundaniña de tresaños ha representadolos objetosdel natural según
diversos«sistemasdeseñales’>. Ha llegadoa realizarhastaseis dibujosdistintos
deun mismoobjeto.Dentrodecadasistemasdeequivalencialasimágenesman-

tienenunacoherenciainterna;peroha sidocapazde pasarde un sistemaa otro
dentrode las subunidadesquepuedenformar partede un mismodibujo, cuan-

do por cualquiercircunstanciaunaintervenciónexternala ha hechodisponerse
de forma distinta, o buscarotros significadosa susacciones.Parecesercomo
la apariciónde distintasactualizacionesde un sistemasuperpuestasen un mismo
dibujo.

El tipo de índices utilizado para la representaciónde un mismo objeto ha
variado de un dibujo a otro incluso en el marcotemporalde unamismasesión
de trabajo. En estos cambiosno se ha llegado nuncaa desintegrarla figura y

se han superpuestolas invariantesde los distintossistemasque la definenen
unadiámicaen la que se han alternadorelacionesde orden y desordenentre

las subunidadesdel sistemaplástico.

Ha habido estrategiasde aprendizajeque sólo han aparecidocon el adulto
presentey en «rol de educador».Entreestasestrategiascabedestacarla de la
utilización de las dosmanospararealizardeterminadasfiguras,con la izquier-
da señalabael punto final del límite deseadoy anticipadopara el dibujo, con

la derechaiba dibujando,digamosque bajo las órdenesdela manoizquierda.

En cuantoa la interacciónentrelos niños hansido muy interesanteslas lec-
turasque ha dado estaniña a los dibujosde la más pequeña.En estaslecturas

primabala necesidadde encontraríndicesde carácter visual, por lo cual, como
la pequeñano los utilizaba,era ella la que seguíaun «rol» de educadory le
explicabacomo deberíahacerlo: «Paradibujar hay que mirar primero». Acto
seguido,sus expresionesplásticasaparecíancon un nítido códigovisual, cosa
que no sucedió en otros dibujos cuandono aparecíaeste rol previo a su

realización.

El niño de tres años,nos ha aportado una visión muy clara de las equiva-

lenciasentregestosmotrices,formay color.
Todoslos niñoshanestablecidounasrelacionesinter e intrafiguralesquepue-

denserclasificadasenlos tres grandesbloquessimbólicosqueya hemosexpues-

to en otros trabajos.Estosbloquesqueclasificamossegúntrestipologíasde ges-
tos primordialesy que hacenreferenciasa las pulsionesprofundasdel serhu-
mano: el digestivo,el postural y el copulativo,dana la obraplásticaun carác-
ter en el cual puedenarmonizarsecon mayor o menorpredominanciacaracte-
rísticasde lo lírico, lo épico y lo rítmico o dramático,llegando a observarseel
caráctercreativo en sus deseosde actuar sobrela materia y sobrela forma.
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8. CLASIFICACIÓN DE LOS DATOS OBTENIDOS RELACIONANDO
ALGUNOS PUNTOSDEL PROTOCOLO DE ANÁLISIS

De las anterioresobservacionesy del resultadodel análisis de los protoco-
los, hemosclasificadolos datosobtenidosrelacionandodistintostipos de inte-
raccionesy respuestasgráficas.

a) Bajo la propuestadel adulto en «rol de educador»
— Búsquedaen el objeto a dibujar deíndicesde percepción-acción.
— Acoplamientodel sistemaplásticoa las exigenciasdel contexto.

b) En la interacción con otros niños
— Gestosmotrices,previos al dibujo, como símbolosde unaacción o de una

figura.
— Actuacionesen «rol de educador»,imitandoal adulto.
— Comportamientosmotrices,por imitación, de búsquedade anticipaciónde

la forma.
— Necesidady exigenciade encontrarun sistemade relacionesvisualesen los

dibujos de los demás,en tanto que en el propio dibujo esto no ocurre
siempre.

— Cambiosde significado de la imagenasí como la conductaopuesta:mante-
nimientode significadosdel productoo de las intencionesde la accióna pe-
sarde la intervenciónen contradel otro niño.

e) En la interacción con el propioproductoplástico
— Estrategiaspersonalesde aprendizaje,de tipo motriz, pararesolverformas

anticipadasmentalmente.
— Búsquedaintencionadade relacionesinter e intrafiguralesde distinto signi-

ficado simbólico.
— Mantenimientode unahistoria de acoplamientosen sistemasdistintospa-

sandocon enormelabilidad de un sistemaa otro.
— Búsquedade distintostipos de índicesplásticosdentro de un mismo dibujo.
— Equivalenciasentregestosmotrices,forma y color.

d) Relacionesentreel temay los índicesutilizados
El tema ha sido, en estainvestigacióndirigido por el adulto y se ha centrado
en el dibujo del natural, para facilitar al observadorla lectura de los datos.

— En los primerosgrafismosaparecenindice cero y uno, pero, el indice cero,
quedesapareceprecozmentecon la imagende código convencional,seman-
tiene con un alto gradode significación en los dibujosdel naturalen los que
el código es de invención.

— En el dibujo del natural,en el que la observaciónha sido a travésdel tacto,
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sin vista, (propuestadirigida por el adulto),encontramosíndicescero,uno,dos
y tres dimensionespara la representaciónde los objetos. Aparecenlas deno-
tacionesde la terceradimensión,indice tres,como consecuenciade la relación
dedimensionesdefrente y de perfil. Puedehaberdiferenciassignificativasde
la mismapropuestasi ademásde tocarel objeto, lo estánviendo; perono te-
nemosconclusionesal respecto.

— En cuantoa las dominantessimbólicas, aparecela dominanteen posición,
(carácterépico),con mayorfrecuenciaqueel carácterlírico y rítmico, perono
de forma exclusiva.

9. APORTACIONESDIDÁCTICAS

Como aportacionesdidácticascreemosque sepuedenmínimamenteresu-
mir en algunasorientacionespara acercarnosal mundode los niños con una
imagenmás rica acercade las potencialidadesque éstostienen.El listado po-
dna ser largo, casi una letanía, pero trataréde resumirlo en cuatropuntos
esenciales:

— Las formasdel conocery del crearque observemosen el mundo infantil,
no son«defectos»paracorregiry llevarlesa conocercomo adultos.Su apa-
renteLabilidad enla utilizaciónde distintossistemas,suspeculiarestipos de
«orden»,son tan necesariosen la historiade sudesarrollocomo sus ritmos
de alimentacióno su labilidad en las manifestacionesafectivas.

— Al observarlesdebemoshacerlo sin perder de vista las conexionesque
ocurrendentrodel sistema.No olvidemosquelos significadosquequiereen
dar y por tanto las formasplásticasque produzcanestánen función de a
quién van dirigidos o en quelugarestén.Así como del continuocambioque
en su historia personalse vaya dandoy de los factoresaleatoriosque pue-
denaparecer.

— Estaratentosa los procesosde acopímientosde las formasplásticasa nue-
vas exigencias,y por tanto valorar los aparentes«desórdenes»en función
de los procesos.

— Debemosprestaratencióncuandoel niño, duranteperíodosdemasiadolar-
gos, no presentanecesidadde incorporarelementosnuevosa las imágenes
que poseeen un determinadogradode estabilización.La historia personal
se desarrolla en un proceso de continuas accioneshacia nuevos equi-
librios-desequilibrios.
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RESUMEN

Se presentanel modelo de análisis y los resultadosde unainvestigaciónen
la quesehanbuscadolas dimensionespertinentesparaanalizarlas expresiones
infantiles y las estrategiasque aparecendentro del campode la percepeción-
acciónduranteel actode la representaciónplástica.

Hemospodidoobservar,desdenuevasperspectivascognitivas,cómo el niño

mantieneunahistoriade acoplamientoscon el entornovisualpasandocon enor-
me Labilidad,y al mismo tiempocon unaenormeriqueza,de un tipo de código
o de relacionesplásticasa otro completamentedistinto, que como un diálogo
entre«los aspectosbiológicos del conocimientoy los aspectoscognitivosde la
vida» estánen unaconstantebúsquedade equilibrio.
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Análisis del dibujo quese adjunta.

Dibujo representandoun cepillo. Ejerciciodel naturalrealizadocon unaex-
perienciapreviasolamentetáctil

Niña de tresaños.
Contextoescolar.
Código de invenciónradical.
Tiempo de realizaciónmuy breve.
No ha habido fase de desánimo.
Acepta la forma definitiva como representaciónde un cepillo

La comprensiónque ha tenido del volumen, a travésdel tacto, le ha lleva-
do a anticipar la formamandandocon decisiónen los tresprimerostrazosque
intentanrepresentarla maderadel cepillo en sus tresdimensiones.Envolvien-
do estosprimerostrazos,centralesen el dibujo, harealizadodosgruposdegra-
fismosy manchasque representanla materiaacariciada,los pelos.

Ambosgruposde grafismos,junto con los trazosdel comienzo,los envuel-
ve en una línea,queda unidad al conjunto.

La realizacióndel dibujo le ha llevadoa un rico juegoplásticomás allá del
propio cepillo.

Sistemade relaciones:

indices gráficosde dimensióncero:
Gestosmotrices.,puntos,manchas,trazossin orientación,lineas de despla-

zamiento.-. quecobrandiversidadde significados.
Relacionestopológicasdelo albergante-albergado,y de trayectoriaconcomien-
zo y fin.

La manchacobraimportanciaen susrelacionesconla línea,a la queno apa-
recesupeditadaen ningún momento. Aparentementelas manchasno tienen
nadaque ver con la realidad formal del cepillo. Pudieranser expresiónde la
textura de las cerdas o el placer de dejarsellevar del puro juego plástico.

indicesde dimensiónuno:
Trazosy líneascon orientaciónbien definida
Relacionesecuclidianasentrelos trazos

Índicesde dimensióndos:
Los trazos crean figuras que representanlas superficiesdc madera del

cepillo.
Relacionesde contigúidadentrelas superficies.

indice de dimensióntres:
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PROTOCOLODE ANALISIS DE DIBUJO INFANTIL
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Las relacionesde contigaidadentre las superficiesindican la construcción
de la terceradimensión.

La comprensióndel volumen la ha llevado a anticipar la forma mandando
en cada trazo.

De manerasorprendente,hemosvivido en estey otros dibujos el encuen-
tro con los primerossignosgráficos para representarel volumen. La tercera
dimensiónestáindicadapor el encuentrode trazosrealizadosen primer lugar
con la intención de significar los diferentesplanosdel cepillo.

Dominantessimbólicas:
Alto gradode dimensióncreativa.
Rasgosdominantesde posición en los trazos que indican el volumen.

Rasgosde asimilación en el carácteralbergantede los indices de dimen-
sión cero.

Rasgosde carácterrítmico en la dinámica de los gestos y en el carácter
generativode los mismos.


