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Origenes del control de los proyectos
de obras publicas por la Academia
de San Fernando (1768-1777)

JostE ENRIQUE GARCIA MELERO '

RESUMEN

Trata sobre los origenes de la

censura de obras publicas en Espafia
por la Academia madrilefia entre los
afios 1768 y 1777. Se estudian a través
de la documentacion hallada en su
Archivo y la bibliografia paralela
complementaria. Se hallan en una serie
de representaciones de los académicos
al Rey Carlos Ill, fechadas en los afios
1768 y 1777, sobre la actividad gremial.
Entonces se criticaba el empleo del
estilo barroco por los gremios. La
critica se centré, sobre todo, en el
retablo. En su realizacién participaban
tanto los maestros gremiales como los
arquitectos, escultores y pintores
académicos. En este articulo se
destaca la influencia indirecta de la
Academia de San Carlos de Valencia
en las reales érdenes de 1777. Con
ellas se cumplié el ideal politico de
centralizacién de las obras publicas en
la Corte, tan del agrado de los reyes
espanoles de la llustracion. En la
politica llevada a cabo por la Academia
madrilefia hay que destacar varios

ABSTRACT

This article treats about the origins of the
censure of public works in Spain done by
the Madrilenian Academy from 1786 to
1777. The studies done in this article are
based on the documentation found in the
own Academy’s Archive and in other
complementary sources. We can find
these origins in a serie of requests made
by the academics to the king Carlos Il
and that are dated between the years
1768 and 1777, about the guild activity.
By this time it was criticised the use of the
Barogue style by the guilds. The critic was
basically focused in the retable. lts
realization not only was a task of the guild
masters but also architects, painters and
sculptors take part. In this work we point
out the indirect influence of the San Carlos
Academy, from Valencia, in the royal
orders made in 1777. This orders caused
the fulfilment of the politic ideal of
centralising the public woks in the court,
as was desired by the Spaniard kings in
the llustration period. Some aspects can
be remarked about the politic actions
carried out by the Madrilenian Academy:
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aspectos: la pugna de los arfistas
académicos contra los gremiales para
hacerse con los encargos de las obras;
la oposicion entre el estilo barraco y el
neoclasicismo; la critica al despilfarro
de los artistas gremiales y el deseo de
imponer la economia en las obras de
arte; la lucha de la Academia contra el
Conssjo de Castilla, que deseaba
seguir con el control de las obras

the fight started by the academical artists
against the guilds as a way of obtaining
the control of the public works; the
oposition between the Baroque style and
the Neoclassicism; the critic against the
wasting made by the guild artists and the
desire of imposing some mechanisms fo
control this waste; the fight of the
Academy against the Castilla Counsil,
which wanted to follow with the public

ptblicas. works control.

La creacidn de la Comision de arquitectura de la Academia madrilefia
en 1786 es, sin duda, uno de los grandes hitos para conocer la teoria y la
practica constructivas espafiolas —y aun urbanistica— del periodo com-
prendido entre 1786 y 1846. En este Gitimo afio cambié su denominacién
por el de Seccién de arquitectura y como tal siguié desempefiando simila-
res funciones hasta finales del siglo X1X, aunque su labor fuera devaluan-
dose poco a poco con el transcurso del tiempo. En el cambio de denomi-
nacion quizd sea posible percibir un paralelo tanto cronolégico como
formal con la creacién de la nueva Escuela Especial de Arquitectura,
fundada en 1844 en Madrid, que desposeia al instituto de la ya secular
funcién docente de este arte practico. Ello se venia prediciendo, por el
propio viceprotector Bernardo de iriarte, desde los debates de 1793 entre
los arquitectos, presididos por Juan de Villanueva, y los matematicos
Varas y Bails en la Academia.

Se recordara aqui que la funcién fundamental de esta junta, creada
por real orden al margen de los Estatutos de la Academia de San
Fernando, fue establecer el control de las principales obras pablicas, que
se realizaban en Espafa, desde una junta periédica extraordinaria de ar-
quitectos de ese instituto. Se deseaba de esta forma garantizar su calidad
e imponer el nuevo clasicismo, con todas sus variaciones dialectales ex-
perimentadas a lo largo del tiempo, como lenguaje de la nueva dinastia de
los Borbones. A eilo hay que afiadir que tal servicio fue un instrumento
politico necesario para garantizar el trabajo de los arquitectos salidos de la
Academia frente a los practicantes gremiales, que seguian aferrados al
gusto barroco ornamental. Obedecio, asi pues, a las directrices absolutis-
tas y centralistas de Carlos 1li, promovidas en gran parte por el conde de
Floridablanca.

El estudio de esta Comisién resulta, asi pues, totalmente imprescindibie
para conocer la teoria y la practica constructivas espafiolas desde 1777
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hasta, en especial, finales del tercer cuarto del siglo XIX. A través de esta
labor de censura de las obras publicas tanto civiles como eclesiasticas,
cuyos dictdmenes de hallan en los libros de actas de este servicio, es po-
sible no sélo establecer un seguimiento de las principales realizaciones
arquitectonicas en Espafia durante este largo periodo histérico, sino tam-
bién advertir los cambios de gusto y las variaciones en las concepciones ti-
polégicas y sus familias de modelos. Resulta, pues, un elemento clave y
esencial de investigacién junto con el complementario de las distintas
pruebas de exdmenes, conservadas en el Archivo de este instituto, a las
gue se sometian a los diferentes profesionales de la Arquitectura en ia
Academia: académicos de este arte, arquitectos, maestros arquitectos y
maestros de obras.

En este articulo se pretende establecer un estado de la cuestion, ba-
sado en el estudio de documentos y libros de actas de juntas del Archivo
de la Academia, con la consulta de la bibliografia paralela, sobre los ori-
genes entre 1768 y 1786 de la llamada Comisién de arquitectura. Su crea-
cién estuvo precedida por una serie importante de representaciones en-
viadas al Rey Carlos ill, que le motivaron, no sin debates previos, a
decretar tal disposiciéon fundacional. Redactadas primero por los artistas,
unas veces de forma espontanea y otras, la mayoria de las veces, pro-
movidos por las juntas particulares académicas, fueron asumidas plena-
mente por los consiliarios. Por lo generai, éstos encargaban a aquélios,
desposeidos de toda capacidad de decision, la redaccién de informes y
memorias facultativas sobre sus respectivos artes. El secretario de la
Academia, una vez discutidos y aprobados por la junta particular corres-
pondiente, daba forma a tales escritos con la finalidad de presentarlos al
Rey a través del Protector, el primer Secretario de Estado, para su reali-
zacion en disposiciones legislativas concretas, si su finalidad se juzgaba
politicamente conveniente. Carlos 11l reflejé sus contenidos bastante lite-
ralmente en varias reales ordenes.

Las representaciones académicas al Rey se ocupaban de asuntos en
apariencia bastante diversos entre si, pero siempre compiementarios. Su
finalidad era conseguir un conjunto de objetivos muy claros y precisos
necesarios para aumentar y mejorar el poder y la actividad de la Acade-
mia. En ellas fueron analizados aspectos tan importantes como: la forma-
cién mas adecuada de los arquitectos, el método a emplear en los dis-
tintos exdmenes para otorgar los diversos grados de la Academia, el
control efectivo de los gremios, la centralizacién y censura de cuantos edi-
ficios pablicos se construian en Espafa al margen del Consejo, la necesi-
dad de que los arquitectos responsables de tales obras fueran exclu-
sivamente los aprobados por este organismo...
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E! fin perseguido por este conjunto de disposiciones, que incluian al
mismo tiempo medidas politicas y didacticas, era muy evidente: aumentar
el poder efectivo del Rey y de su Academia, a la que Unicamente compe-
tiria desde entonces el control de las Bellas Artes, y favorecer la penetra-
cién del nuevo clasicismo en el pais como el lenguaje artistico oficial de la
nueva dinastia. Con todo ello se conseguia, ademas, centralizar la ense-
fianza y la practica arquitecténica de la nacién en la Corte. Se realizaba de
esta forma una parte mas —no era un proceso Unico sino diverso— del
programa politico de la Monarquia borbénica basado en el absolutismo
regio y el centralismo politico-administrativo. También hay que tener en
consideracién que durante la llustracién la Academia formaba parte im-
portante del complejo entramado pedagégico del Reino en un momento
histdrico, durante el cual se estaba reformando todo el sistema educativo
espafol, reforma propiciada por la expulsién de los jesuitas en 1767; es
decir, un afo antes de la primera representacion que aqui se estudiara. La
reforma se basaba en la universalidad y regularidad de los estudios im-
partidos frente a las particularidad y diversidad de los estudios heredados
de la época de los Austrias.

Resulta muy significativo que el origen de la creacion de la Comisién de
arquitectura de la Academia se halle en realidad en la critica entablada en los
afios finales de la década de los sesenta principalmente contra los escultores
gremiales, en especial contra los autodenominados arquitectos adornistas o
retablistas. Estos artistas eran considerados en cierta forma no sélo como los
principales responsables de los desarreglos de la escultura, en calidad de
competencia propia y campo especifico de su actividad, sino también de la
misma arquitectura, que por los excesos ornamentales se habia hecho casi
escultdrica. Ademas, el objeto principal de tales polémicas tenfa como marco
principal el retablo, lugar de encuentro obligado entre los escultores, pintores
y arquitectos, asi como campo especifico de la actividad de otros artistas
menores o0 artesanos sobre los cuales los gremios ejercian entonces toda
su presion. A ello hay que afadir los problemas de competencias habidos
entre los arquitectos y los escultores por atribuirse el disefio del proyecto del
retablo en calidad de algo exclusivo de su actividad artistica teérica. Aquélios
consideraban tal labor como especifica funcién arquitecténica y relegaban
tan sélo a estos a ejecutar materialmente la idea previa.

Hay un aspecto importante que indicar aqui: el papel determinante,
pero casi siempre un poco entre sombras, que la Real Academia de San
Carlos de Valencia desempefd, como instituto filial de la madrilefa, en la
redaccion de estas representaciones al Rey. Los problemas suscitados en
ella entre los retablistas y adornistas, por una parte, y los arquitectos aca-
démicos, como Vicente Gascéd y Antonio Gilabert, motivaron muy directa-
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Fig. 1. Transparente de la Catedral de Toledo. Inaugurado el 9 de junio de 1732.
Narciso Tomé.

mente las reivindicaciones de la Academia de San Fernando, aunque dan-
dolas un novedoso matiz personal. Las relaciones existentes entre una y
otra fueron transcendentales en estos afios, pues el instituto madrilefio
asumio6 toda la problematica del valenciano, no sélo como portavoz de
ella, sino como si fuera propia. Ademas, hay que destacar que, si aquél re-
flejaba la realidad artistica en el medio cortesano, absolutista y centralista,
este Ultimo transmitia, como ejemplo importante, todo lo que estaba acae-
ciendo en la periferia de la Corte, en las provincias. Eran las dos caras dis-
tintas, pero que constituian un todo indivisible, de una misma moneda.

En aquellos afios de inicio, o de aspiracién, de un nuevo renacimiento
del clasicismo se identificaban los errores del lenguaje barroco con el
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abuso de una decoracién excesiva. No habia una oposicién sistematica
en Espafia hacia las complejas estructuras arquitecténicas de los edifi-
cios, que parecian no ser cuestionadas. Es mas, en un principio la mayo-
ria de las veces los dialectos hibridos barrocos - clasicistas al modo fran-
cés e italiano fueron plenamente identificados con ese clasicismo, al cual
se aspiraba. Se hacia coincidir, asi, al barroco con la ornamentacién exu-
berante, que tales artistas realizaban tanto en los retablos como en las
fachadas y, en particular, en las portadas de las construcciones, pensadas,
precisamente, como una variable de esos mismos retablos. No es, por lo
tanto, extrafio que la critica se iniciara contra estas obras tan aparatosas y
que explicita o implicitamente estuvieran comprometidas en ella de una
forma conjunta los distintos profesionales de las Bellas Artes y en casi
todas sus categorias.

También hay que destacar aqui cémo la polémica, que durante
estos afios la Academia entablé bajo el apoyo prestigioso de su vincu-
facion directa con el Rey siempre a través de su protector, se centraria
contra dos instituciones importantes, la una politica y la otra facultativa:
el Consejo de Castilla, en calidad de organismo politico superior, que
entonces perderia el poder sobre las Bellas Artes, y los gremios, como
asociacion profesional de vieja tradicién, realmente perseguidos en
este periodo, ademds de desplazados por los artistas formados en ese
centro artistico. Uno y otro organismos estaban siendo marginados
como nucleos de poder tradicional en el campo del arte desde la fun-
dacién de la Academia. La resistencia tenia, por lo tanto, una cierta
l6gica, basada en su pasado prestigio, en una historia de varios siglos
de existencia.

Los objetivos perseguidos por la Academia también eran dobles: ase-
gurarse el control pleno sobre la ensefianza, la teoria y la practica del
arte, e imponer el empleo del clasicismo como lenguaje artistico represen-
tativo de la Monarquia de los Borbones y de su Reino, que se incorporaba,
asi, al arte europeo. Es precisamente el uso de esta tendencia el elemen-
to diferenciador con respecto a esos gremios y su principal aportacién mas
novedosa al incorporarse Espafia al estilo internacional entonces en uso
en los paises mas cultos de Europa, como, sobre todo, Francia e ltalia, los
dos centros de referencia, y romper con su aislamiento ya casi secular.
Pero no puede obviarse aqui toda la problemética econdmica, que se ma-
nifestaba de dos formas distintas: el clasicismo era un arte a la larga mas
barato por su desornamentacién y su mayor persistencia en el tiempo de-
bido al empleo de materiales nobles, y, asimismo, la lucha por hacerse
con la totalidad de las obras de arte por parte de los artistas académicos
contra los gremiales.
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1. ETAPAS EN LOS ORIGENES DE LA COMISION DE
ARQUITECTURA DE 1786

Es posible sefialar aqui dos fases distintas previas a la creaciéon de la
Junta de Comisién de arquitectura: el periodo 1768-1777 bajo la secretaria
de Ignacio de Hermosilla, y el comprendido entre los afios 1777, fecha en
la que el Conde de Floridablanca accedié al cargo de protector de la
Academia, y 1786 con la actuacién de Antonio Ponz como su secretario.
En el segundo periodo este organismo ya ejerceria ese control sobre los
disefios de las obras de arte en sus juntas ordinarias, labor censoria que
después asumiria plenamente tal Comision al crearse en 1786.

La primera etapa estuvo marcada por la redaccion en dos fases (1768-
1770, y 1777) por parte de los consiliarios y artistas de una serie de re-
presentaciones dirigidas al Rey Carlos Il con la idea de controlar desde la
Academia cuantas obras de arte se realizaban en Espafia, que inspirarian
las Reales Ordenes Circulares de 1777 con gran fidelidad. Es el momento
de las reivindicaciones academicistas, de la lucha por alcanzar su plena
autonomia politica y de formacién de un complejo proceso administrativo
bajo la influencia y la intromisién continua del todopoderoso Consejo de
Castilla, por el cual pasarian en el momento inicial los proyectos
arquitectdnicos para su censura en la Academia siempre en un primer y en
un dltimo lugar.

La década siguiente, 1777-1786, durante la cual tal centro de las Bellas
Artes ejerci6 ya su tarea de inspeccidn, se caracteriz6 por la lucha para
acabar con esa injerencia continua del Consejo de Castilla en esta labor e
imponer la practica efectiva de esas Reales Ordenes de 1777. La Real
Resolucion del 17 de octubre de 1779 dispuso que los proyectos arquitec-
ténicos no fueran enviados a este organismo politico hasta que pasaran
previamente la censura de la Academia 2. Pero en 1783 el Consejo todavia
seguia remitiendo a ese centro los disefios. Se complicaba, asi, mucho el
necesario proceso administrativo y se retardaban las resoluciones. Ademas,
este sistema burocratico entrometia a tal érgano de gobierno en las labo-
res propias de ese instituto de las Bellas Artes, vinculandolo con nexos de
dependencia. Se quebraba de esta forma su autonomia en el campo
artistico.

2 Esta resolucién se basaba en el acuerdo de la junta particular del 8 de agosto de 1779. Hay
en el A.A.S.F. una copia de la carta remitida por Antonio Ponz al protector sobre tal asunto, fe-
chada el 12 de agosto de 1779, que se encuentra en ef legajo 28-1/2. El texto de la real resolucion
del 17 de octubre de 1779 se recogi6 en las actas, firmadas por Isidro de Granja, de la junta par-
ticular del 6 de julio de 1783: A A.S.F.: 3/123, fol. 260 rev. - 262 anv.
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Antonio Ponz, nombrado secretario de la Academia el 1 de septiembre
de 1776 por Resolucion Real y sin consultar antes a la junta particular y en
contra de la idea de los consiliarios, es, sin duda, el académico mas des-
tacado por su actividad en esta fase previa inmediata a la creacién de la
Comisién de arquitectura *. Buen conocedor de la Antigliedad clasica du-
rante su viaje a Roma, de las ideas de Mengs y de la ideologia de este
centro, en donde se habia formado como pintor desde la junta preparato-
ria, reflejé el espiritu académico tanto en su «Viaje de Espana», cuyos
seis primeros tomos se publicaron antes de que ocupara este empleo,
como en su actuacion durante el tiempo que permanecié en el mismo,
hasta 1790. Se le puede considerar como uno de los principales inspira-
dores de las Reales Cédulas Circulares de 1777, que se basan en las
representaciones de 1768 y en buena parte también en la carta redactada
por el propio Ponz el 2 de julio de 1777 sobre el pensamiento de la
Academia con relacion al pleito del Gremio de Carpinteros de Valencia
con la Real Academia de San Carlos de esta ciudad *. Trabajador incan-
sable controlé personalmente la gestién burocratica del proceso admi-
nistrativo del proyecto arquitecténico entre 1777 y 1786. La creacion de la
Comisién de arquitectura se debié precisamente a su gestién al compli-
carse esa actividad por el gran nimero de proyectos, que llegaban a la
Academia para su censura, y al sentirse incapaz de continuar y controlar
perfectamente esta labor.

Con la creacion de la Junta de la Comisién de arquitectura se dejé de su-
pervisar estos dibujos en las juntas ordinarias de la Academia con la asis-
tencia y opinién conjunta de los distintos académicos, tal y como se hizo
durante el periodo 1777-1786. Desde este Ultimo afio esa labor seria reali-
zada por los profesionales especializados en la arquitectura, no interviniendo
en la inspeccidn, salvo en casos excepcionales, los demés profesores y

s ANTONIO PONz fue nombrado secretario de la Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando por la real orden del 1 de septiembre de 1776, lefda en la junta particular de la Acade-
mia del 9 de septiembre. Actas de la junta particular del 9 de septiembre de 1776. A.A.S.F:: 3/123,
fol. 21 rev. Tal nombramiento, que fue originado por la promocién de Ignacio de Hermosilla a la
plaza de oficial de la Secretaria del Despacho de Indias, provoco la protesta de los consiliarios en
dicha junta ante el protector por esta designacion sin que antes se ia hubiera consuitado, tal y
como los Estatutos sefalaban. Dicho tema fue asunto monografico en la junta del 22 de septi-
embre de 1776, ibidem, fol. 23 y ss. Véase también el articulo de Claude Bédat, «Antonio Ponz,
secretario de la Real Academia de San Fernando. Polémica en torno a su nombramiento».
«Academia», nium. 29, pags. 17-29. Madrid, Real Academia de Belias Artes de San Fernando, se-
gundo semestre de 1969.

* Esta carta de Ponz de un gran interés en este asunto de los origenes de las cartas circula-
res de diciembre de 1777 se recoge en las actas de la junta particular de la Academia del 25 de
junio de 1777. A.A.S.F.: 3/123, fol. 61 anv. - 66 rev.
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Fig. 2. Retablo mayor de San Martin Pinario. Santiago de Compostela. Trazas de
Fernando de Casas y ejecucién de Miguel de Romay 1730-1733.

consiliarios. No obstante, lo acordado en esas reuniones tenfa que ser apro-
bado por las juntas ordinarias, lo cual se solia hacer practicamente sin nin-
gun problema, figurando también en las actas de las juntas particulares.

2. LOS ORIGENES REMOTOS DE LA COMISION DE ARQUITECTURA:
1735 -1768

Juan Pascual y Colomer escribié en 1818 un interesante informe titulado
«Exposicion de antecedentes sobre la presentacion de los planos de obras
publicas a censura de la Academia», en el que analizé desde una dptica le-
gislativa la labor realizada por este centro de las Bellas Artes para lograr ha-
cerse con el control y la censura de cuantos proyectos se disefiaban en
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Espafia ®. Lo redacté debido a a duda suscitada en la junta ordinaria del 8
de marzo de ese mismo afio sobre si los académicos de mérito estaban su-
jetos a la presentacién y examen de sus planos de obras publicas. Concluy6
que debian hacerlo, porque no habia habido ninguna disposicién posterior ni
acuerdo ni orden nj resolucién alguna, que les eximiera de esta norma.
Ademas, se hacia eco del sentir académico expuesto en las actas trienales
impresas de 1796, que afirmaba que ninguna de las artes estaba tan ex-
puesta, corria tanto riesgo, a viciarse y corromperse como la arquitectura.

Analizéd brevemente, asi, en su exposicion las distintas disposiciones
que desde el afio 1730 se habian dictado para conseguir dicho control.
Sin embargo, sus conclusiones no podian ser menos positivas, pues co-
menzé quejandose de que, aunque se habia trabajado en este sentido
para contener los desérdenes de la impericia y de la licenciosidad durante
casi un siglo entero, no se habian alcanzado los objetivos deseados, tal y
como lo demostraban las distintas noticias suministradas por ios docu-
mentos del Archivo de la Academia.

Inicié su informe documentando la queja que en 1735 Pedro de Ribera,
maestro mayor de Madrid, present6é ante el Consejo debido a los perijui-
cios, que los profesores ignorantes de la teoria y de la practica arquitec-
ténica producian al publico. Este 6rgano de gobierno, después de oir va-
rios informes y los dictamenes fiscales, decidié que se formasen unas
ordenanzas de policia. La Congregacion de Arquitectos de Nuestra Senora
de Belén de la parroquia de San Sebastian se encargd de redactarlas.
Pero el borrador no pasé de orden del Consejo hasta el 3 de julio de 1750
a la junta preparatoria de la Academia, que se desentendié de ellas hasta
que tuvo aprobados sus primeros Estatutos el 8 de abril de 1751 y hasta
que fue elevada el 12 de abril de 1752 al grado de Academia real.

Las ordenanzas de policia de la Congregacién fueron reconocidas en una
junta ordinaria, en la cual se acordaron una serie de medidas encaminadas a
su rectificacién. Se propuso que el corregidor del ayuntamiento de Madrid
nombrase dos diputados para arreglar dichas ordenanzas en base a la prac-
tica de la arquitectura junto con otros tantos miembros de la Congregacion y
los directores de arquitectura de la Academia. Las personas designadas por
el ayuntamiento redactaron junto con estos Gliimos una serie de puntos, que
fueron aprobados en la junta ordinaria. Después, en la del 1 de agosto de
1754 se acord6 enviar al Rey una consulta, firmada por todos los vocales el
dia 11 de ese mismo mes, que constaba de catorce articulos. Entre ofros

®  PascuaL y COLOMER, Juan: «Exposicion de antecedentes sobre la presentacion de los planos de

obras publicas a censura de la Academia». Madrid, 4 de abril de 1818. 8 fols.. A.A.S.F.: leg.: 30-4/1.
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temas se pretendia en el articulo tercero, que los arquitectos reales y el
mayor de Madrid tan solo pudieran ser elegidos entre los profesores direc-
tores o académicos de mérito. Ademas, en el cuarto se indicaba que ningu-
na persona pudiera idear ni dirigir ninguna fabrica, por pequefa que fuese,
en la Corte, ni edificios plblicos de consideracién fuera de ella, sin que tu-
viera el requisito de ser académico de mérito por la arquitectura; de no ser
asi se le multaria con la pena de cien ducados aplicados al arbitrio real.
Pero, ademas, se indicaba en el articulo quinto que las plantas y los disefios
hechos por ellos no se podrian ejecutar sin que antes fueran vistos y apro-
bados en la Academia, imponiéndolos en el caso contrario la misma multa °,

3. LA FASE INICIAL DE LAS REPRESENTACIONES AL REY: 1768-1776.

Este periodo de 1768 a 1777 se inicié con una fase muy problematica du-
rante los afios 1768 y 1769, tanto para la arquitectura como en la ideologia de
la Academia al romper Mengs con este organismo en 1770 por una serie de
agravios comparativos. No obstante, a pesar de haber abandonado fisica-
mente entonces este centro, sus ideas habian ya penetrado profundamente,
confundiéndose con su mismo espiritu como institucién de las Bellas Artes.

Asimismo, en 1768, afio durante el cual Pedro de Silva y Jorge Juan
fueron nombrados académicos de mérito de arquitectura con voz y voto en
todos los ramos de esta facultad 7, se solicitdé a Ventura Rodriguez, como
director general, la redaccidén de un informe sobre los abusos, que se es-
taban cometiendo en la préactica de la arquitectura. No cumplié este en-
cargo, aunque la junta particular se lo solicitdé repetidas veces, dandole
como plazo final el Gltimo dia de este afio. Si no lo redactaba, deberia de-
volver a la junta particular cuantos antecedentes y papeles se le habian
entregado para este fin. El arquitecto se disculp6 a finales de noviembre,
alegando que no lo habia hecho ya por sus muchas ocupaciones °.

¢ Sobre la Cofradia de los arquitectos de Nuestra Sefiora de Belén y estos origenes remotos de la

creacion de la Junta de Comision de Arquitectura es preciso referirse al libro: Bepat, Claude, «La Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808)». Madrid, Fundaci6n Universitaria Espafiola -
Real Academia. 1989. Véase el capitulo |, «<La lucha contra las cofradias para la liberacién del arte»,
pags. 333-369, de la tercera parte, «El papel de la Academia en el desarrollo del arte en Espafa».

7 Borrador del oficio notificando a Pedro de Silva y a Jorge Juan sus nombramientos como
académicos de mérito, fechado en Madrid el 9 de mayo de 1768. Tal designacion tuvo lugar en la
junta ordinaria del 8 de mayo. Jorge Juan dio las gracias al secretario de la Academia, Ignacio de
Hermosilla, en carta datada en Madrid el 3 de junio de ese mismo afio. AASF: teg.: 43-1/1.

8 «Actas de la junta particular del 27 de noviembre de 1768. A.A.S.F.: 3/121, fol. 251 rev. En
esta junta se previno a Ventura Rodriguez, para que despachara cuanto antes el informe que, para
remediar los abusos que se cometian en la practica de la arquitectura, se le habia pedido. Se le
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Fig. 3. Palacio del Marqués de Dos Aguas en Valencia. 1740-1744. Disefio del pintor
Hipdlito Rovira. Esculturas de Luis Domingo e Ignacio de Vergara.

3.1. El plan de examenes de Arquitectura de Diego de Villanueva

Sin embargo, Diego de Villanueva, director de arquitectura, que en
estos momentos, tal y como siempre habia ocurrido, mantenia duras po-
Iémicas con Ventura Rodriguez, envié voluntariamente un interesante
«Plan de exdmenes de arquitectura», fechado el 15 de octubre de 1768,
que fue presentado por el secretario Ignacio de Hermosilia a la junta par-
ticular del 27 de noviembre. Se acordé en esta reunion tenerlo presente

dio como plazo méximo el Ultimo dfa dei afio. En el caso de que no lo redactara, deberia devolver
a Ignacio de Hermosilla, secretario de la Academia, todos los antecedentes y papeles, que para
este fin s¢ le habian entregado.
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—parecia una ironia— para cuando el director general hiciera su informe,
gue le estaba ordenado sobre los abusos en la préactica de esta facuitad.
Se resolveria lo mas conveniente a la vista de tales escritos °.

Diego de Villanueva incluia en este plan la ciencia del arte de la arquitec-
tura en tres operaciones —medir, tasar y dirigir las obras artisticas—, que
hacia corresponder con otras tantas partes vitruvianas de esta disciplina:
firmeza, comodidad y hermosura . Su programa se basaba en la enumera-
¢idén de los diferentes conocimientos particulares necesarios para alcanzar el
nivel preciso a fin de conseguir el titulo respectivo y poder ejercer las distin-
tas profesiones. Cada uno de estos estudios debia ser explicado por un
profesor especializado en una de estas clases especificas. Los discipulos no
podrian pasar de un curso a otro sin tener previamente aprobado el anterior.
Recibirian los titulos correspondientes de medidores, tasadores y directores
en el caso de haber aprobado los exdmenes segln la parte cursada.

El programa aumentaba gradualmente en complejidad en funcién de
cada tipo de estudios. En la primera clase, dedicada a la ensefianza de la
medida, se exigirian estudios de geometria y aritmética para conocer las li-
neas, las superficies y los sélidos y sus medidas respectivas. Se plantea-
rian en tal aula aquellos problemas que fueran considerados como mas a
propdsito, eligiéndose siempre aquellos que necesitaran resolverse con el
empleo de alguna operacion aritmética. El segundo curso trataba sobre la
tasacién de las obras y el conocimiento de su solidez. Se ensefiaban en él
la Estatica, la Imaginaria, montea, carpinteria y albafileria, y se aprendian
los distintos usos de la cal, la madera, el ladrillo, la piedra y los metales.

Tal y como parece obvio, era el tercer nivel segun el programa de Diego
de Villanueva, el dedicado a la direccién de las obras, el mas complicado
de todos ellos. Basado especialmente en el aprendizaje de las reglas de la
proporcion segun la tratadistica, se estudiarian en él las proporciones de
los edificios en general en el todo y en cada una de sus partes tanto de sus
exteriores como de sus interiores, su aspecto, y su situaciéon. Punto pri-
mordial era el conocimiento de los ordenes arquitecténicos empleados en
fas construcciones y también en si mismos considerados, analizandose,
ademas, cuando y en qué casos se debian usar. Pero también se estudia-
ria la arquitectura antigua, que Diego de Villanueva parece hacer coincidir

¢ VILLANUEVA, Diego de, «Plan de examenes de Arquitectura». Madrid, 15 de octubre de 1768.
2 fols.. A.A.S.F.: leg.: 28-2/1. Fue presentado a la junta particular del 27 de noviembre de 1768,
Actas (1757-1769), fol. 352 rev. y 353 anv.. A AS.F.: 3/121.

' Vitruvio, «Los Diez Libro de Arquitectura”. Madrid, Imprenta Real, 1787. Libro primero, ca-
pitulo 1ll, De las partes en que se divide la Arquitectura.
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en este proyecto de examenes exclusivamente con la griega, asi como su
aplicacién a los edificios de la época segin unas normas derivadas de los
usos y de las costumbres.

Los diferentes estilos de la decoracién empleados en las distintas nacio-
nes serian, asimismo, objeto de aprendizaje para los discipulos de la
Academia aspirantes a la direccién de las obras arquitecténicas. En estas
clases se analizaria el mas adecuado para producir la hermosura positiva de
los edificios y si tal condicion se podria conseguir sin el uso de la orna-
mentacion.

Diego de Villanueva propuso en su plan de examenes de arquitectura
que los aspirantes realizaran unos planos de repente y de pensado de
una obra. Sobre estos proyectos indicarian qué proporciones habian se-
guido en cuanto el todo y sus partes, y lo perteneciente a su comodidad
segln la calidad del edificio disefiado. Por Gltimo, explicaria un tema sa-
cado a suerte del tratado de Vitruvio o de algun otro autor, que se juzgara
conveniente.

Hizo coincidir cada uno de estos tres titulos de profesionales de la ar-
quitectura con el trabajo en un tipo diferente de obra. Los medidores se
encargarian de realizar reparos menores, como eran los blanqueos, tras-
tejos y otras maniobras de esta especie. Los tasadores, ademas de estar
capacitados para tales menesteres, se ocuparian de las reedificaciones.
Los directores proyectarian las obras nuevas y tan sélo se elegirian a los
académicos de enire elios.

Por ultimo, Diego de Villanueva establecié la necesidad de promulgar
dos providencias para poder cumplir tal proyecto. En primer lugar, se
necesitaba traducir al castellano las distintas doctrinas, que sobre las
partes expresadas en el plan, se hallaban escritos en lenguas extran-
jeras, asi como reimprimir las ya existentes en espafol. Estos tratados
servirian de libros de texto, estando la Academia obligada tan solo a en-
sefiar aquelios aspectos o cosas, que necesitaran una explicaciéon de
viva voz. Pero también se deberian disponer estudios por diferentes pro-
fesores, que ensefiasen cada una de las clases por las mafanas o por
las tardes. Para elflo puso como modelo ef sistema establecido en Paris
por Blondel, que este director de arquitectura se comprometia a explicar
en el caso de que fuera necesario.

Terminaba su plan, al que Diego de Villanueva afadié una memoria, en
la que se quejaba de las pocas horas empleadas cada afio en los estudios
nocturnos, diciendo escépticamente: «Es menester desenganarse que los
estudios, como hoy estan establecidos, jamas producirdan un solo
Arquitecto, pues solo con ellos se pueden sacar hombres de buena deli-
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neacién, y nada més, como asimismo se probard siempre gue sea conve-
niente». Esta idea coincidiria con la opiniéon que afos después Antonio de
Varas dio sobre el estudio de la arquitectura en la Academia ya en 1792 .

E! proyecto de Diego de Villanueva guarda cierta relacién con el dicta-
men del Conde de Aranda sobre los estudios de la arquitectura de hacia el
afio 1757 2. Basandose en los tres principios clasicos de que consta esta dis-
ciplina de firmeza, hermosura y comodidad establecié otras tantas partes en
su curso. Se corresponden respectivamente con los tres grados de medido-
res, directores y tasadores de Villanueva. Coinciden en algunas de las dis-
tintas disciplinas, las principales, que debian aprender en cada clase. Asi, el
Conde de Aranda, como este arquitecto, indicaba que para la firmeza de la
fabrica debia conocer la aritmética y la geometria; pero también se es-
tudiarian los materiales y sus usos, las calidades de los terrenos, el modo de
fabricar en todas sus especies, la carpinteria, blanqueos y construccién de
maguinarias pertenecientes a la arquitectura. En la hermosura era impres-
cindible para el consiliario, como para Villanueva, el estudio de los cinco gé-
neros de edificios antiguos y los ordenes, asi como la perspectiva y la 6ptica.
Para la comodidad se debian tener conocimientos de la situacién y disposi-
cién de las fabricas, de la fortificacién, de los templos, de las plazas y demas
edificios pablicos y de las casas particulares. La politica de traducciones y re-
ediciones propuesta por Diego de Villanueva se halla también en la misma
linea docente de la del Conde de Aranda, en gran parte cumplida por la
Academia durante las dos décadas finales del siglo. Asi, el consiliario queria
traducir el Vitruvio de Perrauli, a Serlio, Scamozzi, Alberti y Palladio.

Diego de Villanueva estaba familiarizado con este dictamen sobre los
estudios de arquitectura del Conde de Aranda. Se recordarad aqui que en
la junta ordinaria del 27 de enero de 1760 presentd, siguiendo los deseos
del viceprotector Tiburcio de Aguirre, modelos de dos arcos con sus cim-
bras hechos de madera, y de las columnas toscana y dérica con sus res-
pectivos basamentos y cornisas. El Conde de Aranda habia propuesto en
su plan de estudios que se formaran modelos como de los despieces de
los arcos y bévedas, que debian tenerse presentes en las explicaciones de
las lecciones para facilitar su mayor comprensién.

También el dia 4 de ese mismo mes el director de arquitectura habia
remitido un método para distribuir las ayudas de costa mensuales entre los
discipulos de arquitectura. Ademas, daba razon del sistema que estaba

" VARAS y PORTILLO, A., «Discurso». Madrid, 9 de octubre de 1792. A.A.S.F.: leg.: 18-20/1.
2 ARANDA, Conde de, «Dictamen». A.A.S.F.: leg.: 1-18/9.
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establecido para ello en Paris desde el 6 de marzo de 1743 en la Escuela
de Arquitectura. En esta ocasién se acordd en esa misma junta particular
considerarlo a la hora de arreglar el estudio de esta facultad ™.

No obstante, Diego de Villanueva, quien, quizas, estuviera desarrollando
entonces toda esta actividad febril con una finalidad politica, para ganarse la
voluntad de la junta rectora de la Academia, sufrié un duro contratiempo
en esa misma reunién. Habia presentado a la junta ordinaria su libro «Tra-
fado de delineacion de los ordenes» para su examen, encargandose a
Pedro Martin Cermefio de su lectura. El consiliario no hallé estos tratados
dignos de imprimirse figurando su autor con el titulo de director de Ia
Academia. Aunque la junta no quiso admitir pruebas de la justicia de este
dictamen, el académico leyé para mayor abundancia varios pasajes, que, en
opinién de lgnacio de Hermasilla, calificaban «la prudencia y acierto de su
opinién». Todo ello hizo que se acordase prevenir a Diego de Villanueva,
que por causas justificadas no se le concedia la licencia para usar el titulo
de director de la Academia en la impresion de dichos tratados ™.

3.2. La consulta de los escultores del 4 de diciembre de 1768

Entre los meses de diciembre de 1768 y marzo de 1769, con secuelas en
1770, se redactaron una serie de representaciones de la Academia dirigidas
al Rey a través del protector, que tuvieron su réplica en los informes corres-
pondientes de Pedro Rodriguez de Campomanes, por su calidad de fiscal
del Consejo, cuyo pensamiento tanto politico-administrativo como estético in-
cidié decisivamente en el proceso crucial de 1777. Muchas de las ideas ex-
puestas en esta documentacidén se reiterarian entonces casi literalmente.
De ellas interesa destacar aqui una serie de aspectos importantes. Asi, se
manifiesta el interés comun de consiliarios, artistas, protector, Rey, fiscal y
miembros integrantes del Consejo por depurar las formas, alejar el barroco
excesivo e implantar un nuevo clasicismo. Hay, ademas, un debate trans-
cendental entre ambos organismos, entre la Academia y el Consejo, por
tener mas poder scbre las Bellas Artes. Se puede comprobar, asimismo, un
hecho de interés social: el instituto académico estaba entonces totaimente

®  Actas de junta particular del 27 de noviembre de 1768. A.A.S.F.: 3/121, fols. 352 rev. y 353
anv..

' Ibidem, fol. 353 rev. de las actas de la junta particular del 27 de noviembre de 1768. Este
asunio lo tratd Alicia QUINTANA MARTINEZ en «La Arquitectura y los arquitectos en la Real
Academia» de Bellas Artes de San Fernando (1744-1774)”, Madrid, Xarait Ediciones, 1983. Véase
pags. 56.
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Fig. 4. Carlos Ill. Grabado de Manuel Salvador Carmona que se inspira en Mengs.

dividido entre un estamento nobiliario directivo, los consiliarios, y otro
profesional subordinado. Los artistas se apoyaran en el fiscal y el Consejo
para conseguir sus reivindicaciones, mientras que los consiliarios lo haran
en el Rey transcendiendo asf las guerras intestinas en el exterior. Las tertu-
lias celebradas en casa del Conde de Campomanes debieron influir directa-
mente en esta situacion y en sus informes, pues Ventura Rodriguez, Mengs
y Castro acudian a ellas. Por lo tanto, el Fiscal se hallaba al corriente de
todo lo que ocurria en la Academia. Estos dos dltimos pensaban que el ins-
tituto debia ser un organismo para los artistas y dirigida por ellos.

El proceso ideoldgico de los anos 1768-1770 se inicidé con la consulta
de los escultores del 4 de diciembre de 1768. Los profesores directores y
tenientes directores de escultura Juan Pascual de Mena, Felipe de Castro,
Francisco Gutiérrez y Manue! Alvarez, encabezados como era preceptivo
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por Ventura Rodriguez, un arquitecto, por su calidad de director general,
enviaron esta consulta al viceprotector, en la cual se solicitaba que fuera
obligatorio estar aprobado por la Academia para poder ejercer la escultura
en Espafa. Ademas, se quejaban en ella de los perjuicios sufridos por
este género artistico debido al gran nimero de sujetos inhabiles y sin nin-
gun estudio, que lo cultivaban. La impericia se acompanaba, asi, con el
bajo precio pedido por las realizaciones de tales obras, lo cual hacia que
se llenase tanto la Corte como la Nacion de estatuas e imagenes indignas
de colocarse, y que los buenos artistas se quedasen sin trabajo. De esta
forma se defraudaba el mérito de los profesores y se impedian los pro-
gresos, que la Academia procuraba lograr . Hay, asi pues, una reivindi-
cacion profesional y econémica de gran interés.

En la representacién se pedia al protector, que comunicara todos estos
inconvenientes al Rey. Deseaban que Carlos Il expidiera una Real Orden,
prohibiendo a quienes no estuviesen aprobados antes por la Academia,
esculpir ni hacer escultura alguna. También solicitaban que se vetara con
grandes penas a los retablistas, que ajustaran esculturas para retablos,
pues tal labor tan sélo la deberian realizar los escultores. De esta forma los
mejores artifices tendrian qué hacer, formarian buenos discipulos, brillaria
el arte y el Rey dispondria de excelentes artistas. Hay, por consiguiente, un
claro afan reivindicativo de los escultores de la Academia de caracter social
y hasta econémico frente a los gremios, sentido que en gran medida aqui
se superpone al deseo de imposicion del clasicismo, quiza un motivo mas
aparente o un pilar conceptual en donde sustentarse. Pero también hay
que destacar aqui que los escultores académicos madrilefios se atribuian la
realizacion del retablo, sin mencionar a los arquitectos para nada.

3.2.1. Precedentes valencianos de la consulta

Como precedente de esta representacién hay que referirse aqui nece-
sariamente a los problemas habidos en la Real Academia de San Carlos
de Valencia —estudiados en profundidad por Bérchez—, cuyos Estatutos
se publicaron el 14 de febrero de 1768, en el mes de julio de este mismo

*  Esta representacion de los escultores, fechada el 4 de diciembre de 1768, se halla en
A.AS.F.: leg.: 1-3/28. Bédat se refiere a ella en las pags. 349-351 de su libro «<La Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808)». Madrid, Fundacién Universitaria
Espafiola - Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1989. La publicé Andrés Ubeda de
los Cobos en el vol. | dedicado a documentacién, pags. 317-319, de su libro titulado «Pintura,
mentalidad e ideologia en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernandp. 1741-1800".
Madrid, Editorial de la Universidad Complutense, 1988. También: AASF : 28-1/2.

304



Origenes del control de los proyectos de obras publicas por la Academia...

afo al pretender el maestro carpintero Vicente Esteve ser examinado de
arquitecto por el instituto. La falta de respuesta de la junta ordinaria del 24
de julio de 1768 de la Academia valenciana —en contra de los deseos de
Ignacio Vergara y Jaime Molins, sus directores de escultura— motiv6 que
aquél junto con otros artistas del gremio de carpinteros, tituldndose escul-
tores y arquitectos adornistas o retablistas, dirigieran un memorial, fecha-
do el 30 de julio, a la Academia de San Fernando haciendo colectivo el
deseo de Esteve *. Pretendian realizar, al examinarse, su practica segin
los Estatutos de ese centro, asi como gozar de los beneficios, privilegios,
exenciones y prerrogativas, que la aprobacién del titulo proporcionaba.
Ademas, sélo aspiraban a ejercer de la arquitectura la especializacién pro-
pia de escultura y arquitectura adornista, aunque esta disciplina fuera in-
divisible segln los Estatutos. También denunciaban ante la Academia de
Madrid al argquitecto académico Vicente Gascd por oponerse a sus deseos
porque no conocian las ciencias matematicas y tan sélo practicaban el es-
tudio de los cinco 6rdenes. Le acusaban de que querfa inmiscuirse lucra-
tivamente en su profesién, pues aspiraba a ser quien proyectase los dise-
fios de los retablos, relegandolos a la simple ejecucion de su idea.
Asimismo, hay que destacar la problematica que encierra el retablo, que
los arquitectos se atribuian en contra de los deseos de los escultores.

Ignacio de Hermosilla, secretario del instituto madrilefio, envié el 12 de
agosto de 1768 al valenciano una copia de tal memorial de los escultores
y retablistas de esa ciudad para su informe, que fue encargado a
Francisco Navarro en la junta particular del 2 de octubre . Se trataba de
asegurar el decoro de la Real Academia valenciana. Este consiliario se
asesoré de los dos directores de arquitectura a la hora de redactarlo defi-
nitivamente, tras de realizar varios borradores. La respuesta se basaba
en la idea de la indivisién de la arquitectura en partes distintas y en la
complejidad de los estudios de esta disciplina, que requeria el conoci-
miento de otras ciencias complementarias *. Ademas, tal y como Bérchez
sefiala acertadamente, se aspiraba a «dotar a la arquitectura y a su ejer-
cicio de una autonomia respecto a las demas artes y oficios que tanto una
concepcién barroca como gremial impedia» . Se trataba también de se-

**  Joaquin BERCHEZ trata este asunto en su libro «Arquitectura y academicismo en el siglo
XVl valenciano», en el capitulo 9, pags. 183-203. Localiza los manuscritos en A.A.S.C.: leg. 67,
nams. 56 y 105.

7 Ignacio de HERMOSILLA: Sobre la denuncia de los retablistas. Madrid, 12 de agosto de 1768.
AAS.C.: leg. 67, nim. 56.

'*  Se basaba en el articulo 31, nimero 7, de los Estatutos de la Real Academia de San
Carlos.

' BERCHEZ, ibidem, pag. 191.
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fialar los limites entre las competencias de las tres Bellas Artes para que
no entrasen en litigio. Francisco Navarro basé su respuesta en los
Estatutos, pero también en Vitruvio, que promovian la indivisién de la ar-
quitectura, como ciencia compuesta de muchos y variados estudios, y
entre ellos de la aritmética y la geometria.

Hay que destacar aqui como la Academia valenciana se adelantaba
en mas de veinte afios al debate entablado en 1793 entre el matematico
Varas y los arquitectos de la Academia madrilefia sobre Ia necesidad del
estudio de esas disciplinas y el caracter cientifico de la arquitectura.
Asimismo, es preciso referirse a que determinados aspectos indicados por
Navarro —en realidad, Gascé— en su pugna contra el barroco a través del
retablo fueron después empleados mas o menos modificados por los aca-
démicos madrilefios en sus representaciones de finales de 1768 y ain en

Fig. 5. Retablo Mayor de la Catedral de Cuenca por Ventura Rodriguez. 1752.
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1777. Pero resulia muy significativo que en los inicios fueran los escultores
académicos madrilefios quienes hicieran suyo el problema del retablo, que
en Valencia los arquitectos consideraban como un elemento arquitecténico
propio de su profesion, al menos en su proyecto y direccién de obras. Los
arquitectos de la Academia de San Fernando no reivindicaron a los es-
cultores su competencia sobre el disefio del retablo.

Hay otros muchos aspectos de gran interés en el debate valenciano,
que repercutieron en el general promovido desde la Corte. En primer lugar,
la idea de que la escultura estaba corrompiendo a la buena arqguitectura.
Ello se demostraba a través del retablo, donde era manifiesto el desorden
como consecuencia de la superposicién de distintos érdenes de arquitec-
tura, el abusc en el empleo de la hojarasca, los excesos de formas curvas
y retorcidas... Todo ello era la consecuencia de una demasiada libertad y
de la ignorancia de las normas del buen gusto, que se hallaban en la trata-
distica de Vitruvio y de los teéricos del Renacimiento. Pero, ademas, detras
del debate habia un doble problema econdémico: el del gasto excesivo pro-
ducido por el empleo de la madera y los dorados, y la necesidad de que los
artistas académicos desarrollasen su profesién al recibir encargos de obras.

3.3. La representacion de los consiliarios del 4 de diciembre de 1768
sobre los abusos cometidos por los tallistas, canteros, retablistas y
otros artistas

La anterior consulta debid ser analizada en la junta ordinaria del mismo
4 de diciembre e incidié en la redaccién de la representacién firmada por
una serie de académicos consiliarios —los Marqueses de Sarria, de
Villafranca y de Tavara, el Conde de Bafios, Pedro de Silva, Pedro Martin
Cermenfio y los hermanos José e Ignacio de Hermosilla— por determinacion
acordada en la junta ordinaria del 27 de noviembre. El escrito enviado al
protector se ocupaba de los abusos cometidos por los tallistas, canteros,
retablistas, albariiles y otros artistas subalternos, que podian idear y cons-
truir por si mismos con absoluta independencia de la Academia retablos o
altares de madera u otra materia, fuentes y portadas de edificios *. Todo

®  Representacion de la Real Academia de San Fernando. Madrid, 4 de diciembre de 1768.
Este documento se halla en el A H.N., Consejos, leg. 2076, nam. 5. El texto fue publicado por Juan
Carrete Parrondo en «Pedro Rodriguez de Campomanes. Informes sobre la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando», en la «Revista de Ideas Estéticas», nim. 137, 1977, pags. 75-90.
Una copia se conserva en el Archivo de la Real Academia de San Fernando en el legajo 28-1/2,
que cité y estudié en: GARcia MeLero, J.E., «Arquitectura y burocracia: el proceso del proyecto en
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ello habfa producido enormes imperfecciones, visibles frecuentemente tanto
en los templos como en las calles de las ciudades, lo cual era considerado,
ademds, como un auténtico estorbo para la instruccién de los jévenes, que
se acostumbraban a contemplar tales barbaries y mal gusto, asentandose
tenazmente en su imaginacion. De nada valian los estudios académicos,
pues actuaban al margen de los Estatutos de la Academia y sin que este
organismo estuviera autorizado a terminar con esos desmanes con penas
proporcionadas. De aqui que se partiera de un motivo educativo, que tanto
obsesionaba al Rey desde 1766, para pedir una reivindicacion.

La Academia por todas estas razones habia considerado necesario,
que sus facultades se extendiesen para remediar tales dafos. No obstan-
te, se habia abstenido hasta entonces de manifestarlo, para que no se
confundiera su celo con la ambicién. Se pensaba, ademas, que por medio
de los estudios, la instruccién y la cultura se desterrarian del pais estos
abusos. Pero el instituto se habia desengafiado y perdido la esperanza, de
gue se consiguiera remediar todo ello por tales medios. «A pesar de los
estudios en gque tanto se trabaja», —se indicaba en esta representacion—
«a pesar de los buenos ejemplos, que en templos y obras publicas se han

dado, continlian los perversos retablos, las horribles portadas, los barbaros
adornos, y otros monumentos de la ignorancia» ?'.

Se indicaba que una representacién hecha en este mismo sentido por
la Academia de San Carlos de Valencia —que tanto influencia tendria tam-
bién en las disposiciones posteriores de 1777—, asi como las experiencia
propias y las maduras reflexiones, les habia motivado finalmente a enviar
este escrito al Rey. Se necesitaba terminar con esos abusos, porque con-
venia a su servicio, al bien publico y al progreso de las artes.

Los consiliarios concluyeron su expresivo escrito pidiendo, y esto es lo
mas interesante, que en Madrid, Valencia y cualquiera otra capital, donde
se estableciese una Academia, no se pudieran construir retablos o altares
de madera, ni otra materia, fuentes, portadas de edificios publicos o casas
particulares de consideracién, sin que primero fueran presentados los di- -
sefios a este organismo, en el cual se reconocerian, corregirian y aproba-
rian sin ningln tipo de costos. Se debia también obligar a los artistas a
ejecutar lo que se hubiera aprobado, sin libertad para variarlo. El examen,
arreglo y correccion de los proyectos se haria por las Academias sin nin-
gin tipo de costes, es decir, sin pedir derechos algunos ni a los duefios ni

ta Comisién de Arquitectura de la Academia (1786-1808)», en «Espacio, tiempo y forma», serie VI,
Historia del Arte, t. 4, 1991, pags. 283-348.
2 tbidem, fol. 1 rev.-2 anv..
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a los artistas. Se tomaba esta decisién tanto por la idea de facilitar méas
esta ventaja, como para que se viera que no habia pretension de lucro en
la persecucion de tales barbaries por parte de los artifices académicos.
Por Gltimo, recomendaron que, con el fin de que la providencia tuviera
efectos practicos, se impusieran a los infractores las mismas penas, que
en el articulo 33 de los Estatutos se establecian, a quienes ejercian la ar-
quitectura sin titulo ni aprobacién legitima.

Asi, la Academia estaba preocupada desde hacia ya tiempo en tomar
medidas correctivas contra los practicantes gremiales, que abusaban del
barroco. El plan de examenes de arquitectura escrito por Diego de
Villanueva el 15 de octubre de 1768 confirma esta preocupacién #. En la
misma tapa de este documento se puede leer que la junta particular del 27
de noviembre de ese mismo afo lo recomendaba para que el director ge-
neral lo tuviera presente a la hora de redactar el informe, que se le habia so-
licitado sobre los abusos en la practica de la arquitectura. Las medidas co-
rrectivas de las obras entonces realizadas estaban en estrecha correlacién
con la ensefianza misma de tal disciplina. Unas y otras eran necesariamen-
te interdependientes. Pero, ademas, se habia razonado tal disposicién por
medio de motivos estéticos, didacticos, profesionales y hasta econémicos.

3.4. La representacion de la Academia del 20 de diciembre de 1768

Esta representacién se relaciona estrechamente con la del 4 de diciem-
bre de los consiliarios, ampliando sus peticiones, y, también y sobre todo, -
con la consulta de los escuitores académicos de ese mismo dia. Se queria
extender el contenido del articulo 31 en su 4° punto de los Estatutos de la
Real Academia de San Carlos de Valencia en la madrilefa y en cuantas
otras Academias se fundaran en las demas capitales en el futuro. Ahora
este nuevo instituto levantino de las Bellas Artes incide en el organismo ma-
triz a través de su sistema estatutario, aunque previamente se inspirase en
sus Estatutos, pero depurandolos, actualizandolos y perfeccionandolos .

El punto 4¢ prohibia bajo multa de cincuenta ducados a todo pintor,
escultor y grabador sin licencia de la Academia pintar, esculpir y grabar

2 VILLANUEVA, Diego de, Plan de exdmenes de arquitectura. Madrid, 15 de octubre de 1768. 2
fols.. ALA.S.F.: Leg.: 28-2/1.

= La representacion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, fechada en
Madrid el 20 de diciembre de 1768, se halla en A.H.N.: Consejos, leg.: 2086, nim. 7. Juan Carrete
la publicé en «Pedro Rodriguez de Campomanes...», op. cit., pp. 84-86. La firmaron los Marqueses
de Sarria, de Villafranca y de Santa Cruz. el Conde de Bafios, José e Ignacio de Hermosilla,
Vicente Pignatelli, Pedro de Silva y Pedro Martin Cermefio.
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para el publico imagenes sagradas. El Rey deseaba que se realizaran
con la mayor perfeccién posible para que la impericia de los artesa-
nos no prosiguiese «haciendo irrisibles los objetos de nuestra venera-
cién». Para ello se mandaba a los individuos de la Academia valencia-
na que actuaran con toda justicia al no dar licencia a quienes no lo
merecieran y concediéndola a los habiles y beneméritos. Pero, ade-
maés, no deberian exigir directa o indirectamente derechos ni dineros al-
gunos.

La peticiéon se basaba de nuevo tanto en aspectos estéticos como so-
ciales y hasta econémicos. Se indicaba previamente que se habia reflexio-
nado mas en lo solicitado en la representacion del 4 de diciembre, exten-
diéndose las consideraciones a la practica de la escultura. La Academia
advertia la desocupacién de los escultores académicos, que se dedica-
ban a la ensefianza, y la de sus discipulos: «perecen miserablemente, si
V.M. no los emplea en sus obras». Apenas habia comunidad o particular
que los contratase en la realizacién de las numerosas estatuas, sobre todo
religiosas, que se esculpian cotidianamente para la Corte y fuera de ella.
Lo cual se debia al poco tiempo que los retablistas y tallistas invertian en
hacerias especiaimente en madera, debido a su desconocimiento de! ver-
dadero arte, al no estudiar ni reflexionar sobre ellas. «Ellos, u otros mas
rudos» —indican en la representacion— «las hacen en pocos dias; pero
tan deformes, que en lugar de excitar nuestra devocién, sélo sirven de
mover la indignacién de las personas cuerdas, y de multiplicar los monu-
mentos de la ignorancia». La rapidez en la realizacién y la rudeza de la
obra hecha permitia venderla a precios muy bajos, no pudiendo competir
con quienes, poseedores del auténtico arte, invertian mucho tiempo en
estudiar la figura, en hacer modelos y en perfeccionar las esculturas. De
ahi sus costes mas altos.

Las cuestiones estéticas, el nuevo clasicismo, se relacionan estrecha-
mente con los motivos econdmicos en este documento tan expresivamen-
te reivindicativo. El binomio calidad-precio parece confirmarse aqui. Habia
un claro problema de competencias profesionales en funcién de la ley del
mercado, de la oferta y de la demanda relacionados con las precios. La
Academia buscaba la calidad de ia obra de arte en los dictados poéticos
del clasicismo, que eran su sistema propio, y desacreditaba las pervi-
vencias barrocas identificadas con los gremios; pero también trataba de
conseguir el sistema perfecto para ocupar a los escultores salidos de su
estructura docente. Para ello acudié al honor de la nacién, a cortar los
abusos que la desacreditaban, predisponiendo el animo religioso del Rey
al incidir en su conciencia por medio de las imagenes sagradas. «Sélo los
habiles y beneméritos artifices tienen derecho a trabajar para el piblico y
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Fig. 6. Retablo Mayor de la Catedral de Segovia. 1768. Francisco Sabatini. Fue un modelo
de nuevo clasicismo y se realizé en la época de las representaciones al Rey por parte de la
Academia madrilefia.

a ser recompensados honestamente por él; y entonces los mismos que
en el dia son meros y materiales tallistas, se veran obligados a estudiar, a
deponer su barbarie, y a merecer los estipendios y honores de verdaderos
artifices».

3.5. La representacion de los facultativos del arte de la escultura
Los facultativos del arte de la escultura de la Corte enviaron una re-

presentacién, fechada en Madrid el 30 de diciembre de 1768, al enterarse
de la remitida por los directores de escultura de la Academia y como ré-
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plica a las razones contenidas en ella *. Se indicaba que tenian noticia de
que éstos habian firmado una el 23 de ese mismo mes en la junta ordina-
ria de la Academia, que se celebrd el mencionado dia. Se queria contestar
a la reivindicacién académica, por la cual se deseaba hacer extensible a
este organismo madrilefio la gracia alcanzada por la Academia de
Valencia: que ningun profesor de este arte pudiera ejercer, sin que prime-
ro pasase por la aprobacién de dichos directores, debido a que en su opi-
nion las obras realizadas por ellos eran irrisibles, porque trabajaban sin
modelo, ni estudio alguno.

La réplica de los escultores gremiales se basaba sobre todo en una
razdn econdémica: los directores de escultura de la Academia, que abusa-
ban de los precios de sus obras, querian hacerse con ellas a toda costa,
eiiminando la competencia. Alegaron, asi, que, mientras aquellos «espan-
taban» por lo que pedian, ellos se contentaban con un moderado jornal
para poder vivir, realizando el sobrante de ias obras escuitéricas, o las
que no querian hacer dichos directores. Ademas, indicaron gue todas, o la
mayor parte, habian sido aprobados por ellos, siendo también del gusto de
los mecenas. En su opinién éste —acaparar y cobrar lo que quisieran—
era el auténtico motivo de sus pretensiones y no «el aumento y perfeccién
del arte». De aqui que intentasen inventar distintos modos de estorbarles.

Pero, asimismo, replicaron a los motivos educativos, con los que los es-
cultores directores académicos habian razonado su representacion del 4
de diciembre, demostrando conocerla perfectamente. Alegaban haber
aprendido su arte desde la infancia y estar ocupados en esta actividad el
gque menos durante diez afios. Pedian justicia al manifestar que se halla-
ban cargados de familia, que algunos eran ya ancianos, y que no tenian
otro modo de vivir que el de ejercer la facultad aprendida. Por si tal sapli-
ca no bastara, aducian que varios de ellos habian estado matriculados en
la Academia, realizado oposiciones y acudido a sus premios. Temian que,
al deber ser aprobados por los directores de escultura de la Academia, y
conociendo su intencién, acaso ninguno lo fuera en tal prueba. Les parecia
irregular que, quienes profesaban ya tan noble arte desde hacia tanto
tiempo, debieran ser examinados. Por todas estas razones suplicaban,
que la providencia solicitada por los profesores académicos, no tuviera
efecto, y que las innovaciones tan sélo comenzaran por quienes enton-

* La «Representacion de los facultativos del arte de la escultura», fechada en Madrid el 30 de
diciembre de 1768, se halla en el A.H.N., Consejos, leg.: 2076, nim. 7, y también fue publicada
por Juan Carrete en op. cit., 86-88, «Pedro Rodriguez de Campomanes...». La firmaron en nombre
de todos: José de Ofatte, Pablo Martinez, José Zazo, Tomas Calderén de la Barca, Fernando Gil
y José Salvador Carmona.
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ces empezaban a aprender la facultad, eximiendo de ellas a los que ya es-
taban establecidos en la Corte.

3.6. La respuesta fiscal del 10 de enero de 1770

El Marqués de Grimaldi, secretario de Estado y, como tal, protector de
la Academia, remitié el 7 de diciembre de 1768 al Consejo de Castilla de
orden del Rey la representacién de los consiliarios de este centro de las
Bellas Artes del dia 4 de dicho mes, para que a su vista diera su parecer.
El fiscal de lo civil, Pedro Rodriguez de Campomanes, que lo era desde
1762 y lo fue hasta 1783, contestd a ese organismo politico con bastante
prontitud, el 10 de enero de 1769; pero no fue comunicada su respuesta a
la Academia hasta un afio después. El manuscrito original de este inte-
resante texto se conserva en el Archivo Histérico Nacional y fue publicado
por Juan Carrete Parrondo en 1977 %,

No obstante, en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando hay un documento fechado el 23 de febrero de 1770 y sin
firma, en cuyo margen izquierdo del encabezamiento figuran los nombres
de una comisioén presidida precisamente por el Conde de Aranda, como
presidente del Consejo de Castilla desde 1766, y compuesta por Miguel M?
de Nava, Andrés Maraver, Pedro Leén, el Marqués de San Juan,
Francisco Losella y Pedro de Avila. Podria tratarse, tal vez, de una copia
en borrador del dictamen fiscal, remitido por el Consejo al viceprotector
de la Academia para su entendimiento, ya que reproduce con exactitud el
documento original, con la Unica diferencia de introducirse cada parrafo
con la férmula indirecta «que» en referencia a lo indicado por el Conde de
Campomanes *. Quiza este borrador sea la aceptacién oficial por el
Consejo del dictamen fiscal, que asume como propio.

En la documentacion del Archivo de esta Academia no se perciben las
causas del retrasc habido desde la redaccién diligente del informe por el
fiscal al Consejo, su envio al protector y su comunicacién a este instituto
de las Bellas Artes. Sin embargo, en las actas de la junta particular del 10
de diciembre de 1769 e! secretario Ignacio de Hermosilla informa que hizo
presente una carta de la Real Academia de San Carlos de Valencia, fe-

#  Informe de Pedro Rodriguez de Campormanes, fiscal del Consejo de Castilla. Madrid, 10 de
enero de 1769. A.H.N.: Consejos, leg. 2076, nim. 5. Lo publicé Juan Carrete Parrondo en «Pedro
Rodriguez de Campomanes. Informes sobre la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando»,
op. cit, R.LE., 1977.

*  AA.S.F.:leg.: 28-1/2. Fechado en Madrid, 23 de febrero de 1770.
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chada el 23 de mayo de ese mismo afo. Solicitaba que la junta interpu-
siera su autoridad con el fin de que se despachasen las consultas pen-
dientes para arreglar la practica de la arquitectura y de la escultura, que
constaba fueraon remitidas al Consejo. Los consiliarios encargaron al de-
cano y al secretario que pidiesen al Conde de Aranda su despacho, asi
como que este Ultimo lo solicitase a los fiscales del Consejo #. Habia, por
lo tanto, un comun acuerdo y los mismos intereses entre ambas
Academias, que trabajaban conjuntamente para verlos realizados. La som-
bra de la de San Carlos se hace presente en la de San Fernando desde
su creacion, adquiriendo mucho protagonismo en todas las disposiciones
sobre el control de las obras de arte que se dictaron entre 1768 'y 1777.

El fiscal comenz6 su dictamen indicando que consideraba tal asunto
muy digno de la atencién del Monarca y del Consejo, asi como muy propio
del celo de la Academia. Establecia, de esta forma, tres nexos de depen-
dencia jerarquica correlativa, siendo el dltimo, precisamente, este centro
de las Bellas Artes, cuya Onica aspiracién era vincularse directamente con
el Rey, proyecto realizado en sus Estatutos.

La respuesta de Campomanes se inicia con una serie de ideas muy
en consonancia con el pensamiento académico de la época, que es resu-
mido aqui brevemente. Hay que recordar la vinculacién del Conde de
Campomanes con Mengs, Felipe de Castro y Ventura Rodriguez, asi como
con Jovellanos, lo cual testifica no sélo su conocimiento y plena asimila-
cion del concepto artistico de [a llustracién, sino también def discurso
ideologico de la Academia de la época y hasta de los problemas esta-
mentales existentes en su seno #. Por ello no resulta extrafio que sus
nombres se mencionen en este dictamen como artistas de singular valia, a
quienes se desea dar el maximo protagonismo.

Comienza, asi pues, haciéndose eco de la pretensién de tal centro de obili-
gar a los artifices a manifestar a la «policia publica» todos los disefios de las
obras de consideracion, que fueran a emprender, para que con tiempo se les
advirtiera de los yerros del arte y de la deformidad, y procurar mejorar el gusto
y la idea de la obra. Coincidia con él en el mal juicio que muchos retablos y
portadas de edificios, construcciones por otro lado costosas y magnificas,

#  Actas de 'a Junta particular del 10 de diciembre de 1769. A A.S.F.: 121/3, fol. 391 anv. y
rev.

®  Sobre las relaciones existentes entre el conde de Campomanes y Jovellanos, Pedro
Gonzalez de Sepllveda, Francisco de Goya, Antonio Ponz, Felipe de Castro, Ventura Rodriguez
y Mengs véase: BepaT, C., «La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808)».
Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola - Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
1989, pags. 185y 231.
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proporcionaba al carecer de proporcién y gusto, lo cual demostraba la ignoran-
cia del profesor, haciéndose, asi, poco honor a la Nacién. De este modo
Campomanes certifico el nexo existente entre estética clasicista y economia.

El escrito fiscal también coincidia con la Academia al afirmar que el buen
gusto no consistia en la multiplicaciéon de adornos. Lo definia en su respues-
ta como la «sencilla y mutua concesion de las partes proporciones» segin
unas reglas fijas, trasluciéndose aqui las ideas de Mengs, que estan presen-
tes en todos sus conceptos estéticos. Los ignorantes, desconociéndolas, con-
sideraban que tales normas se reducian a esa multiplicacién de ornatos.

La unica forma de llenar el Reino de personas capaces en la practica
del arte era la de examinar y calificar a los artistas de mejor gusto con una
previa instruccién en las Escuelas de Bellas Artes. Estos discipulos serian
los encargados después de difundir las ideas sencillas y nobles, y propor-
cionadas a los modelos, suministrados por la viva representacion de la na-
turaleza o las comprobaciones dejadas por los maestros acreditados.
Campomanes, como hombre de la llustracién, creia ciega y racionaimente
en la ensefianza como forma principal de progreso y de transformacion de la
sociedad. Es el momento de la gran reforma educativa espafnola después de
la expulsién de los jesuitas en 1767, periodo que se extendera hasta 1789
bajo los preceptos de uniformidad y universalismo *. La influencia de Mengs
se percibe en la idea de seguir los modelos de los artistas acreditados.

Se diferenciaba en este escrito, haciéndose también eco del pensa-
miento clasicista de la época, entre la ejecucién y la idea, que podria ser
deforme por la falta de una teoria e imaginacion acostumbrada a lo gran-
de y lo sublime, aunque los arquitectos y escultores supieran levantar un
edificio o un retablo con mucho primor en la realizacién. Por este motivo
indicaba que se necesitaban en Espafia mucho menor nimero de grandes
maestros que de operarios primorosos, concepto en el cual precisamente
insistiria después, ya en 1781, un ‘arquitecto tan significativo en la arqui-
tectura espafiola de la segunda mitad del siglo XVIIl como era Juan de
Villanueva *. En la respuesta fiscal se distinguia, asi pues, entre los in-

#  Estudio introductorio de José E. Garcia Melero al «Discurso critico-politico sobre el estado

de Literatura en Espafia y medios de mejorar las Universidades y Estudios del Reyno». Madrid,
Fundacién Universitaria Espafola, 1974. Este documento, existente en el Archivo del Conde de
Campomanes, resume el estado de la ensefianza en Espafia por estos afios de 1767-1769. Es
muy posible que se deba al propio Campomanes.

®  Sobre este asunto véase mi estudio titulado «El debate académico sobre los examenes
para las distintas profesiones de la Arquitectura (1781-1783)». (El arquitecto segin Juan de
Villanueva). Espacio, tiempo y forma, serie Vi, nim. 6, 1993, pags. 325-378. Madrid, Facultad de
Geografia e Historia. U.N.E.D.
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ventores y los ejecutores de las obras. Los primeros deberian ver y corre-
gir los defectos advertibles en las plantas o alzados, que se les presenta-
se, mienfras que no se debia dar la calidad de inventores a los segundos
por estar dedicados simplemente a copiar.

En este escrito se queria dejar muy claro que el Consejo ya estaba
ejerciendo desde hacia cierto tiempo este control en la practica artistica y
de una forma especial en las obras publicas de puentes, caminos y calza-
das, que se le habia encargado por una serie de leyes del Reino. Asumia
en un principio la idea de gestionar administrativamente todo este proceso
de inspeccion. Este organismo politico desempefaria el papel burocratico
de centro receptor de los disefios de los proyectos; pero después los
remitiria a los maestros mas acreditados y célebres para su recono-
cimiento y aprobacién, al mismo tiempo que les enviaria la descripcion t6-
pica del paraje, en donde se construiria. Es mas, se dice especificamente
en la respuesta fiscal que el Consejo ya habia puesto en practica el reco-
nocimiento y el examen de los disefios en las obras hidraulicas con la su-
pervision de Marcos Vierna y en las de arquitectura civil con la de Ventura
Rodriguez, entonces maestro mayor de Madrid. Se remitian a ambos
cuantos planos se levantaban en el ambito del Reino para las muchas
obras publicas, que se construian de cuenta del comin. De este modo,
todos los maestros de provincias venian a ser una especie de aparejado-
res suyos, formandose al mismo tiempo por medio de ias correcciones e
instrucciones de ambos. De aqui el gran protagonismo asumido por
Ventura Rodriguez en la década de los afios sesenta no sélo como pro-
yectista de obras propias sino de control de otras ajenas.

En dicha respuesta se partia de una serie de hechos ya consumados,
que, como primeros principios, quitaban responsabilidades a este orga-
nismo. Se indicaba que, aunque la escultura, la pintura y el grabado, como
artes del adorno, pertenecian a las obras propias del comdn, no se recu-
rria nunca al Consejo. Los cabildos, las parroquias, los conventos y los
particulares ricos, asi como los impresores y los autores de los libros, eran
quienes empleaban a los artistas sin acudir a consultar ni a este organis-
mo ni a ningln otro tribunal. Todo se trataba siempre privadamente. Era,
por lo tanto, la mayoria de las veces el mal gusto del duefio de la obra el
origen de las deformidades, que se advertian.

El Conde de Campomanes coincidia con el espiritu de la Academia en
la idea de que el gobierno debia prescribir precauciones para controlar las
reglas del buen arte en las obras. Y habia que actuar asi, aunque se con-
tradijera fa libertad del duefio en disponer de sus caudales como gustase.
Era prioritario, por lo tanto, por importar a la republica, el que nadie abu-
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sase del ornato excesivo, 1o cual formaba parte del fomento de las artes.
Interesa aqui destacar la prioridad que el fiscal dio en este caso a lo co-
lectivo sobre lo particular.

No obstante, el plan fiscal de 1770 del Consejo, aunque participaba de
la misma idea de control y de las inquietudes estéticas de la Academia,
contradecia de un modo sangrante a este ocrganismo en un punto muy im-
portante y, en especial, sensible, de su representacién de 1768: en su
capacidad exclusiva de decision total en el campo de las Bellas Artes.
Este centro docente no queria de ninguna manera perder su propia
autonomia, concedida por el Rey, bajo las redes de los complejos entra-
mados politico - administrativos del muy poderoso Consejo. La Academia
tan sélo dependia de las decisiones reales y tal organismo queria con-
trolarla, atarla, a través de un complicado sistema burocratico.

Habia, asf pues, un grave problema de competencias politicas. La res-
puesta fiscal del Consejo a la representacion de los consiliarios de 1768
aceptaba el control poético en Espafia de la practica artistica por parte de
la Academia de San Fernando; pero la centralizaciéon de los disefios de
tales obras de arte se realizaria siempre pasando primero y por dltimo a
través suyo. Campomanes establecid, asi, una dualismo diferenciador
entre las funciones de policia y burocratica del Consejo, y la esencial-
mente estética de la Academia, que quedaba siempre subordinada de este
modo a aquel organismo de una forma politica-administrativa.

La respuesta era, paraddjicamente, tan sencilla en la apariencia como
dificultosa en la practica: el Consejo y la Academia controlarian conjunta-
mente los disefios. Al primero le corresponderia la gestion administrativa;
a la segunda su valoracion poética. Habia una gran ldgica en esta decision
tan racionalista y tan borboénica. Asi, los duefios y los artifices de las obras
deberian presentar los proyectos al Consejo. Este organismo los remitiria
después a la Academia, en donde se nombraria un revisor o revisores
para estudiarlos detenidamente, quienes cobrarian un honorario «mode-
rado» por esta labor, que debia figurar al pie del proyecto; pero nunca se
podrian exigir derechos algunos para su Secretaria. Una vez informados
serian devueitos al Consejo, a fin de que se diera la licencia oportuna
para ejecutar la obra.

Pero, ademas, el dictamen fiscal establecia otras normas més particu-
lares, que le inmiscuia de lleno en las competencias propias de la
Academia. De esta forma, decidié la conveniencia de nombrar revisor al
profesor mas excelente en su Arte. Pero entrometiéndose ain mas, opi-
naba gue los mejores eran entonces Rafael Mengs, Felipe de Castro y
Antonio Prieto —los dos primeros amigos personales de Campomanes y
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defensores del gobierno de la Academia por parte de los artistas— res-
pectivamente en pintura, escultura y grabado. No se aludia a ningun ar-
quitecto, tal vez, porque se pensase, que Ventura Rodriguez, también re-
lacionado con los lazos de la amistad con el fiscal, y Marcos de Vierna ya
se ocupaban de la arquitectura e ingenieria desde hacia algun tiempo y
eran autosuficientes. Ademas, el arquitecto estaba directamente vinculado
con la Academia, aunque sus relaciones con los consiliarios en este afio
conflictivo no fuesen precisamente las mejores.

Establecid, asi, en cierta manera un parangén entre el pasado con toda
su referencia de prestigio y el presente al comparar a aquellos con Juan
Bautista de Toledo, Pedro Berruguete y Juan de Herrera, quienes ejer-
cieron por disposicion real el control sobre la arquitectura y la escultura en
tiempos de Carlos | y Felipe Il. Tales artistas habfan hecho florecer el arte
de esta época como nunca habia sucedido en Espafa, porque todos los
demés habian seguido los planes de tan grandes maestros. Las obras
existentes en Toledo, Granada, Segovia, Valladolid y otras partes del
Reino demostraban, que habian cumplido los proyectos de tan grandes
maestros, reinando asi el buen gusto.

Todos los demas artistas del Reino estarian obligados a consultar, por
lo tanto, a Mengs, Castro y Prieto sus ideas y planes, sin poder ejecutarlos
hasta que no obtuvieran su aprobacién. Los disefios se expondrian al lle-
gar a la Academia durante una semana, para que los demas profesores y
los discipulos pudieran poner los reparos y manifestarlos al primer profe-
sor, dandole asi luz a la hora de hacer las advertencias. Este dispondria
de los otros ocho dias siguientes para reconocerlos y redactar el corres-
pondiente informe. Se admitia, pues, un asesoramiento colectivo; pero la
decision final se individualizaba en estos cuatro artistas.

Pero, contradiciendo abiertamente el espiritu colectivo académico, el dic-
tamen fiscal negaba la competencia global de la Academia de ser juez al
estar ambiguamente compuesta por personas no facultativas en clara alu-
sién al estamento directivo de los consiliarios, y ofras pertenecientes a dis-
tintas profesiones. De aqui que se pueda intuir las influencias de Mengs y de
Castro en la respuesta fiscal, quienes deseaban una Academia gobernada
por los aristas al modo italiano y contra el sistema francés. Esta diversidad
impedia el juzgar con la unidad requerida las diferentes partes, de que cons-
ta todo proyecto. Resultaba preciso impedir el inconveniente de tan variadas
opiniones, alin entre los que eran personas pertenecientes a una misma pro-
fesion, que originarian una gran tardanza en las resoluciones, debilitdndose lo
sublime al darse «pinceladas» procedentes de diversas manos. Aqui, en opo-
sicion con la idea expuesta antes de la importancia de la educacion estética
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de la mayoria frente al interés y libertad particular del duefio de la obra y del
artista, invertia los términos: favorecia ahora el juicio individual de valor de un
profesional destacado frente al colectivo de la Academia como corporacion,
cuya funciéon quedaba relegada a un simple asesoramiento. '

Una vez mas estos conceptos parecen obedecer a los deseos existentes
en el estamento formado por los artistas de autogobernarse frente al ofro es-
trato directivo constituido por los consiliarios. Y de nuevo hay que vincular a
Campomanes con Mengs, quien en estos momentos ponia en tela de juicio
la capacidad estética de los nobles de la Academia, el brazo aristocratico y
politico, nexo e intermedio entre los profesionales y el Rey. Asi, durante
este mismo ano de 1768, tan interesante como conflictivo en este centro, el
pintor era controvertido en las distintas juntas particulares por sus juicios
disidentes. En febrero de 1768 se habia negado a acudir como primer pintor
de Camara a dar clases de Anatomia a la Casa de la Panaderia, programa
propuesto por él en 1766 y aprobado por real orden *. Mengs, académico de
honor, deseaba alcanzar entonces la categoria de profesor director. Estaba,
ademas, ofendido porque la Academia habia logrado una Real Orden por la
cual los pintores, que gozaban de sueldo de S. M., acudieran gratuitamente
a dar clases en este centro sin los honores propios del instituto...

De esta forma se atribuia en todo a la Academia una finalidad eminen-
temente pedagégica: la ensefianza de la juventud en el arte. Ello era
posible, porque se podia distribuirla de manera metédica entre los diversos
profesores. Pero «la formacién de las obras, o el arreglo de los planes
consiste en una idea sencilla y viuda que siempre debe fiarse al mas céle-
bre Profesor del Arte». Una opinidbn muy en consonancia con el despotis-
mo ilustrado de la época y que premiaba cierta aristocracia intelectual.

La respuesta del Consejo parece obedecer a un doble interés: deseaba
ejercer el control administrativo de las obras de arte; pero también parecia
querer beneficiarse econdmicamente de una forma directa o indirecta al
imponer al duefio de la obra o al artifice un gravamen, que hasta entonces
nunca habia tenido, al presentar los disefios y al pedir la expedicion de la
licencia a través de los escribanos de Camara, quienes, asi, obtendrian
sus derechos. No obstante, para beneficiar de algin modo a la Academia,
y evitar, asi, sus protestas, también establecia que el revisor de los dise-

3 Las exposiciones de Mengs por las que rehuso dedicarse a la ensefianza de la Anatomia
—disciplina cuyo estudio se impuso en este instituto por indicacién suya— en la Sala de juntas de
la Casa de la Panaderia durante una semana por curso, ayudando a Agustin Navarro, director de
esta disciplina, se hallan en A.A.S.F.: C.F. 2/4. Estan fechadas el 1 y 2 de febrero de 1768. La in-
vitacién de la Academia para que se dedicara a esta tarea la firmé el secretario Ignacio de
Hermosilla el dia 1 de ese mes. El marqués de Grimaldi insistié el 9 de febrero.
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fios cobraria un «moderado» honorario con la finalidad de que no malgas-
tara su tiempo en un trabajo tan atil, honorario que el profesor revisor
indicaria al pie del proyecto censurado...

Se disponia, asimismo, en este dictamen fiscal la conveniencia de nom-
brar a un segundo profesor para que le sustituyera en sus ausencias y en-
fermedades. También, se indicaba que se debia depositar en la Academia
un plan o modelo, para que con el tiempo tal correccion fuera un registro
puntual de las obras mas excelentes del Reino.

Légicamente se debia prevenir de todo esto no sélo a la Academia,
sino también a los corregidores, prelados, eclesiasticos, cabildos catedra-
licios y de colegiatas, y a los superiores de las ordenes a fin de que se ob-
servaran tales disposiciones en sus obras respectivas. Todo lo cual se
haria por medio de una provisién circular. Asi se actué politicamente des-
pués, ya en 1777.

La respuesta fiscal también se hacia eco del problema manifestado por
los consiliarios del gran consumo que los artifices constructores de los re-
tablos y de las estatuas hacian de la madera y del oro. Se deberian redu-
cir todos ellos al empleo del estuco y de la piedra, calificados de ser los
mas permanentes y vistosos, siempre y cuando estuvieran ideados con el
empleo de las reglas del buen gusto. De nuevo se establecia una correla-
cién entre clasicismo y economia.

Para remediar tal abuso se impondria como pena el perder el importe
de la obra toda persona que diese a hacer o hiciera de este modo sin
atender a las nuevas normas. La multa serian impuestas por las juntas
territoriales como asuntos de policia, quedando a su cargo también la ins-
peccion del cumplimiento de tal reglamento. Los fiscales pensaban que
esta labor era muy distinta del ejercicio del mismo arte e impropia de un
cuerpo destinado enteramente a la ensefianza de las tres artes. Asi, se
apartaba a la Academia de tal actividad por estos motivos y porque de
otorgarsela tal responsabilidad «declinaria en una especie de fuero privi-
legiado nutritivo de diferencias».

Es de destacar aqui como en la respuesta fiscal parece que se trata de
exceptuar siempre a la arquitectura de todo este proceso de control aca-
démico al no ser mencionada abiertamente y al atribuirse a la Academia
tan sélo el examen de las esculturas, pinturas y grabados. El control de
este arte es de hecho implicitamente reservado al Consejo en virtud de
una tarea que ya se estaba realizando de alguna forma por medio de
Ventura Rodriguez, vinculado a la Academia como director de arquitec-
tura y arquitecto de confianza tanto del Conde de Campomanes como del
mismo Consejo, y Marcos Vierna. Es perceptible también que en este mo-
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mento, entre 1768 y 1770, la misma Academia no se atreve a solicitar
abiertamente el control de las obras publicas arquitectdnicas, sino sobre
todo de las escultdricas: de los retablos —de gran interés al ser el lugar de
encuentro en algo ambiguo entre los distintos artistas— y de las portadas
de los edificios, para las que estaban trabajando tanto los escultores como
los arquitectos, dado el sistema barroco decorativo imperante.

3.7. Elinforme de Campomanes del 1 de marzo de 1769

Pedro Rodriguez de Campomanes, fiscal del Consejo de Castilla, tam-
bién respondié en un informe la consulta de la Academia del 20 de diciem-
bre de 1768. La consideraba como una secuela de su representacion def 4
de dicho mes, ya contestada por él el 10 de enero de 1769. Por ello reinci-
de, aunque con mas brevedad, en muchos de los aspectos antes indicados.
La respuesta fiscal es una clara denegacion de las pretensiones de los di-
rectores de escultura de examinar a cuantos escultores profesaran esta fa-
cultad y de controlar cuantas obras escultéricas se realizaran en el Reino
desde este instituto. Ademas, se establece de nuevo una clara divisién de
funciones a juicio de Campomanes entre el Consejo, al que correspondia la
policia de las Bellas Artes, y la direccion de las obras publicas, guiada de la
pericia de los profesores mas distinguidos, y la Academia, encargada de su
ensefianza... Se razonaba la conveniencia de no distraer a este organismo
de su funcién pedagogica, mezclandola en el control de las artes. '

En ia respuesta fiscal se refleja la réplica razonada de los facultativos de
este arte del 30 de diciembre de 1768. De aqui que fuese justificada la de-
saprobacién de la propuesta académica de examinar a cuantos ejercieran
la practica de la escultura por la existencia de escultores, tallistas y reta-
blistas antes de que se erigiesen las Academias de las Artes en Madrid y
Valencia. A lo cual se afiadia otro motivo: la falta de tales establecimientos
en el resto del Reino, lo que imposibilitaba la mayoria de las veces la con-
currencia a instruirse en ellas. Pero también ponia en duda la posibilidad de
discernir entre los verdaderos escultores, y los tallistas y retablistas. Todas
las obras no se podian pagar suficientemente. Tampoco era justo que las
Academias interviniesen en los ajustes contra la libertad y arbitrio de los
duefios de las obras. El fiscal hacia gala de un gran liberalismo econémi-
co, aungue en el dictamen anterior también hubiera puesto en duda el buen
gusto de los mecenas, coincidiendo en ello con el instituto de las Bellas
Artes. Ademas, la inconveniencia de obligar a hacer este examen era justi-
ficada por el hecho mismo de no haberlo realizado hasta entonces una
gran parte de esos profesores. Asimismo, tal prueba demostraria que los
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maestros flagueaban mas en la teoria que en la practica, pudiéndose suplir
aquel defecto por medio de la revision de las obras. No era justo privar de
su industria a estos profesores practicos. Campomanes, defensor de la pro-
mocion de la industria popular, pensaba que la ausencia de una formacion
tedrica era una carencia generalizada padecida por el Reino hasta enton-
ces. La falta debia remediarse sin perjuicio suyo por medio del cumpli-
miento de providencias faciles, como las que proponia.

De nuevo distinguia en la realizacién de toda obra entre la invencién y
el disefio, y la ejecucion de manos, entre los aspectos tedricos y los prac-
ticos. Para la primera pensaba en la conveniencia de que existieran bue-
nos directores generales. Su funcién seria la de ver y corregir los disefios
con la finalidad de desterrar |la barbarie existente, de la que la Academia
se quejaba con razén. Sin embargo, el fiscal creia que para la ejecucion
de las esculturas se podia acudir tanto a los profesores como a los aficio-
nados. La inspeccién de la invencién debia correr a cargo del mejor pro-
fesor de cada ramo. Recordaba que en su informe del pasado 10 de enero
habia propuesto a Francisco Prieto para la direccién de las medallas y a
Salvador Carmona para la del grabado por las diferencias existentes entre
cada ramo y la excelencia respectiva de los dos profesores.

Recomendd, asimismo, la oportunidad de que cada uno de estos revi-
sores escribiese unas instrucciones y unos elementos, que podrian ir jun-
tos. Las primeras serfan unas advertencias sobre los abusos que se hu-
bieran observado en su profesién, sirviendo de guia a todos los individuos
y de gobierno en sus obras. Se indicaria en ellas cémo debian venir los di-
sefios a revision. Los elementos o instituciones motivarian una ensefianza
con gusto y uniformidad, promovida por los maestros mas excelentes.

El fiscal indico que, una vez aprobadas estas disposiciones por el Rey,
las obras principales se expondrian en las Academias de las Artes con la
finalidad de que tanto los profesores como los alumnos pudieran obser-
varlas y proponer los reparos, que sirvieran de luz al revisor. También pro-
puso que se hicieran copias de estos modelos y disefios en tales institutos
de las Bellas Artes. Quedarian alli depositados, sirviendo de ejercicio prac-
tico a los discipulos y maestros. Asi, con el paso del tiempo se formaria
una coleccidn de las principales obras del Reino.

3.8. La opinién de la Academia sobre el dictamen fiscal

Era manifiesto que la Academia no podria conformarse con tal dicta-
men fiscal, que contradecia y perjudicaba seriamente tanto su autonomia
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como la intenciéon de controlar institucionalmente la practica artistica del
pais. Las guerras abiertas, o clandestinas, entre el Consejo y este centro
para asumir competencias en las Bellas Artes fueron continuas a lo largo
de estos afios, tal y como lo habian sido antes, y casi siempre por Ia fis-
calizacion de la arquitectura, el arte mas interesante de todos debido a su
cardacter practico y a su misma cotidianidad. Tampoco gustaria a ese orga-
nismo el grado de independencia de la Academia y su vinculacién directa
con el Rey a través del protector, el primer secretario de Estado. De esta
forma, la historia de sus relaciones tuvo siempre un componente esca-
brosamente complejo.

Asi, alguien que firmé una carta dirigida a Iriarte y sin fecha, pero po-
siblemente escrita en marzo de 1770, bajo el titulo de Abate —en este
momento habia varios en la Academia, pero quiza se trate del mismo
Ignacio de Hermosilla, su secretario *—, denuncié tal respuesta fiscal,
analizandola con ingenio agudo y con toda minucia *. Su opinién no era
individual, pues obedecia al sentir colectivo de este centro de las Bellas
Artes y especialmente al de su estamento rector, los consiliarios, que ha-
bian salido bastante mal parados en dicho dictamen al negarseles de una
forma abierta su capacidad estética para juzgar fas obras de arte. De
nuevo la sombra de Mengs.

Trataba de hallar, ademas, con esta misiva una postura y un apoyo
politicos, y también una solucién adecuada ante estas injerencias del
Consejo, al que el fiscal habia confirmado su papel de policia de las Bellas
Artes, bajo la proteccion de la autoridad prestigiosa de un iriarte, su amigo
e interlocutor, quien debia informar al Marqués de Grimaldi sobre el
particular *.

Tal personaje, el abate firmante, era consciente del problema plantea-
do en todas sus dimensiones. La creacién de la Academia de San
Fernando habia quitado el poder exclusivo de decisién y de control del
Consejo sobre las Bellas Artes, capacidad que todavia entonces este or-
ganismo estaba ejerciendo de alguna forma. Aquel centro tenia unos

® Ignacio de Hermosilla y Sandoval, académico de nimero de la Real Academia de la
Historia, fue nombrado secretario de la de San Fernando el 14 de noviembre de 1753. Le sucedié
Antonio Ponz el 1 de septiembre de 1776. A.A.S.F.: Libro de protectores, viceprotectores y secre-
tarios: 13/3.

*  La carta del Abate a Iriarte, sin fecha, la he hallado en A.A.S.F.: leg. 28-1/2. Es un borrador
O una copia.

#  GERONIMO GRIMALDI, Marqués de Grimaldi, primer Secretario del Despacho Universal de
Estado era protector de la Academia desde el 18 de diciembre de 1763. Nacié en Génova en
1720 y murié en 1786 A.A.S.F.: 13/3.
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Estatuios, que lo vinculaban directamente con el Rey en una época abso-
lutista y lo daban una autonomia importante, no dependiendo politicamen-
te de este organismo para nada. Era dificil que el todopoderoso Consejo
se resignara en ese momento a perder en su totalidad tal control sobre la
practica artistica y de forma especial sobre las obras publicas. Hallaria los
mejores aliados en los antiguos maestros de obras, ahora marginados por
la Academia por no haber pasado los correspondientes examenes que
confirmaran su titulo académicamente, desvinculdndoles, asi, del compo-
nente gremial. Pero no hay que olvidar que el Consejo contaba ademas
con una serie de artistas importantes, como Ventura Rodriguez, Mengs,
Prieto y Castro, dentro de la Academia, que no veian con malos ojos ese
control de tal centro de gobierno frente a ésta, gobernada por los nobles,
quienes les relegaba a un papel secundario y docente. Quiza este debate
fuera en ultima instancia una muestra mas de la lucha entablada en la
época entre una Monarquia, que queria ser plenamente absoluta, y un
sistema de gobierno heredado de la anterior dinastia, cuya representacion
méaxima se hallaba en el Consejo.

Pero, paraddjicamente, todo hace sospechar que el Consejo, a través
de su fiscal Campomanes, tuviera también aliados dentro de la Academia,
como podrian ser el academicista Mengs, ahora disgustado con los consi-
liarios de la junta particular de este centro, y el propio Ventura Rodriguez,
que en estos momentos sostenia turbias disputas con Diego de Villanueva
con motivo de las mediciones de los machones del templo de San
Francisco el Grande *. El mismo Diego de Villanueva estaba resentido
porque su libro habia sido desacreditado en la junta particular de consilia-
rios, prohibiéndosele hacer uso del titulo de director de arquitectura de la
Academia *. Uno y otro, Mengs y Rodriguez, se vinculaban con Cam-
pomanes asistiendo a sus tertulias. El arquitecto, entonces director gene-
ral de la Academia, no habia obedecido precisamente en 1768 las ordenes
de la junta particular de este centro de las Bellas Artes de redactar un

% En este sentido puede verse el libro de Alicia QUINTANA MARTINEZ, «La arquitectura y los ar-

quitectos en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1774)». Madrid, Xarait
Ediciones, 1983. Sobre el tema de las disputas de Ventura Rodriguez y Diego de Villanueva:
pags. 52-60.

® Libro primero de las actas de la juntas particulares. (1767-1769) A.A.S.F.: 3/121, fol. 353
rev.., Aqui se lee lo siguiente: «El Sefior Don Pedro Martin Cermefio vistos los tratados que quiere im-
primir Don Diego de Villanueva, cuyo examen se cometio a su Secretaria en junta ordinaria préxima,
informa que no los halla dignos de imprimirse con el titulo de Director de la Academia, y sin embar-
go de que la junta, no queria admitir pruebas de la justicia de este dictamen, el Sor. Don Pedro a
mayor abundamiento leyé varios parajes en ellos que califican la prudencia y acierto de su opinién.
En cuya consecuencia la junta acordd prevenir a Villanueva, que por justas causas no se le conce-
de la licencia para usar el titulo de Director de la Academia en la impresién de dichos tratados».
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informe sobre los abusos que se estaban cometiendo en la practica de la
arquitectura . Rodriguez tal vez estaba realizando una doble politica con
la Academia, en donde era director de arquitectura, y con el Consejo, para
el cual censuraba obras publicas arquitecténicas. 4Cémo iba a informar
entonces sobre los abusos gremiales, de alguna forma consentidos por
ese o6rgano politico superior sin contradecirse y comprometerse? Si ese
instituto se hacfa con la censura de las realizaciones arquitecténicas, ten-
dria que compartir una labor, que hasta entonces estaba realizando en
exclusiva, con otros arquitectos académicos dentro de la Academia. El
mismo Campomanes decia en su informe de 1769 lo siguiente: «los
Maestros Provinciales vienen a ser como una especie de aparejadores de
Vierna y Rodriguez, y se van formando a fuerza de correcciones e ins-
trucciones derivadas de estos célebres Profesores» *. Ventura Rodriguez
debia al mismo tiempo «nadar y guardar la ropa». Existian, asfi pues, mu-
chos intereses personales y colectivos contrapuestos, y bastante descon-
tento de algunos de los principales artistas con los consiliarios, ademas de
rencillas intestinas entre ellos, de las que el elemento nobiliario y directriz
se aprovechaba.

El abate en su carta a Iriarte —Juan o, tal vez, ya Bernardo— denuncid
tal respuesta de Campomanes, analizandola con todo detalle. La consi-
der6 inconveniente por pesar econdmicamente demasiado sobre el duefio
de la obra o el artifice y también inadecuada por complicar y rentilizar
mucho el proceso administrativo, por el que pasaria el proyecto para lograr
su control efectivo. Pero su temor principal, su panico, era que el Consejo
gracias a este dictamen pudiera obtener una Real Orden, que le diera au-
toridad sobre la Academia, de la que entonces carecia, pues el gobierno y
la practica del Arte estaba enteramente fiados al protector y a los consilia-
rios, sin que los Estatutos le otorgaran la menor capacidad de interven-
cién. La Academia se vinculaba, asi pues, directamente al Rey a través de
su primer secretario de Estado.

Este personaje andnimo, agudo politico, puso el acento en su carta a
Iriarte, en que lo propuesto por la Academia no gravaba econdmicamente
ni al duefio de la obra ni al artifice, pues se examinarfan los disefios sin
ninguna carga y, ademas, sin que se ofendiera su justa libertad. También
devolveria los proyectos informados en un breve tiempo, aprobandolos o
mejorandolos, y de balde. El mecenas lograria, asi, la ventaja de asegu-

¥ «Libro primero de actas de las juntas particulares de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando (1757-1769)». A.A.S.F.: 3/121, fol. 251 vuelta.
®  AAS.F.leg.: 28-2/2, fol. 1 rev.
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rarse el acierto y la regularidad de la idea; y se proporcionaria in-
sensiblemente al publico obras dignas de verse. Por si fuera poco, en
nada de esto se perjudicarian las legitimas autoridades del Consejo. A lo
cual afiadia: «Antes bien, con todo se sirve al Rey y al publico». Asi, se in-
sinuaba un sometimiento del Consejo a la Monarquia. Ademas, en un mo-
mento histérico como éste, el proceso administrativo, la burocracia, cons-
titufa, sin duda, uno de los poderes mas efectivos y, asimismo, uno de los
mas temidos de todos.

En esta carta se califica a la respuesta fiscal de «rara», no respon-
diendo a la propuesta sencilla y bien intencionada de la Academia del 4 de
diciembre de 1768, basada en la razén y Ia experiencia. Escribié que, aun-
gue el Consejo convino en lo substancial con ella, no la adoptd, realizando
a su vez seis propuestas: 12 Que los disefios de las obras se presenten al
Consejo. 2° Que éste las remitiera a la Academia. 3° Que este centro
nombrara un revisor o revisores de ellas. 4°. Que se les pagara un mode-
rado honorario, anotado al pie del proyecto. 52 Que no se exigieran nin-
gun derecho para la Secretaria de la Academia. 62. Que se devolvieran los
disefios al Consejo para que este organismo diera licencia para ejecutar la
obra. Quiza la més perjudicada fuera la Secretaria de este instituto y, con
ella, él mismo.

Nuestro abate anénimo estructuré su carta en base al comentario de
cada una de estas normas dadas por los fiscales. Asi, pensaba que en la
primera y en la Ultima de tales propuestas se imponia al duefio de la obra
y al artifice un gravamen que hasta entonces no habian tenido. Y todo
ello no sélo al obligarles a hacer una presentacién y pedir una licencia
innecesarias, sino también al hacerles gastar dinero en una y otra diligen-
cias, pues los escribanos de Cdmara obtendrian sus derechos al no traba-
jar gratuitamente.

Sin embargo, la propuesta que le preocupaba mds era, sin duda, Ia se-
gunda, ya que con ella, al remitir el Consejo el expediente a la Academia,
conseguiria una resoluciéon u Orden Real, que le daba autoridad para man-
dar en este centro, poder dei cual carecia hasta entonces. Pensaba que
dicho organismo no podia ni debia meterse en el gobierno y la direccién
de la Academia, ni en mandarla. Sus Estatutos no daban al Consejo nin-
guna capacidad de intervencién, porque el gobierno de la practica de las
artes estaba confiado enteramente al protector y a los consiliarios.
Ademas, en el caso de cometerse abusos se prevenia, que se recurriria al
Rey por medio del primer secretario de Estado.

El abate denunciaba al Consejo por inmiscuirse en la capacidad de la
Academia para otorgar titulos. Ello ocurria al enviarla continuamente ma-
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estros de obras y agrimensores, para que [es examinara, de la misma
forma que Juan Sacheti y Francisco Ruiz hacian antes de su fundacion.
Este centro de las Bellas Artes les recibia y examinaba sin ninguna de-
mora por puro deseo de moderacién y de servir al publico, asi como para
que no se creyera que habia en ella ningun espiritu de altaneria. Sin em-
bargo, el Consejo no admitia a los discipulos aprobados de maestros de
obras o agrimensores por la Academia, cuando acudian a esa institucién a
pedir el titulo correspondiente con la certificacién de haber pasado los
examenes.

El Consejo no les otorgaba el titulo, porque exigia el cumplimiento previo
de un proceso burocratico tan complejo como lento y desesperante. Una
vez mas este organismo basaba todo su poder en el uso, y aun muchas
veces en el mismo abuso, de los complicados entramados administrativos,
gue, ademas, de poder le proporcionaban ciertas ganancias. Sin embargo, la
Academia nunca habia pedido ni percibido ningiin dinero por examinarle.

Asi, el aspirante a alguno de estos titulos se perdia laberinticamente en
un ir y venir casi ciego por el Consejo. En primer lugar, tal y como se indi-
ca en esta muy expresiva e interesante carta, debia otorgar un poder a
favor de un procurador, quien daria un pedimento en nombre del pre-
tendiente a fin de ser admitido a examen. Una vez notificado el deseo y
concedida la gracia correspondiente, el escribano de Camara extendia
una certificacién, insertando dicho pedimento y auto. El aspirante acudia a
la Academia con todos estos papeles y después de haber dejado pagados
los derechos correspondientes del procurador, del escribano y por el papel
sellado. Seria examinado en una junta ordinaria de este centro en el caso
de desear ser maestro de obras; pero el viceprotector o decano enco-
mendaria esta prueba a un director de arquitectura, si aspiraba al titulo de
agrimensor. En la Academia se le expedia una certificacion en el caso de
haber aprobado, sin que le costara nada todo ello. Después volvia al
Consejo con su aprobacion, expediéndosele sélo entonces su titulo o
licencia para ejercer su arte, siempre y cuando hubiese pagado los dere-
chos correspondientes.

También manifestd su ironia al referirse al favor que el Consejo hacia a
la Academia, creyéndola digna, de confiarla la eleccién de los revisores de
las obras. A o que afiadia: «Y seguramente haria justicia el Consejo, si
creyese que, cuando la Academia va a los pies del Rey con negocios de
su inspeccioén, los ha mirado antes por todos sus lados, con honor y pro-
bidad, sin ambicion, sin deseos de mandar ni de utilizar a sus dependien-
tes, y sin fiar a los caprichos ¢ ideas de ellos, sus resoluciones ni funda-
mentos de ellas».
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3.9. La repercusion en la Academia de San Fernando del pleito del
Gremio de Carpinteros contra los escultores de la Academia de
San Carlos

E! complejo pleito promovido por el Gremio de Carpinteros de Valencia
contra los académicos escultores de la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos hay que considerarlo, sin ninguna duda, como la causa mas in-
mediata de la redaccién de las cartas circulares de 1777, que concedian a la
Academia madrilefia el control de los proyectos artisticos. Estas Reales
Ordenes motivaron a su vez la fundacién de la junta de Comision de
Arquitectura ya en 1786. Todo ello contribuye a certificar el origen eminente-
mente social de estas disposiciones. Las luchas judiciales, a veces demasia-
do duras y enrevesadas, de las Academias contra los gremios para conseguir
el dominio total de la practica artistica tuvieron muchas veces mas importan-
cia que las mismas y sutiles consideraciones estéticas. Sin embargo, el tema
de la depuracion de las formas, la pugna contra el barroco para imponer un
nuevo clasicismo, fue el motivo esgrimido —la otra causa muchas veces,
quizas, mas aparente que real— por los nuevos centros borbénicos de las
Bellas Artes frente a estas asociaciones profesionales de artistas.

Dicho pleito fue tratado en varias juntas particulares de la Academia ma-
drilefia por su caracter de centro dependiente, modélico y originario de la de
San Carlos, como las del 31 de enero, 4 de mayo y 1 de junio de 1777 =,
Ocup6 de una forma especial a la reunién de consiliarios del 25 de junio de
larga duracion y de un notable interés por los asuntos estudiados en ella.
Las actas de esta junta, redactadas por Antonio Ponz, explican con toda
minuciosidad posible el problema, sus distintas fases, los diversos pasos
seguidos y las disposiciones aconsejadas por este organismo, promulgadas
después por el Rey Carlos Il bajo su inspiracién casi literal .

Los origenes de este pleito se remontaban al afio 1776 en una serie de
denuncias consecutivas de los escultores de la Academia valenciana contra
el Gremio de Carpinteros por dirigir y hacer retablos sin estar en posesién del
titulo académico. Ello ocurrié en las juntas ordinarias de la Real Academia de
San Carlos de Valencia de los dias 5 de febrero y 11 de marzo de 1776 “'. A

*  A.AS.F:: 3/123. Actas de las juntas particulares de! 4 de mayo de 1777, fol. 51 rev., y del
1 de junio de 1777, fols. 53 rev. - 54 anv.

*  Actas de la junta particular del 25 de junio de 1777. A.A.S.F.: 3/123. Este asunto en fols. 55
anv. - 73 anv. El tema lo estudio basandome en las actas de esas juntas particulares de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.

' Joaquin BERCHEZ, op. cit. «Arquitectura ...», pags. 250-251. Las denuncias fueron presenta-
das por los retablistas titulados Vicente Esteve, Vicente Lidcer, Manuel Estrada y Salvador Estrada.
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tales querelias siguieron otras judiciales de estos mismos artesanos contra
los escultores académicos y sus aprendices como réplica al realizar obras de
carpinteria sin estar agremiados. El problema real se centraba en Ia
competencia que matuamente se hacian al no hallarse las funciones respec-
tivas definidas con toda claridad, motivo de las disputas continuas *“. La
Academia habia hecho del adorno un campo especifico suyo al ser conside-
rado como un ramo subalterno de las nobles artes; pero quedaba sin definir
con total exactitud qué aspectos de la proyeccion y realizacién de los retablos
correspondian a los arquitectos y a los escultores.

Pero el detonante de la polémica méas importante fue la denuncia que el
Gremio presentd en 1776 por medio de su clavario contra los escultores
José Puchol, director de escultura, José Esteve, teniente, y Pedro Juan
Guisant, académico de mérito, los tres individuos de la de San Carlos, por
no haber pagado las contribuciones correspondientes a los maestros del
Gremio de Carpinteros de Valencia. El alcalde del crimen, Juan Domingo
de Ara, sentencié en el pleito contra ellos. Asi, los obligé a rescatar su
deuda, al considerarlos como tales artesanos contra el sentido de los
Estatutos de este centro de las Bellas Artes y los privilegios concedidos
por el Rey, o0 a renunciar en el plazo de tres dias a los magisterios obteni-
dos en esa asociacion profesional antes de erigirse la Academia. La de-
nuncia se basaba en que realizaban obras de adorno, consideradas como
campo especifico del gremio, puesto que se atribuia a los escultores aca-
démicos el trabajo de las estatuas.

Los académicos valencianos renunciaron formalmente a su maestria
gremial, pues pensaba que retenerla era contrario al honor de su noble
Arte. Pero no pagaron las contribuciones, que debian desde que habian
obtenido dicho titulo hasta entonces. En este sentido imploraron la pro-
teccion de la Academia valenciana.

En enero de 1777 la Real Academia de San Carlos envié a la de San
Fernando una representacion, dirigida al Rey, que fue leida en la juntia
particular del dia 31. En ella se explicaba lo sucedido hasta entonces y se

“?  Joaquin BERcHEZ frata este asunto en su libro «Arquitectura y academicismo en el siglo
XVIII valenciano», op. cit., en el capftulo 11, pags. 253-256. Se basa documentalmente en la
“Coleccion de Reales Ordenes comunicadas a la Real Academia de San Carlos desde el afo
1770 hasta el de 1828». Valencia, 1828 (Ed. facsimil, 1980), y de forma especial en la «Real
Resolucion de S. M. de 22 de junio de 1777, en que declara varios puntos y Privilegios concedidos
a la Real Academia de San Carlos y sus Individuos, comunicada por el Excmo. Conde de
Floridablanca, primer Secretario de Estado y del Despacho, y Protector de las Bellas Artes», in-
cluida en esa «Coleccion...». También en TRAMOYERES, L., «Epistolario artistico valenciano. D.
Antonio Ponz». En «Archivo de Arte Valenciano», 1915, pags. 38y ss., 118-123; 1916, pags. 39 y
ss., 105y ss., y 156-161.
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daba su version sobre el problema, centrandolo en varios aspectos. En
primer lugar, se opinaba que el privilegio de académico debia mantenerse
con todo rigor, a fin de que se cumplieran los designios de Carlos 1l sobre
los progresos de las Bellas Artes. Ademas, la posesién de este titulo su-
ponia una virtual renuncia de los magisterios del Gremio, pues, al prohi-
birse por ley su incorporaciéon gremial, o a otros oficios mecanicos, se les
eximia de la deuda. También se hacia referencia al pleito acaecido el afio
1768, fecha del nombramiento de Jaime Molins como director de escultura,
lo que hizo que el gremio le privara de sus magisterios anteriores. Este
privilegio se habia observado desde la creacién de la Academia, y se cum-
plié tanto en el caso concreto del citado Molins como en el de sus antece-
sores Luis Domingo e Ignacio Vergara.

Por todos estos motivos la Real Academia de San Carlos habia acor-
dado que Juan de Corveres, su presidente, presentara un exhorto al juez,
tal y como hizo, citandole el privilegio XXX, nimero 6, de los Estatutos
para que desistiese de lo actuado. Asimismo, se ofrecia, como corregidor
que era de Valencia, a notificar al Gremio de Carpinteros, que en adelan-
te no reconociese por maestro de su cuerpo a ningun individuo de la
Academia y que no intentase accién o demanda contra ellos en otro tribu-
nal, que no fuera la propia Academia. Se basaba para ello en el privilegio
XXXI, nimero 14, de dichos Estatutos.

Sin embargo, el juez se negd a invalidar su sentencia por dos razones dis-
tintas. En primer lugar, porque la causa ya estaba contestada y puesta en es-
tado de ejecutarse, pues los académicos no la habia reclamado antes. Es
mas, la aceptaron al otorgar escritura de renuncia a su profesién de maes-
tros carpinteros, reservandose al mismo tiempo el derecho, que pudiera per-
tenecer a sus hijos. Por este motivo no podia desistir del conocimiento de
dicha causa sin perjuicio de su jurisdiccién hasta ver ejecutada su sentencia,
y ello, aunque los académicos quisieran repeler la instancia del gremio a «li-
mite judicis» con un certificado del articulo XXX, namero 2.

El segundo motivo estaba en la interpretacion juridica de ese mismo ar-
ticulo por el juez, pues en su opinién tan solo se referia, a que ningun tri-
bunal podia obligar a los académicos a incorporarse en gremios, ni suje-
tarse a cargas, repartimientos, etc... Caso distinto era, si ya pertenecian
antes a él, puesto que, al haber gozado de los emolumentos y utilidades
correspondientes, debian sufrir las cargas. Ademas, Ara pensaba que, los
académicos no deberian haber recurrido a la junta, y que seguiria su reso-
lucion hasta el total cumplimiento de la sentencia.

El pleito se hallaba en esta situacién, cuando la Real Academia de San
Carlos escribié a la de San Fernando, para que intercediera ante Carlos lll.
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Se deseaba que su representacion al Rey tuviera el apoyo del instituto
madrilefo. Era preciso reparar el agravio sufrido y frenar al Gremio de
Carpinteros de Valencia, «obstinado en incomodar a los Escultores y ocu-
par a la Academia». Esta asociacién habia obligado barbaramente a tales
artistas a incorporarse a él antes de la fundacién de ese centro valenciano.
Ademas, la Academia de San Carlos habia ignorado el pleito hasta que los
escultores le habfan presentado un memorial. Sus consiliarios pensaban
que la ignorancia o errada conducta de éstos no podian perjudicar los
privilegios del cuerpo.

Antonio Ponz ya alude al contenido de la representacion de la Real
Academia de San Carlos al monarca fundador en las actas de la junta
particular del 4 de mayo y del 1 de junio de 1777. Tambien se refiri6 a los
documentos relacionados con el proceso seguido hasta entonces, remiti-
dos por ese instituto valenciano. En la junta del 4 de mayo se habia acor-
dado pasar al Protector la representacion de aquella Academia. En la del
1 de junio se leyd una carta de éste, fechada el 21 de mayo, en la cual
pedia el parecer de la de San Fernando.

En la representacion de la Academia valenciana se pedia que el Rey
se dignara mandar en vista de las razones expresadas que los escultores,
por el hecho mismo de haber sido nombrados académicos, dejaran de ser
maestros carpinteros. Por consiguiente, era ociosa y mal fundada la re-
nuncia, gue hicieron en virtud de la sentencia dada por el juez. También se
rogaba que Carlos Ill se sirviera mandar a los gremios abstenerse en ade-
lante de semejantes pleitos. La Academia se basaba en tales peticiones
en su celo por el exacto cumplimiento de los Estatutos y privilegios con-
cedidos. Por ellos se sostenia el honor y ia libertad de sus profesores, se-
paréndoles de los mecanismos de los gremios. Todo ello se indicaba en el
capitulo il de sus Estatutos. Ningun tribunal podia obligarles a incorporarse
a ellos, a ser visitados y examinados por los veedores o sindicos, a pagar
contribuciones, ni repartimientos. Ademas, hacia suyo el privilegio de la
Academia de San Fernando, expreso en el articulo XXXIV, parrafo 15 de
sus Estatutos. En él se reconocia la nobleza de las Bellas Artes y se de-
claraba que los individuos, que se incorporasen a alguno de los gremios,
quedaban privados de los honores y grados académicos. Se hacia, asi,
incompatible el titulo y profesion de académico con el ejercicio gremial.

En la junta particular del 31 de enero de 1777 la Real Academia de
San Fernando habia acordado, que antes de acudir al Rey, el Marqués de
Santa Cruz escribiera a Angel Antonio de Figueroa, Regente de la
Audiencia de Valencia. Le pidi6 oficialmente que tomase las providencias
mas oportunas, para que no tuviera efecto lo actuado por el juez Juan
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Domingo de Ara. Se le consideraba como incompetente en esta materia al
haber procedido contra los Estatutos y los privilegios concedidos por el
Rey, mandados observar al gobernador y ministros de su Consejo, a los
presidentes, ministros y cidores de Cancillerias, Audiencias, etc...

El Regente contestd al Marqués de Santa Cruz el 19 de abril de 1777
relatandole la situaciéon. Habia enviado su carta de oficio al juez, al mismo
tiempo que una copia, entregada por el Marqués de Jura-Real, académico
honorario de la de San Carlos, del pieito mantenido en 1764 entre el aca-
démico Fita y el Gremio de Carpinteros de Zaragoza. Ara contesté a
Figueroa con la misma respuesta dada a la Academia valenciana. Decia
que, habiendo revisado el caso, se hallaba de acuerdo con la sentencia
dada en su dia. Pensaba que los motivos del pleito de Zaragoza eran dis-
tintos al de Valencia. Ademas, no tenia facultades para revocar, confirmar
0 anular sentencia ya pronunciada, asunto reservado a los tribunaies su-
periores por via de recurso o apelaciéon. Consideraba que la Gnica solucién
era la declaracién del soberano sobre el particular.

Por tal motivo la Academia de Madrid decidié en la junta del 4 de mayo
dar curso a la representacion de la valenciana “. Asi, la envi6 al Protector
junto con otra suya, en la que se apoyaban las razones expuestas por
este instituto. Pero entonces se recibid otra del Gremio de Carpinteros,
enviada a Carlos Ili. En ella se pedia que se declarase pertenecer a sus
maesiros el trabajo de todas las obras de madera, incluyéndose en ellos
los retablos, canceles de la Iglesia, pulpitos, talla, ornatos y cuantas otras
se ejecutaran en tal materia. Deseaban que se indicase que a los esculto-
res académicos sélo los correspondia la realizacion de estatuas.
Solicitaba, ademas, la facultad de poder denunciar a los contraventores y
de hacerlos pagar multas. Basaban sus peticiones tanto en su existencia
de mas de tres siglos como en el hecho mismo de que, si no se actuaba
asi, se arruinaria el Gremio por falta de contribuyentes. Este escrito fue
enviado por el Protector a la Academia de Madrid el 21 de junio para que
informara sobre el particular.

Tal representacion del Gremio de Carpinteros fue analizada en la junta
particular de la Real Academia de San Fernando el 25 de junio de 1777.
Entonces se acord6 que el secretario Antonio Ponz respondiera al Protector
en los términos sefalados en dicha junta. Su texto, fechado el 2 de julio en
estas actas, resuita algo desordenado y no esta demasiado bien redactado,
pues hay mucha reiteracién de ideas y a veces poca claridad.

% AAS.F.: 3/123, junta particular del 4 de mayo de 1777, fol. 51 rev..
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La base del discurso se establecia en la critica a los gremios y en su
comparacién con la formacién académica. El problema del instituto valen-
ciano pasaba de ser particular a generalizarse en toda Espafa. Ponz co-
menzaba afirmando que el escrito gremial era «la mejor prueba del de-
plorable estado a que las Nobles Artes habian llegado» antes de la
fundacion de las Academias por Felipe V, Fernando VI y Carlos Ill. Se in-
dicaba que la actuacién de estos maestros en las obras artisticas tan sélo
habia dado lugar a la realizacién de auténticas «monstruosidades», pues
tan soélo correspondia su auténtica creacién a los «grandes ingenios», que
se habian cultivado en profundos estudios. En su opinién tal capacidad
tan sélo la tenfan los profesores de las tres Bellas Artes, examinados por
tas Academias. De aqui que a los académicos se los hubiese otorgado la
«nobleza personal» y a los demds profesores, formados en ellas, una «en-
tera independencia». Se establecia de nuevo, como en los siglos rena-
cientes, la distincion entre las artes mecanicas y serviles, propias de los
gremios, y las liberales, que encarnaban los profesores formados en el
academicismo. En la contestacion de la de San Fernando se calificaban a
las obras realizadas por los gremios durante sus tres siglos de existencia
como «partos mas de la crasa ignorancia» de personas totalmente ajenas
a las Bellas Artes, «costosisimas producciones», «objetos de indigna-
cién»... * Ademas, se criticaba que la materia con gue se realizara la obra
de arte definiera la atribucién gremial de la misma. Se indicaba que para
realizar retablos se tendria que ser pintores, escultores y arquitectos, pues
en ellos no figuraba mas que arquitectura, escultura y pintura. Se hacia ver
la sujecion de los artistas a tal Gremio, si se cumplian sus deseos indica-
dos en la representacion, rompiéndose con la libertad de las Bellas Artes.
Asimismo, de aceptarse las peticiones gremiales el ingenio y la remune-
racion del profesor quedarian sujetos a la voluntad del carpintero. La rea-
lizacién de obras llanas e independientes del dibujo, como los bancos y
otros utensilios de los templos, era tan solo la competencia de estos ma-
estros, pues tanto en los canceles como en los pulpitos de las iglesias
con frecuencia figuraba algin orden o porcién de arquitectura, u ornatos y
figuras arquitecténicas y escultéricas. De nuevo el dibujo, nexo entre las
artes, era el lenguaje del artista. También, y esto es importante, se consi-
deraba como el mayor emperio de las Academias el «aniquilar semejantes
abortos del arte vy, si es posible, quitarlos para siempre de la vista» “. No
obstante, se dejaba abierta la posibilidad de incorporacién de los maestros
gremiales con talento y habilidad a la Academia siempre después de haber

“ AAS.F.: 3/123, fol. 62 rev.
% |bidem, A.A.S.F.: 3/123, fol. 63 rev.
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realizado los examenes correspondientes en ella. Se hacia hincapié en
que condescender a las peticiones de dicho Gremio seria «perpetuar la
ignorancia, el mal gusto y el desacierto en las obras publicas» “.

La parte final del texto redactado por Antonio Ponz aludia directamente
al problema particular de la Real Academia de San Carlos de Valencia. Se
denunciaba la guerra del Gremio de Carpinteros contra este instituto. Se
hacia ver la oportunidad de su fundacién para proteger a los arquitectos y
escultores valencianos, y permitirlos el libre desempefio de su profesion. En
su ausencia se vieron precisados a sujetarse a tal asociacién para no ver
embargadas sus obras. Sin embargo, una vez establecida, no se podia se-
guir soportando sus presiones, que se materializaban en el hecho mismo
de pretender como suyas las obras pertenecientes a las Bellas Artes, citar
a académicos ante jueces y presentar recursos contra la Academia ante el
Rey, que la habia fundado, para que apoyase sus pretensiones.

Las peticiones concretas de la Academia madrilefia, basadas en los
Estatutos y privilegios de ambos institutos, se concretaban en que se de-
clarasen los retablos, pulpitos, canceles, proyectos de érganos y demas
adornos de lglesias como pertenecientes a las Bellas Artes. Los profeso-
res académicos no podrian hacer de ellos las obras llanas, que corres-
ponderian a los maestros del Gremio de Carpinteros. Los tallistas nunca
se deberian contar entre dichos profesores sin que la Academia les recono-
ciese por tales después de haber sido examinados y aprobados sin dispen-
dio alguno. Por este motivo no debian ejecutar obras relativas a las Bellas
Artes. En el caso se ser admitidos cesarian de pertenecer a dicho Gremio y
estar libre de toda contribucién, tal y como se indicaba en el articuio 30 de
los Estatutos de la Academia valenciana y en el 34 de la madrilefia.

El contenido de este informe, firmado por Ponz como secretario del ins-
tituto, se reflejo con gran fidelidad en la real resolucién, que el protector
Conde de Floridablanca remitié a la Academia de San Fernando y a través
suya al Marqués Vaumark como Capitan General del Reino de Valencia, fe-
chada en Aranjuez el 22 de junio. Se aceptaban los deseos de ambos ins-
titutos, al tiempo que se confirmaban los contenidos de los articulos antes
indicados de ambos Estatutos. De esta forma, Puchol, Esteve y Guisant
quedaban segregados e independientes del Gremio de Carpinteros desde
el mismo dia que fueron nombrados académicos, sin necesidad de hacer
renuncia de sus magisterios y estando exentos de pagar contribuciones a
dicho Gremio. Por tal motivo se les debia restituir las cantidades exigidas

“  |bidem, A.A.S.F.: 3/123, fol. 64 rev..
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por él. Pero el presidente de la Academia de San Carlos deberia repren-
derlos severamente por su comportamiento en una junta. Tal real resolu-
cién contestaba también a la representacion del Gremio de Carpinteros de
Valencia en los mismos términos fijados por la Real Academia de San
Fernando. Relegaba su actuacién a aquellas obras lisas y sin necesidad de
dibujo.

La Academia madrilefia envi6 el original de tal real disposicion al
Capitéan General del Reino de Valencia y una copia a la de San Carlos.
En una carta del 26 de junio adjunta se indicaba que al igual que los
miembros de la junta habian celebrado la disposicién regia, «les seré ex-
tremadamente sensible que los profesores de la Academia de San Carlos
den en adelante a los carpinteros el mas minimo motivo de queja, traba-
jando en obras particulares a su Gremio; y no solamente no entrara por
ningtn titulo en el empefio de defenderles, sino al contrario lo tomara
muy grande para que los escultores u otros académicos, que tal hicie-
sen, sean excluidos de la de San Carlos, y de cualquier otra de las esta-
blecidas o que puedan establecerse en Espafia» . Se recriminaba a los
tres académicos valencianos por haber antepuesto «su particular interés
al honor de académicos». Se exponia que su comportamiento habia sido
«indecoroso a sus personas y privilegios, y al honor de la Academia».

3.10. La representacion de los consiliarios al Rey del 10 de agosto de
1777

Los académicos de mérito por la arquitectura presentaron una memoria
a la junta particular del 10 de agosto de 1777. En ella exponian los mu-
chos dafios, que las personas sin pericia ni estudio ocasionaban a la
causa publica, al honor de la nacién y al crédito de la Academia al encar-
garse de realizar obras publicas sin ningin decoro. Pero, aunque parecio
que las razones dadas eran sélidas y bien fundadas, esa junta retrasé
tomar providencias hasta que el Rey manifestase su intencién sobre la re-
presentacion, que los consiliarios, le presentaban. En ella se hallaban con-
tenidos motivos idénticos, a los que los académicos de mérito habian ma-
nifestado en tal memoria .

En esa misma junta se ley0 la aludida solicitud, que se presentaria cua-
tro dias después al Rey. ¢ El estamento directivo y nobiliaric se apropié de

4 lbidem, A.A.S.F.: 3/123, fol. 71 anv. y rev.
4 Actas de la Junta Particular del 10 de agosto de 1777. A.A.S.F.; 3/123, fol. 89 rev..
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las ideas de los arquitectos para asegurar su superioridad ideolégica y je-
rarquica ante Carlos lll, y probar a los artistas su subordinacién, o existia
un interés comun por el estado de la arquitectura en Espafia manifiesta en
esos dos documentos de una forma totalmente sincronica? Lo evidente es
su estricto vinculo con las ideas ya manifiestas en los escritos de 1768 y la
influencia, que los problemas habidos entre [a Real Academia de San
Carlos y el Gremio de Carpinteros de Valencia, ejercieron para reincidir en
la peticion de control de las obras publicas por parte de la Academia.

El empleo del recuperado lenguaje clasico, como propio del academi-
cismo y en boga internacionalmente, era el medio mas adecuado de la
Academia en su lucha contra las viejas y trasnochadas estructuras gre-
miales, ancladas en el uso de ya viejas formulas barrocas ornamentales,
de auténticas mascaras constructivas. De aqui que en esa representacion
se reincidiera en conceptos repetitivos a lo largo del ultimo cuarto del siglo
de la lustracién contra esa tendencia. Se hacia ver que los edificios, no
promovidos por el mecenazgo real o por la Academia, eran siempre «fa-
bricas disparatadas». Se vinculaba su realizacién a la «ignorancia» de los
proyectistas y constructores. El «racionalismo», el «orden», el «decoro» y
la «economia» adecuada, por su calidad de postulados propios del resu-
citado nuevo clasicismo, eran comparados en la solicitud del 10 de agos-
to de 1777 con las ideas «frenéticas», los «despropédsitos» y «borrones»,
el «gran desorden», los «objetos indecorosos y ridiculos», el «desenfreno
y licencia» y el «despilfarro» de ese barroco ornamental, no del estructural.

3.10.1. Alabanzas al Rey: las obras reales como modelos del nuevo
clasicismo

Los consiliarios obviamente aspiraban en su escrito a conseguir la
aprobacidn real de la propuesta académica. Para lograrlo ensalzaron unas
veces de forma abierta y otras con alguna sutileza la vanidad de Carlos Il
a lo largo de todo el documento. Tales alabanzas se basaban en primer
lugar en la idea de que el Rey seria recordado histéricamente por las gran-
des empresas realizadas en obras publicas promovidas por su patronazgo
personal. Por ello tanto Espafa como de forma especial la Academia por
su condicién de instituto de las Bellas Artes, le debian reconocer —y de
hecho le reconocian— como «el principal restaurador de la mejor y mas
arreglada arquitectura» *°. Sefialaban que ya durante su reinado napolita-

*®  ibidem, fol. 9 rev.
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no habia alcanzado un gran prestigio, reconocido en varios escritos publi-
cos, por «las dtiles, magnificas y arregladas obras con que ennoblecid la
ciudad y reino de Népoles» .

Con la finalidad de silenciar cualquiera reticencia importante por parte
del Rey se indicaba, que la propuesta de la Academia para remediar la si-
tuacién, no podia encontrar ninguna «dificultad, resistencia, ni disgusto»
por parte de las personas, a las cuales se hubiera de proponer. Pero tam-
bién se trata de no crear ningtn conflicto grave ni politico ni en la misma
conciencia religiosa de Carlos Ill por la necesaria intromisién suya y de
este centro de las Bellas Artes en las construcciones y estética de la
lglesia. Asi, se acude una vez mas a su vanidad al motivarle para que
pensase que el «remedio sera tenido por uno de los mas dignos de la
Religién y piedad» del monarca.

De esta forma se establecia una comparacion entre las grandes y bellas
empresas reales y el desprestigio de esas «fabricas disparatadas», que
ofendian estéticamente tanto al Rey como a la religiéon, a la «edad presente»
y al «publico». Al primero por afearle sus ciudades y Reino; a aquella porque
se llenaban las iglesias de objetos indecorosos y ridiculos; al presente debi-
do a que se imprimian tantas y tan torpes huellas que lo desacreditaban, vy,
finalmente, a los vasallos por un motivo educativo tan ilustrado, pues tantos
ornatos en lugar de ensenarles a conocer y estimar lo bueno, le dejaban
«con su ceguera y con la ridicula costumbre de apreciar lo malo».

Interesaba a la Academia insistir en que Carlos Ill tomara conciencia, 0
simplemente recordarle, de la ofensa que la inadecuada utilizacién de la
arquitectura producia a Dios. Los consiliarios proporcionaban al Rey en
su escrito una serie de motivos razonados para que pudiera entrometerse
de forma justificada en las construcciones religiosas. Habia que demos-
trarle, para que se valiera de tales raciocinios ante las autoridades ecle-
siasticas, que en los templos, como «casas de Dios» era necesario poner
el mayor esmero para que cuanto hubiese en sus recintos fuera adecuado
a la «Dignidad del Sefior que alli se adora, fuente de toda sabiduria, de
todo buen orden, grandeza y armonia» °'. Pero también habia que llamar
la atencién de Carlos Ill ante un problema, para el cual estaba ya espe-
cialmente sensibilizado: las iglesias eran en la mayoria de los casos los
edificios mas importantes de las localidades. Los viajeros al llegar a una
ciudad visitaban en primer lugar su catedral y sus templos mds importan-
tes. La politica urbanistica, la decorosa y racional imagen de la urbe, cons-

% |bidem, fol. 10 anv.
s Ibidem, fol. 3 anv..
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tituia una de las principales preocupaciones regias. De este modo la ar-
quitectura religiosa se constituia en el mas sefalado centro visual de la
ciudad, todo lo cual justificaba la intromisién real en asuntos eclesiasticos
relacionados con la arquitectura de los tempios.

Asi, Carlos Ili debia ser el paladin, que impusiera el buen orden debido
a su religiosidad y a su preocupacion urbanistica ante tantos despropésitos,
pues desde hacia aproximadamente un siglo las catedrales y las iglesias
mas importantes de Espafna se habian «afeado», y se habia creado un au-
téntico «delirio» arquitectonico. Los templos madrilefios estaban llenos de
«borrones» y de «despropositos», profanandose la religiosidad y su decoro.

Y nada parecia mejor para demostrarlo que acudir a la Historia como
testimonio y cita tan del agrado de los ilustrados. Se establecia de nuevo un
parangén, ahora entre tres épocas histéricas distintas: los siglos del gético,
cuya arquitectura entonces se estaban revalorizando estéticamente adn pro-
duciendo contradicciones emotivas, los del Renacimiento, como restableci-
miento del «mas grandioso modo de edificar» y el (ltimo siglo, debido a la
pérdida de la «buena escuela». Los consiliarios alabaron furtivamente las
catedrales de Toledo, Burgos y Le6n por su magnificencia, y porque «en
aguella linea se consideraron maravillosas». La grandeza y el fino gusto
constructivo renacentista se materializ6 en Espafa segln esta representa-
cién al Rey en El Escorial, el alcazar y el hospital de San Juan de Toledo, el
palacio de Aranjuez y en el alcazar madrilefio incendiado. Pero esta gran-
diosidad constructiva también se hallaba en la catedral de Valladolid, en las
iglesias del Carmen y de San Jerénimo de esta misma ciudad, en la cate-
dral, alcazar y Chancilleria de Granada y en la lonja de Sevilla. De Madrid se
sefalaban la casa de los Reales Consejos, la carcel de Corte y los conven-
tos de San Felipe el Real, la Trinidad, la Encarnacién y San Isidro. Los limi-
tes entre esta arquitectura regular y su desprestigio se establecian durante
el reinado de Felipe IV, el antependltimo monarca de la anterior dinastia...

Si estos edificios se citaban como modelos de la buena arquitectura,
otros realizados en época mas reciente eran puestos como ejemplos de
monstruosidades y de suefos disparatados: las fachadas del hospicio, de
San Sebastian, de Santo Tomds, de la puerta de Atocha, de ia Merced, de .
Porta Caeli y de Montserrat en Madrid.

3.10.2. Los aspectos econdémicos de la representacion

Se quiso relacionar estrechamente el renacimiento ciclico de un
nuevo clasicismo con la mejora de la economia constructiva durante el
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altimo tercio del siglo XVIII. La arquitectura era considerada una de las
Belias Artes mas (tiles y necesarias, pero muy costosa para el Reino, si
las obras publicas no se realizaban con decoro, economia y racionalidad.
La Academia se habfa propuesto demostrar al Rey que el empleo de un
lenguaje formal desornamentado producia un ahorro considerable a
medio plazo de tiempo tanto al Reino como a la Iglesia, aungue se utili-
zasen materiales constructivos en principio mas caros aparentemente.
Asi se pretendia conseguir la aprobacién regia de su propuesta de con-
trol centralizado de las obras publicas tan del gusto de los monarcas de
la dinastia de los Borbones. La representacion de los consiliarios del 10
de agosto de 1777 insistia de continuo en tal idea a lo largo del docu-
mento de un modo sutil, concepcién siempre coincidente con el pensa-
miento de Carlos lll. El monarca hallé en el escrito académico una serie
de motivos justificativos para decretar y realizar las pretensiones de la
Academia.

Si el abaratar los gastos en arquitectura resultaba util a fin de lograr la
pretension econdmica de control absoluto sobre las Bellas Artes, la idea
también era importante para acabar con el barroco ornamental tan em-
pleado por los practicantes gremiales y desprestigiarlos. El decoro y la
economia de los edificios coincidian en el clasicismo. Por estos motivos
los consiliarios se afanaban en demostrar que el mantenimiento de tal
«aprobio», de la nacion producia el consumo de «inmensos caudales» por
todo el Reino.

Pero, asimismo, se trataba de conciencia a la Iglesia de la necesidad y
utilidad de que la Academia controlase cuantas obras se hacian en sus
templos para su propio beneficio. De nuevo se pretendia mentalizar al Rey
en la idea de su imprescindible injerencia en los asuntos eclesiasticos,
pues su devocién e interés le movian a preocuparse de que la lglesia no
derrochase indtiimente sus bienes en realizaciones sin el decoro necesario
a la casa de Dios. Por ello se insiste en los «indecibles gastos» producidos
por la muititud de fabricas sagradas realizadas por toda la Monarquia, en
los «pinares sin nimero» de los retablos y en los «montes de oro» des-
perdiciados en la realizaciéon de «monstruosos adornos y altares», en «ca-
prichos quiméricos»...

3.10.3. El papel de la Academia
Recordar a Carlos Ill el papel importante desempefiado por la Real

Academia de San Fernando como instituto de las Bellas Artes y sus ori-
genes borbdnicos también resultaba un aspecto esencial, que se incluia en
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la representacién con el fin de conseguir la aprobacién por el Rey de las
disposiciones politicas solicitadas. Se insistia en los desvelos del centro
por hallar los medios mas adecuados para que la arquitectura alcanzase el
«grado de representacién» prestigioso que el mecenazgo del monarca le
estaba dando. Los consiliarios manifestaron, sin embargo, su desengafio
ante la insuficiencia de las distintas medidas tomadas hasta entonces para
atajar tan gran desorden constructivo. Entre ellas se citaban diligencias
pedagdgicas, como eran los premios de la Academia, las pensiones en
Roma y la adquisicién de los mejores libros de arquitectura con la finalidad
de facilitar su progreso. Pero tambiéen se indicaba en la representacion el
uso de los privilegios otorgados en competencias y disputas para que no
se hiciesen las mismas extravagancias que antes.

Una vez mas la historia, en este caso de la Academia, es empleada
como cita demostrativa y modelo a seguir. Los consiliarios se apoyaron en
su discurso en la idea de que el centro habia sido una fundacién especifi-
ca de la dinastia de los Borbones, en la cual su padre Felipe V y su her-
mano Fernando VI habian intervenido. Aquel la dio principio en una junta
preparatoria, mientras que éste la doté y concedid privilegios y leyes para
su gobierno. Consideraban ese momento adn proximo en el tiempo como
una época «feliz para las Artes». Con todo ello se deseaba comprometer a
Carlos lll, siguiendo los pasos de sus predecesores, para que decretase
nuevas disposiciones con la finalidad de hacer mas efectiva a la
Academia.

3.10.4. Los mecenazgos

También era necesario definir en la representacion los distintos mece-
nazgos de las principales obras publicas que entonces se realizaban en
Espafa: el real, el eclesiastico y el civil o estatal. Si el primero promovido
personalmente por Carlos I, se proponia como modelo de decoro y regu-
laridad, los malos ejemplos de aberraciones constructivas y de falta de
economia eran localizados en los otros dos patronazgos. Pero, asimismo,
aunque se queria demostrar al Rey que ambas especies necesitaban de
un idéntico planteamiento de conirol centralizado desde la Academia, de-
bian darseles un distinto matiz expositivo y sutileza formal, para que se lo-
grase el cumplimiento de las pretensiones académicas segin se trataran
de obras civiles o religiosas.

El mecenazgo de las construcciones eclesiasticas, a las que se dedico
mucha mas atencion en el documento que a las del Estado, pasaba a tra-
vés de los reverendos obispos, los cabildos, los prelados y las comunida-
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des. El civil o estatal corria a cargo de los capitanes generales, audiencias,
intendencias, ayuntamientos, corregidores y otros magistrados, sirviendo el
Consejo de Castilla siempre de intermediario.

La existencia de estos dos tipos de obras eclesiasticas y civiles, y la
incidencia indudable de aquellas dltimas en la ciudad, obligaba a los
consiliarios a proponer dos formas distintas de planteamiento del pro-
blema. Manifestaron una gran habilidad politica que habria de ser grata
al Rey, quien también debia considerarse capacitado para asesorar y
servir de arbitro por su devocién religiosa y hasta por su calidad de mo-
narca a la lglesia en asuntos que afectaban al bien comun. Por tal mo-
tivo aconsejaron a Carlos Il la posibilidad de seguir sendos tipos de
medios formales diferentes, pero complementarios en un mismo objeti-
vo. Su finalidad era lograr que los proyectos de construcciones de im-
portancia, tanto de las civiles como también de las religiosas, se remi-
tiesen a la Academia en plano, alzado y corte para ser examinados
gratuitamente y sin interés alguno. El instituto de las Bellas Artes ex-
pondria su opinién sobre la exactitud, los errores y los defectos de di-
chos dibujos para ser construidos con regularidad y razén. Determinaria
si eran dignos de ejecutarse o, en caso de no serlo, se indicarian los
medios mas adecuados para lograrlo.

El doble destinatario, eclesiastico y civil, obligaba, por tanto, a asumir
formalidades y tonos distintos: en un caso el ruego epistolar, en el otro la
orden por medio de una Real Cédula. Carlos Ill habria de escribir a los re-
verendos obispos y cabildos para exhortarles a asumir esta disposicion,
mientras que a los magistrados, audiencias y ayuntamientos del Reino po-
dria simplemente mandarles que se conformasen en la expresada provi-
dencia.

3.10.5. Los materiales

La otra disposicion, que los consiliarios querian conseguir, era el logro
de una ya vieja aspiracién desde las representaciones de 1768: que los
altares o retablos se construyeran con * materiales nobles, que no fuesen
realizados en madera. El motivo razonado se basaba en la fragilidad, su
condicién corrompible, la inadecuacién a la dignidad del destino, su corta
duracion y la gran exposicién a incendios. Pero con una gran modernidad
se daba, ademas, ofra causa, que en nuestros dias seria calificada como

% |bidem, «Representacion...», fol. 14 rev..
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ecologica: se estaban destrozando gran cantidad de pinares con gran per-
juicio para la Nacién. También se ahorraria el enorme consumo de oro
para estas realizaciones, que llenaban los templos.

Se proponia el empleo de los marmoles y del bronce como materiales
mas nobles, dignos y resistentes para la construccién de altares o reta-
blos. La existencia de canteras cercanas a las ciudades del Reino propi-
ciaba tomar esta medida, que terminaria de una vez para siempre con la
mala usanza —considerada aqui como peculiar en Espafa— de la utiliza-
cién indiscriminada de la madera en tales menesteres. Y el modelo a se-
guir se hallaba, una vez mas, en el mecenazgo real, pues Carlos Ill habia
ensefiado el «verdadero y decente modo de fabricarlos, costeando mu-
chos, y suministrando piedras y bronces para otros, sin que le haya ocu-
rrido gastar madera en dichas obras».
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