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RESUMEN

La obra poética de Vicente Araguas dedica un gran espacio a la tematica amorosa. Al mismo tiempo participa de
las propuestas estéticas de lallamada xeracion dos oitenta. El culturalismo, larenovacién formal y la presenciadetra-
dicién y modernidad son las principales lineas poéticas de esta generacion. A partir de la lectura de algunos de sus
poemas amorosos este articulo pretende ofrecer una aproximacion a las aportaciones teméticas y estéticas del autor.
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modernidade son as principais lifias poéticas desta xeracién. A partir da lectura dalgins dos seus poemas amoro-
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ABSTRACT
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of the aesthetic proposals of the so caled xeracién dos oitenta. The culturalismo, the formal renewa and the presen-
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1. PRESENTACION

Vicente Araguas (Xuvia-Neda, 1950) es uno
de los poetas gallegos que se dio a conocer en los
afos ochenta y que contribuyé con su obra a la
ruptura con la estética inmediatamente anterior,
empobrecida por la formalizacion temética de la
poesia social. Su labor como critico literario,
ensayista y traductor a galego de numerosos
autores de literatura inglesa, ademés de su perte-
nenciaa grupo musical Voces Ceibes desde 1968
hasta 1977, habla de la influencia de la mUsica y
la cultura anglosagjona en su obra. Aunque vincu-
lado a esta generacion de poetas, Araguas ha
seguido un camino propio dentro de la poesia
gallegadelos Ultimos afios. L as claves personales
gue subyacen en su escritura, un persona trata-
miento de la tradicion poética y una constante
blsqueda de las posibilidades que ofrece € len-
guaje han creado en su obra un universo poético
propio y original.

Araguasreunié en laantologiaBillarda (1999)
un conjunto de poemas que ofrece al lector un pri-
mer acercamiento a su poesia. Los temas que for-
man parte del universo poético de Araguas parti-
cipan de las propuestas teméticas de la llamada
xeracion dos oitental: lainfancia, lo cotidiano, la
politica y la muerte son algunos de estos temas
entre los que hay que destacar, en € caso de
Vicente Araguas, la importancia del amor. En la
antologia antes mencionada, tres libros destacan
por su tematica amorosa: Paisaxe de Glasgow
(1978), As veces en domingo abonda coa tenrura
(1980) y O gato Branco (1995).

El autor se declara en su AutopoéticaZ? perma-
nentemente enamorado, por ello dedicard una
parte importante de su produccién lirica al amor.
La lectura de sus poemas permite distinguir una
trayectoria amorosa vivida desde miltiples angu-
los. Cada uno de los puntos que forman esa tra-
yectoria vital revelan que el amor no es sdlo
encuentro y celebracion, es también pérdida y
destruccion. Por ello encontramos en la poética
amorosa de Vicente Araguas una diversidad de
registros que retrata la mayoria de los estados de
la experiencia amorosa: del verso melancdlico
evocador de amores ya vividos, pasamos a com-
posiciones de una mayor carga erética o a textos
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dotados de un sentido del humor muy sutil que
busca la identificacion del lector.

Para poder acercarnos a la poesia amorosa de
Vicente Araguas y mostrar los registros que for-
man este itinerario se han seleccionado algunos
de los poemas publicados en los tres libros men-
cionados. Estos poemas estén agrupados en tres
secciones que responden a tres momentos distin-
tos de la experiencia amorosa: €l comienzo, mar-
cado por el encuentro y la celebracién del amor;
la plenitud de esta vivencia, en la que aparece por
primera vez el miedo a la separacion, y, por Ulti-
mo, la pérdida, desde la que se percibe la nostal-
giadelo vivido.

2. DESEO, ENCUENTRO, VIVENCIA

Este recorrido amoroso comienza en su primer
poemario, Paisaxe de Glasgow, publicado en
1978. En las primeras péginas de este libro €l amor
se presenta como un golpe capaz de rasgar una
entidad incorp6rea, inaprensible: “un golpe de
amor rachard o balbordo do vento” (p.28). El amor
Se anuncia, por tanto, desde estos primeros versos
como una fuerza imparable de poder absoluto.

Un texto que se aproxima a la descripcion de
los efectos de la pasion amorosa es €l poema que
comienza “Porque te quero, que pouco importa’
(p-26) de Paisaxe de Glasgow. Este verso contie-
ne la explicacion de todos los despropésitos que
se describen a continuacion. La vivencia amorosa
proporcionala valentia suficiente para soportar la
soledad y el dolor. El amor se sitlia por encima de
cualquier otro acontecimiento y es, ademés, la
osadia con laque € poeta acomete acciones extre-
mas. €l robo, la huida, la agresién o €l asesinato.
Si el “yo poético” se siente capaz de realizar todo
esto no existird nada a lo que tema enfrentarse
desde el sentimiento amoroso. Los sucesos des-
critos a través de iméagenes hiperbdlicas expresan
lafuerza extremade laque se siente dotado €l que
ama. La soledad es € espacio poético donde se
desarrolla la busqueda de la persona amada:

Rinme do revisor, collin un tren,
esquecido dos cregos, busqueite, amor,
procurei na soidade s unha cor

e, a0 darcha, sabia que estabas ben. (p.26)

1 Paraunaaproximacion ala estéticay alos autores que forman parte de este grupo remito al articulo de Villar, M., (1999): “ A poe-
sia galega na fin do segundo milenio (1976-1998), en Actas das | Xornadas das Letras Galegas en Lisboa, Santiago, Xunta de Galicia

2 “Glasgow, novembro do 72, eu andaba a beber soidades nun pub que se chamaba The Rock. Eu estaba namorado, ¢cando non?, e
din en tecer un poema, ‘Porque te quero, que pouco importa’, publicado méis adiante no meu primeiro libro Paisaxe de Glasgow”.

(Boletin Galego de Literatura, n.° 17. 1° Semestre: p. 199, 1997).
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Los efectos que €l amor causa se describen
también en el poema “XVII" (p.33), compuesto
por cuatro estrofasy un verso. La enunciacion de
cada estrofa, enmarcada con €l verso inicial ““Si
non fora por ti”” y cerrada con el verso “eu non
seria’ enumera todo aguello que el poeta puede
hacer. En este caso € amor es reconocimiento y
deuda. El yo lirico reconoce que todas las poten-
cias y facultades que posee tienen una causa
comun, la existencia de la amada:

Si non fora por ti, non poderia

inventar choivas, rubir o arco da vella,

()

Si non fora por ti, non sentiria

aaberca, a cerdeira, tampouco aira

de vivir, misica espida,

()

Si non fora por ti, maldizeria

ista hora e 0 seran envolto en pranto; (p.33)

Gracias a la persona amada es posible la per-
cepcion de realidades ocultasy la creacion de otras
nuevas. La capacidad de resistenciaante el dolor se
relaciona con lapresenciadel ser amado. El dltimo
verso “si non fora por ti, eu non seria’ termina por
expresar la dependencia mas extrema entre los
amantes. la propiaexistenciadel individuo.

El sentimiento amoroso araguaniano, definido
a través de la descripcion de sus efectos en «
amante y en su existencia, desencadena distintas
vivencias.

En e poema “XVI” (p.32) aparece e anhelo
por la persona amada en una busqueda infructuo-
sa. El deseo del encuentro queda paralizado en
distintos planos. Todo aparece cerrado e inaccesi-
ble en el poema: desde la persona amada, presen-
tada como un fruto prohibido, hasta € silencio,
Unica estrategia de la que es capaz el que amaen
la distancia. El espacio poético, simbolicamente
una casa sin salidas, proyecta la imposibilidad
del encuentro. El poema aparece dividido en dos
tiempos: un primer momento de soledad durante
el amanecer, identificado con el tiempo del
encuentro, y el atardecer, momento en el que €
tiempo de la espera se agota manifestandose la
resolucion de la busgueda amorosa. Entre esos
dos tiempos se sitllala certeza de la existencia de
laamaday la necesidad de confirmar su presencia
en el encuentro:

Sabia que esistias, por sabelo

arrinquél os espellos do faiado,

aluz que latexaba, eu calado
percuraba o teu amor, queriatelo. (p.32)
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El poema “XXIII" (p.43) rompe con las
expectativas del lector en una composicién amo-
rosa. Para hablar de la pasion se convocan los
nombres de distintos artistas en el poema:

Jane fonda manuel antonio
Rimbaud vivadi krivine

Morente behan viglietti

Gomez brassens e mclean (...) (p.43)

Araguas distingue dos tipos de pasiones, la
artistica y la amorosa, y para €llo utiliza como
Unico recurso la nominalizaciéon. Nombrar a
Rimbaud basta aqui para hablar de poesia; escri-
bir el nombre de Vivaldi es escribir sobre su
musica. El poema forma asi un extenso inventa-
rio de los nombres de artistas a los que el poeta
amay admira. Un tributo que supone al mismo
tiempo una “autopoética’ donde dejar constancia
delasinfluenciasy nombres que forman parte del
universo cultural y sentimental del autor, que €
lector debe decodificar. Sin embargo, esta lista
terminara convirtiéndose en una declaracién de
amor. En los Ultimos versos aparecen los pro-
nombres de la experiencia amorosa —nosotros,
tdy yo— junto a mar, imagen totalizadora de la
naturaleza. De este modo la pasion por e arte es
compartida por la unién de los amantes:

Bibiano dylan allende
Pimentel ringo james dean
Donovan xerardo angelica
enos, ti, omar emin

e nos, ti, o mar e min. (p. 43)

La expresién poética del reconocimiento y la
gratitud aparece en “Pra non decir que non falei
dosteusollos’ (p.13), del libro As veces en domin-
go abonda coa tenrura (1980). El poema se cons-
truye sobre la descripcion de todo aquello que la
persona amada ha ofrecido a través de su mirada.
En e poema anterior veiamos cdmo Araguas no
precisaba més que de una ndmina de escritores y
artistas como material poético para la expresion
del sentimiento amoroso. En este poema la selec-
cién de un Unico motivo, los ojos de la amada, es
suficiente para condensar en él todas las vivencias
de la relacion entre los amantes. Esta imagen, de
gran presencia en laliteratura, demuestrala pervi-
venciadelatradicién literariaen laobrapoéticade
Vicente Araguas, enriquecida con imagenes poéti-
cas novedosas.

Los gjos son la luz que guia e ilumina en los
primeros versos, en la parte central del poema la
mirada se convierte en un lugar donde abandonar
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€l temor y retener laidea del suicidio; los Ultimos
versos expresan e camino fértil y habitado que
aparece ante €l amante gracias a la mirada de la
persona amada:

Dos meus temores son fardel i esporta,

da mifia senrazén lume e acoso

daidea do adibal, daideatorta,

atrancos do cantar si se desnorta

esguio ollar de amor e perguizoso

son pozos e alecrin, camifio e horta. (p.13)

3. CONTEMPLACION, EROTISMO,
CULMINACION

O Gato Branco (1995) permite establecer, a
través de las distintas secciones que |o componen,
un itinerario completo de la experiencia amorosa
del poeta. Los primeros poemas nacen del
encuentro y la contemplacion. A estos poemas les
sucederan otros en los que el amor sevive en ple-
nitud. En este punto surgira por primera vez €
miedo y la duda. El desgaste y la conciencia del
debilitamiento de la pasion amorosa marcan la
continuidad de la relacion. La pérdida fina y
todas las consecuencias que de ella se derivan cie-
rran este recorrido vital. Surge entonces el dolor
—inquisitivo de causas o requisito necesario para
su liberacion—y con él setrazad trayecto queva
desde € recuerdo hasta el olvido a través de la
memoriay larecreacion del pasado.

Los distintos momentos de la relacion amo-
rosa, € humor y €l erotismo son los nicleos
teméticos del libro. Sus versos, depurados para
encontrar rotundidad y fuerza en su brevedad,
dibujan una suave melancolia que rescata, con la
misma intensidad de lo vivido, los momentos
pasados.

Se ha sefialado que el propio poemario traza
un itinerario de la experiencia amorosa; 10s titu-
los que dividen las secciones del libro marcan
esta evolucion: Para que nunca marche (p. 8),
contiene un Unico poema que expresa el temor
de la pérdida. Estratexias (p.11) relne poemas
en torno a encuentro, al mismo tiempo que nos
sugiere tacticas para afrontar la ausencia de la
persona amada. Oficio de Ollar (p.21) desvela
en su titulo la entrega al sentido de la vista,
lugar donde inevitablemente comienza la expe-
riencia amorosa. Esta actividad se produce de un
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modo furtivo, como el que no puede resistirse a
recoger en lamirada todo aquello que se le ofre-
ce —especiamente de forma carna— o en la
quietud que requiere la contemplacion, modo de
ver mas profundo y perdurable. Flash-Back
(p.31), es el momento de la evocacion y de la
melancolia. Se trata de un breve recorrido por €
pasado para constatar 10 que no puede volver a
vivirse en el presente, pero que perdura como
forma de amor inextinguible. En A Plenitude
(p-45), una de las Ultimas secciones del libro,
aparece €l juego y el humor tras la culminacion
amorosa. O Gato Branco (p.57), seccidn que da
titulo a libro, condensa todo lo expresado en €l
poemario: €l miedo a la pérdida y el recuerdo
como esfuerzo Ultimo de vivir lo que acaba de
perderse para lograr la recuperacion del amor v,
con él, lainmediata destruccion del olvido. Final
de Palabra (p.65), seccién que cierra € libro,
esta dedicada ala despedidairremediable y defi-
nitiva.

En & poema “Apunte do natural” (p. 13) la
contemplacion de una imagen cautivadora es la
Unica accion que se realiza. El poema se convier-
te en la expresiéon de un solo instante, por ello se
utiliza un lengugje depurado en su sintaxis capaz
de capturar solo lo esencial:

O pelo é auga

choutando,

enredadeira.

Desde aqui os zapatos

unha mancha branca e crema.(p.13)

La concision del texto reflgja perfectamente la
natural eza efimera de una mirada furtiva incapaz
de recoger todos los detalles de la figura observa
da, de ahi que sea necesaria su reconstruccion a
través de pequefios retazos.

La brevedad sigue marcando la coincidencia
con la persona amada en “Breve encontro’3
(p.15) . La Igania se impone en e espacio del
poema. El final delatardey el fondo de una sala
en las citas ferroviarias evocan un encuentro
fugaz, como un tren que se algja tras un instante
de permanencia: “O dia/ é un fardel/ nabarra./ Un
tren que marcha’. (p.15)

La condensaciéon de elementos logra en €l
poema transmitir la idea de fugacidad. La ima-
gen de la estacion, lugar del encuentro, contras-
ta fuertemente con la persona que en ella se

3 El titulo y contenido de este poema recuerdan a la pelicula Breve Encuentro, escritay dirigida por David Lean en 1946 y prota-

gonizada por Celia Johnson y Trevor Howard.
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encuentra. El gris de una escena ferroviaria se
contrapone a verdey azul de laplayaconlaque
la amada queda identificada: “Ela (verdeazul)/a
praia’. (p.15)

Contemplar el cuerpo femenino se convierte
en entregada dedicacion en la seccién Oficio de
Ollar (p. 21). Lamirada nos lleva en los poemas
de Vicente Araguas a uno de los aspectos mas
logrados de su obra: el erotismo y la sensualidad,
tratados siempre desde imagenes poco habitua-
les en la poesia. La intensidad del erotismo radi-
caen su brevedad. La palabra se reduce, el espa-
cio de la descripcion desaparece para lograr que
se imponga lo sugerido sobre lo descrito en el
poema.

En “Lady Godiva’4 (p.23) se inicia un juego
de perspectivasy referencias culturales a partir de
la presencia del cuerpo femenino. Una aparicion
dominada por las lineas que se dibujan en €
poema el horizonte maritimo, € trayecto de una
bicicleta trazando un recorrido en para€elo, €
cuerpo tendido a sol, asi como los fuertes colores
gue rompen un fondo de playa: “Ela de stpeto/
nunha bicicleta/ verde/ napraia” (p.23)

Visiéon que se prolonga en el poema “ Peeping
Tom”5 (p.24). En estos dos poemas €l amarillo, €
violeta, €l azul y € verde, son los colores intensos
de unavisién de la que resulta dificil escapar. La
mirada se sumerge en esta escena maritima inun-
dada por € sol; la linea del mar, € recorrido de
una bicicleta, la linealidad de un cuerpo tendido
representan la horizontalidad de un sabana que
todo lo envuelve:

uUn corpo
horizontal

e queima

0 sol,

€ unha saba
marela. (p.24)

En algunos casos, la mirada no puede traspa-
sar todos los limites. La imaginacion continta el
trayecto de lo sugerido con la utilizacion del
humor en e poema “Roupa interior” (p.26). La
brevedad del tiempo de “la visidon® tiene su
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correspondencia en € trozo de tela que cubre €
cuerpo contemplado furtivamente. La sensualidad
femenina resulta demasiado evidente. Por este
motivo € texto utiliza el humor y la ironia. La
ropatiene labrevedad de una chispay, como €lla,
saltaalavistasin pretenderlo. Cadaverso nombra
una pieza de ropa, cuyo tamafio decrece con la
enumeracion, y, tras ella, las miradas se precipitan
sin remedio:

Faisca

negra

danza.

¢Braga,

dip

ou tanga?.

Alavan

as pupilas

en avalancha.(p.26)

“Cando ela dorme” (p.29) nace asi mismo de
la contemplacién. Sin embargo este poema surge
de una experiencia amorosa. Los sabores y las
texturas se mezclan en la composicion logrando
una fuerte sugestion erética. El sexo se siente
desde la boca, de ahi que dominen los sabores
como imagen del encuentro fisico. El placer es
fugaz y se percibe con la nostalgia de un encuen-
tro que ha terminado. El sabor del sexo es un
recuerdo, un testimonio que permanece como
prueba del acto sexual. ElI sexo femenino y €
sexo masculino se representan en los sabores
fuertes que se contraponen y se mezclan —el
acido delafruta, el sabor amargo de un cigarro y
el dulce de la nata—. La fruta se enfrenta en su
formay textura alaforma félica de un bizcocho
“despefiado”—imagen del sexo del vardn tras €l
acto amoroso— o la de un cigarro y su humo
ascendente. Las iméagenes de los alimentos y del
tabaco centran toda la simbologia sexua en la
boca. La originalidad de estas imagenes convier-
ten el poema en una experiencia erética velada
parael lector en una primeralectura. La simbolo-
gia del texto y la aparente sencillez de su Iéxico,
extraido de la cotidianidad, crean un poema de
multiples interpretaciones:

4 Lady Godiva, heroina del siglo XI, casada con €l tiranico Conde de Chester. Lady Godiva ayudé a su pueblo accediendo a pase-
arse desnuda montada a caballo, condicién que su marido habia sefialado para disminuir los impuestos que abrumaban a los habitantes
de Coventry, segiin le habia solicitado su esposa. Vicente Araguas evoca laimagen de Lady Godivaen el titulo del poema antes de des-
cribir lavision de un cuerpo femenino montado, en esta ocasién, en una bicicleta

5 El titulo de este poema contintia la historia de Lady Godiva (vid. Nota 4). Los habitantes de Coventry, agradecidos por € gesto
de su heroina, decidieron encerrarse en sus casas para evitar verla desnuda. Sélo un hombre indiscreto se atrevié a mirar; por ello fue
Ilamado desde entonces Peeping Tom, Tom €l fisgdn. A partir de esta historia Vicente Araguas retine dos poemas para ofrecer las dos
versiones de una misma escena: el cuerpo contemplado y la mirada indiscreta que sigue su recorrido.
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Cando eladorme

& un sabor

de laranxa

brava.

E o fume do cigarro
doce como

nata montada. (p.29)

Otra composicién que nace en € momento
posterior al encuentro de |los amantes aparece en
la seccién A Plenitude (p.45), titulo querevela el
momento alcanzado en la experiencia amorosa.
El poema “Para despois do amor” (p.51) contie-
ne los elementos que definen la situacion de
complicidad y cercania de quienes se han
amado: €l juego, el café, el cigarroy las miradas.
Tras el encuentro amoroso la plenitud consiste
en lograr algo mas que la unién de dos cuerpos.
La proximidad alcanzada no es solo fisica. Los
ultimos versos trascienden el erotismo de otras
composiciones al sugerir una relacion amorosa
mucho mas profunda:

A mafia,

de café negro

e cigarrifio,

A esperita.

Dous corpos,

s veces,

son méis

caunha parella. (p.51)

El poema“Ela’ (p.48) nos sitlla en el momen-
to inmediatamente anterior a encuentro de los
amantes. La verticalidad de los cuerpos que se
aproximan dara paso a la horizontaidad de la
union carnal. La palabra que cierra e poema
“lambada’ y la expresion que aparece en los Ulti-
MOs versos, “cabra que tira a0 monte esta parella
caendo horizontal”, muestran la reformulacién
poética del lenguaje cotidiano.

“Motel” (p.47), poema de un fuerte erotismo
contenido para lograr mayor intensidad, compo-
ne en versos breves y rapidos la imagen del
encuentro amoroso. Las diferencias fisicas de
los cuerpos masculino y femenino se identifican
con las distintas formas y colores de dos ingre-
dientes que se complementan: “la leche” y “la
canela’. La unién de estos componentes juega a
su vez con el doble sentido de los verbos “ver-
ter” y “nevar”. El espacio, sin descripcién, sblo
nombrado, contribuye también a dotar de una
gran sensualidad a este breve poema. Un motel y
una habitacion cerrada bastan para sugerir la
escena amorosa:
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Cando se verque,
elandalete

el espido

canela. (p.47)

Rescatamos aqui un poema de As veces en
domingo abonda coa tenrura donde la expresion
del erotismo acanza una intensidad mayor. El
poemaseiniciacon el verso “A cachdn, sempre a
cachon” (p. 19). La pasién carna se desborda en
los cuerpos que se oprimen y se abren entregados
en lalentitud de un cuarto oscuro. La escena amo-
rosa es descrita minuciosamente en e momento
de la unién:

Vanse abrindo

As portas corredeiras
Dos froitos sinalados.
Recenden xirasoles

A suor e sdliva. (p.19)

El erotismo que contiene €l poema escapa a
través de los liquidos que emanan los cuerposyy €l
aroma que los envuelve. El climax del encuentro
amoroso se resuelve con laviolenciadel estallido,
del cuchillo y del gemido, elementos que definen
laplenitud del encuentro fisico a final del poema.
De nuevo, a igua que en los poemas anteriores,
el sentido gustativo y olfativo se imponen en la
experiencia amorosa por encima de la vista o €l
tacto, sentidos que con mayor frecuencia acompa-
flan a encuentro amoroso en las composiciones
poéticas. El espacio cerrado y e discurrir lento
del tiempo son los elementos que definen el espa-
Ccio poético del encuentro erdtico.

4. MIEDO, PERDIDA, ANORANZA

Flash-back es la seccion que marcaen O gato
branco (1995) € momento para la evocacion,
construida con breves retazos arrancados de la
memoria. Escenas de verano, los cines, los
domingos de lainfancia, son las impresiones que
se mezclan con la primera experiencia amorosa.
Estas iméagenes que reaparecen en la memoria son
las fotografias del interior que vuelven para unir-
se alas nuevas experiencias.

El desamor se anunciapor primeravez y lapér-
dida empieza a sentirse. Nace & momento para la
stplica. “Que ela non se vaia’ (p. 9) expresa €
miedo y € ruego interior ante la separacion inmi-
nente. Este Gnico poema, que constituye por si solo
toda la seccién “Para que nunca marche’ (p. 9),
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nos sitlia en la vivencia amorosa de la que se quie-
re excluir la posibilidad de la pérdida. EI miedo
transforma desde la incertidumbre el espacio de la
experiencia amorosa. Una casa, lugar que encierra
las vivencias de la relacion, toma la apariencia de
un barco ala deriva que pierde irremediablemente
todo lo que contiene. El deseo de continuidad pre-
parael interior de quien necesitaimpedir la separa-
cion. El corazén intenta reforzarse ante la pérdida:

Para que non se vaia
ela o corazén
estédseme vestindo
natarde

de balandro. (p.9)

El abandono se intuye. Las imégenes que se
suceden sugieren laideadelo queyase estaadgan-
do: una casa que discurre como un barco, un gera-
nio que huye desde unamacetay latarde quellega,
mientas todo se prepara para impedir esa huida.

En la ausencia de la amada el poeta construye
la imagen del vacio. El primer verso de
“Domingo mand’ (p.17) - “Marchou” - enlaza con
e Ultimo verso -“ela marchou”- del poema ante-
rior, “Diadomingo” (p.16). Los dostextos, inclui-
dos en la seccion Estratexias (p.11), nos sitlian en
€l dia de la semana mas propicio para la cotidia-
nidad. Sin embargo, la escena descrita no se
corresponde con un dia normal. Ese dia es un
domingo de ausencia. El vacio de la casa se iden-
tifica con la artificiosidad de un nacimiento sin
figuras. Lapuerta, tltimo umbral antes de la sepa-
racion, contiene el silencio del adiés: “ Duas per-
soas/ no marco da porta/ chorando quedo” (p. 17).

La seccién O gato Branco (p.57) es la parte
mas melancdlica del libro. Los poemas estan
dedicados a la ausencia de la amada y ala stpli-
ca. El poema que abre esta seccién muestra en sus
Ultimos versos las consecuencias de la separacion
de los amantes. El fin del amor eslapérdidade la
corporeidad y el debilitamiento de la existencia,
de ahi la stiplica por €l regreso:

Non me deixes mais,
nos me deixes
sombra

deti edemin
sombra de dous
sombra. (p. 59)

En € siguiente poema, la ausencia impone la
sensacion de lgania y transforma todas las formas
conocidas en lafigura de laamada, incluso las més
disantesadla
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Agoraladra, un eco
subindo polas géargolas

gue tendo forma de can
debuzan a sta figura.(p. 60)

En “Starry, Starry Night” (p.61), aparece la
aforanza. Los motivos que describen el momen-
to del recuerdo se sittan en la noche. Un Unico
elemento desencadena el recuerdo por medio de
una asociacion perfecta: el ruido del viento sobre
las ramas es la caligrafia de una carta escrita
apresuradamente como el vuelo de un p§aro.
“Viento- arbol- pgjaro” forman esta escritura de
la huida. “Los perros, €l alcohal y los somnife-
ros’ son los destinatarios de la noche, identifica-
da con |la soledad:

Recordei atlia carta
escrita con letratorpe
de voo de gorrion
fuxido

aos cans, & soidade,
ao brandi misturado
con somniferos. (p.61)

Sin embargo, |la pérdida encuentra solucién en
algunos textos. El poema*“Elaven defora’ (p.62)
demuestra el poder de recuperacién que la vuelta
de laamada g erce sobre todas | as cosas. El regre-
so deshace € mapa del olvido y devuelve todo a
lavida

Caixa de bomboéns,

dalias, azaleas

para o camifio de volta, costa
abaixo arroiando

vida, sensacién algodonosa (p.62)

“Adeus e boasorte”’ (p.70), esel Ultimo poema
de esterecorrido por lapoesiaamorosa de Vicente
Araguas. En esta ocasion la despedida parece
inevitable:

Eis o tempo
mais duro

cando un deles
ameaza

-¢équen tivo
aculpa?

ningun dos dous
se cadra-
conirse. (p.70)

El momento trégico de la ruptura lleva a la

Ultima busqueda, la palabra que pueda salvar alos
gue se aman. Se ha rechazado la posibilidad de
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designar un responsable. Todos los objetos de la
casa presienten la despedida. Sdlo la palabra,
materia de la que esta hecha €l poema, podria evi-
tarlo con su poder de transformacién:

Pero non,

ainda é cedo

se eles pronuncian

a palabra.

(Ai, amor,

no faiado

hai unha chea

de verbas méxicas). (p.70)

La salvacion depende entonces del hallazgo
magico de ese arroyo de palabras que se esconde
en lo ato de un desvan.

5. POEMAS PARA LA RUPTURA

Vicente Araguas no es un poeta de facil lectu-
ra. El universo que construye en cadaverso secie-
rra sobre referencias culturales y vivencias perso-
nales de dificil acceso en un primer acercamiento.
Sin embargo, esa primera dificultad que aparece
ante e lector no supone un camino cerrado, de
ellase derivan unapluralidad de lecturas que enri-
quecen su poesia. En cada lectura se descubre
algo nuevo que permite a lector construir su pro-
piavivencia del poema:

Se lemos por vez primeira a poesia de Vicente
Araguas pode que nos vefia un sentimento, una
impresion de distancia, xa que 0 Seu universo
poético é propio e peculiar: propio porque o lec-
tor nesta primeira lectura non chega a captar as
slias claves literarias, e por iso € peculiar. (...) O
poeta quere que aqueles que se acheguen 6 seu
universo poético perciban sensacions diferentes.
De ai que a interpretacion da poesia de Vicente
Araguas non sexa univoca senén plural. Todo fica
nas mans do lector, de cada lector. E o lector un
novo creador no caso de que se atreva a facer
unha nova interpretaci 6né.

Las clavesy las propuestas tematicas que des-
criben la ruptura de los afios 80 aparecen en la
poesia araguaniana bajo su peculiar mirada. El
culturalismo, la preocupacién por los aspectos
formalesy launion detradicion y modernidad son
las principales lineas de esta ruptura. El primero
de estos componentes, el culturalismo, aparece en
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Araguas con un sentido que trasciende la mera
referencia culturalista para dotar a poema de un
mayor significado. El poema “XXII1”, del libro
Paisaxe de Glasgow (1978) esun g emplo deello.

La unidon de tradicion y modernidad puede
encontrarse en poemas como “Lady Godiva’ y
“Peeping Tom”. A partir de la historia de Lady
Godiva, que se remonta a siglo XI, Araguas rein-
venta e papel de sus dos protagonistasy lostrada
da a una escena maritima para describir las sensa
ciones que sugiere lavision de un cuerpo femenino.

El didlogo permanente que sostienen tradicion
y modernidad en la poesia de Araguas se constru-
ye sobre las lecturas personales y el novedoso tra-
tamiento de imagenes y lugares comunes.
Escoger como imagen de la sensualidad femenina
los nombres de | as prendas de ropainterior o citar
a Jane Fonda junto a Manuel Antonio son gem-
plos de este modo personal de llegar a la moder-
nidad a través de latradicion.

La preocupacion por los aspectos formales se
refleja en la poesia de Vicente Araguas en una
lograda depuracion del lenguaje. Es precisamente
en la economia de elementos donde € poemario
consigue intensidad y una mayor fuerza en el
ritmo. Lejos de buscar la ssimplicidad poética, sus
versos encierran en la condensacion conceptual
una mayor dificultad para el poeta: lograr con los
minimos elementos la méaxima significacion.

Sin embargo, aunque podamos reconocer agu-
nas de las claves estéticas de |a xeracion dos otein-
taen la poesia de Vicente Araguas, la evolucién de
Su poética ha seguido un camino propio:

Vicente Araguas es un poeta de contrastes que
transforma la épica cotidiana en lirica sin tiempo,
gue nunca renuncia al compromiso ni con la reali-
dad ni con sus propios sentimientos.

¢Por qué hemos de elegir? En ese debate poético
tan actual donde se encuentran extremos (dos extre-
mos muy concretos como son los defensores de la
linea clara de la experiencia realista y 1os herméti-
cos del espacio sagrado y la expresion conceptual),
Vicente Araguas representa un extrafio equilibrio.
En su discurso poético conviven con naturalidad
ambos extremos’.

En su poesia la experimentacion formal
depende de un lenguaje cotidiano que adquiere
una nueva formulacion poéticagracias a contex-
to en el que Araguas sitla las imégenes del
poema. La expresion conceptual junto alas refe-

6 Megjia, Carmen: “Presentacion da Antoloxia Poéticade V. Araguas: Billarda’, Madrygal, 2000, 3: 123.
7 lglesias, Amalia: “Presentacion daAntoloxia Poética de V. Araguas: Billarda’, Madrygal, 2000, 3: 122.
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rencias culturales y personales suponen un her-
metismo en ocasiones insalvable para el lector.
Sin embargo, existe la posibilidad de convertir
una experiencia personal cerrada en un poema
abierto a multiples lecturas:

“LapoesiadeAraguas es un recorrido por su sen-
sibilidad, que es urbana, nostélgica, vigjera, musi-
cal, anglosgjona y ferrolana(...) Y es un recorrido
en clave: pocas veces se nos da el sentido, y quiza
no valgala penabuscarlo: en lainmediatez sensiti-
va hay un sentido suficiente’8.

Vicente Araguas se pregunta por los motivos
de su escritura y la respuesta se encuentra en su
Autopoética:
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por qué escribo, se o soubese igual nin o facia. Si
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se sempre fose aderradeiravez, isto € con paixon,
as veces coa pel de galifia ou cunha bagoa a
piques de estoupar®.
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no en el que sentirse acompafiado justifican una
poética en la que hablar de la experiencia perso-
nal, los recuerdos y las pasiones vividas son una
forma de reconstruirse para €l lector y de acan-
zar, desde la modernidad, una estética universal.
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