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Elementos comicos en los autos de Calderdn:
funcion y sentido

por Victor GARCIA RUIZ
(Universidad de Navarra)

En principio, no parece el auto sacramental calderoniano la parcela del teatro dureo mds apta
para figurar en este coloquio sobre el gracioso. No obstante, a cualquier lector de autos le habra
Hlamado la atencidn la presencia en ellos de ciertos elementos cmicos vinculados a un personaje
que dice algunas graciosidades, mds o menos chocantes, en pleno mundo alegérico, y que trae a la
mente al gracioso de comedia. Mi intervencién pretende delimitar el alcance y sentido de estos
elementos cémicos asi como su relacién con el tipo del gracioso.

Valbuena Prat, en los prélogos de su edicién!, menciona y pondera segin los casos, la
presencia de estos «graciosos». Leavitt, en el tinico trabajo dedicado directamente a este tema2,
retne unas rapidas referencias a los «funny characters» de unos quince autos y dedica algo miés de
espacio a reivindicar la densidad e importancia del Pensamiento en La cena del rey Baltasar y del
Labrador en El gran teatro del mundo, en contra de otras interpretaciones. Concluye que estos
personajes calderonianos «though allegorical are more human» y que en el humor y en la creacién
de personajes humoristicos Calderén descuella enormemente sobre los demés dramaturgos (144b).

Consideraciones genéricas

Antes de pasar al estudio concreto de algunos autos, me parece necesario hacer una pocas
reflexiones previas de tipo estructural que nos permitan determinar la funcién del humor en el
marco del auto sacramental como un marco distinto del de la comedia. Creo que habria que partir de
este principio: no puede €l critico abordar los elementos cémicos del auto con los mismos
presupuestos con que se abordan los de la comedia de capa y espada. Consiguientemente, debe

1 P. Calderén de la Barca, Obras Completas, 111, Madrid, Aguilar, 1952. Todas mis citas de textos
sacramentales proceden de esta edicién.

2 Sturgis Leavitt, «Humor in the autos of Calderén», Hispania, 39, 1956, 137-44. Como sefialaba
Diez Borque (Una fiesta sacramental barroca, Madrid, Taurus, 1983, 23), el humor en los autos es tema
poco frecuentado. Vid. la lista final donde ofrezco una recopilacién de trabajos.

CRITICON. Num. 60 (1994). Victor GARCIA RUIZ. Elementos cémicos en los autos de Calde ...

-~

= = Centro Virtual Cervantes



130 VICTOR GARCIA RUIZ Criticén, 60, 1994

huirse de apresurados paralelismos y valorar la funcién de esos elementos, mds o menos
abundantes, deniro de 1a concreta estructura dramitica que denominamos auto3, El auto, a su vez, se
integra en un Ambito mis amplio, de carécter festivo, religioso y anual, que es el Corpus Christi.
Por otro lado, la comedia y los géneros menores ofrecen seguramente algin tipo de influencia o
referencia, que habrd que calibrar. Este es, a mi juicio, el conjunto de factores que puede
condicionar la naturaleza y sentido de lo cémico en el auto calderoniano.

Mucho se ha escrito y hablado sobre la definicién de la comedia de capa y espada. Los
conceplos que a este propdsito suelen manejarse me sirven a mi ahora como puntos de contraste
porque, a pesar de discrepancias interpretativas, lo que parece claro es que la comedia de capa y
espada presenta una serie de convenciones que determinan un pacto entre el piiblico y el escenario.
Segiin ese convenio, cuando el espectador ha pasado por taquilla, conoce de antemano muchos de
los ingredientes de la comedia, porque en esa confianza ha entregado su dinero. Sabe que va a
enconftrarse con unos personajes tipificados: damas y galanes, criados y criadas, hermanos y padres;
un tema eterno: el amor prematrimonial; y una técnica: el enredo. A la comedia se le pide
sometimiento a determinados cdnones y nada de desconciertos. Se estimara el desarrollo o
complicacién novedosa de la mecinica de siempre pero sabiendo el piblico, desde el primer
momento, desde el vestuario, quién es quién, o sea, quién hard reir, quiénes disputardn por una
misma dama, quién pondra obstdculos que habrd que superar, etc. Que las sucesivas piezas se
anuncien como comedias nuevas no es mas que un flatus vocis. El gracioso de comedia se integra
en esa estructura convencional que lo define a él y en 1a que encuentra su sentido como parte del
artificio de diversion y juego que es fundante en el género comico.

Si volvemos los ojos hacia ¢l auto, nos encontramos con un género de limites menos claros,
del que podemos decir menos cosas. El canon de las convenciones procede en buena medida del uso
o consumo. La situacién a este respecto es bien distinta en ambos casos, por dos causas
basicamente: el caracter anual y el cardcter no lucrativo de los autos. No serian demasiados los
autos que un aficionado medio veria al cabo de su vida y, desde luego, €l de comedias seria
incomparablemente mayor. La anualidad iba unida a que los autos se encargaban a determinados
autores y empresarios, con lo cual no eran muchos los cultivadores del género. Como, ademis, se
trata de una actividad dramdtica subvencionada por el poder piiblico, el autor, teéricamente al
menos, puede moverse con la libertad que da el prescindir de 1a contaduria y desarrollar su técnica
propia. También puede ser una dependencia el hacerse acreedor a esos encargos pero resulta bastante
mds complejo tratar de determinar los méviles que actuaban en esas adjudicaciones. No sé si estas
circunstancias lo explican o no pero creo que pueden ponerse en relacién con el hecho de que no
encontremos ¢n el auto un sistema de convenciones apreciablemente consistente, ni siquiera en el
propio Calderén. De hecho, no parece fécil establecer una definicién verdadera, esto es: intrinseca,
de esas piezas que llamamos auto sacramental. Podemos sefialar, claro est4, elementos de todo tipo
(teméticos, expresivos, de personajes, de dimensidn...) que se repiten o acusan un evidente aire de
familia pero lo diferencial es que no predomina lo predecible, como en la comedia. Y esto, a pesar
de que en el auto la materia conocida de antemano es, en principio, més abundante que en el género
comico. El anual auto calderoniano presenta una inventio alegérica nuclear que consiste en una

3 G. Gintert, por ejemplo, cita como apoyo a su teoria del gracioso como ser contradictorio un texto

del Pensamiento en La cena del rey Baltasar («El gracioso en Calder6n...», 442) dando por supuesto que
gracioso de auto y de comedia son lo mismo.
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nueva manera de conectar los misterios de la fe con algin dmbito del mundo creado: mitologia,
antiguo o nuevo testamento, historia nacional, politica... En definitiva, las conocidas palabras de
Calder6n sobre asunto y argumento que figuran al frente de la edicién de 1677. Si se me permite
apurar la antitesis, el auto se orienta hacia 1a novedad y las comedias hacia lo consabido y aceptado.

Sin tratar de disefiar ahora una dudosa morfologia del género sacramental, podemos
preguntarnos qué esperaba o qué buscaba el piiblico o los piblicos en los autos. Enseguida habria
que recordar que, en principio, no iban dirigidos al vulgo sino a las autoridades municipales que 1o
financiaban y al rey, en el marco de un dia de fiesta grande. Heterogeneidad en el piiblico que genera
heterogeneidad en las expectativas pero, en el dramaturgo, conciencia de que no puede defraudar al
sector culto y solemne de su auditorio ofreciéndole materia estrictamente popular4, Esta situacion
crea la dificultad de explicar la recepcidn del auto en la masa iletrada de los espectadores. ;Buscaban
los distintos publicos edificacién doctrinal y deleite conceptual, adhesién emocional o
cuasilitiirgica, goce sensorial, miisica nueva y escenografia espectacular, jolgorio de dia festivo,
cada uno segtn sus talentos?S En cualquier caso, el autor daba y el piiblico buscaba algo distinto de
lo que se esperaba, por parte de todo tipo de piiblico, en una comedia de corral.

Cuando uno se plantea concretar los elementos bésicos de los autos calderonianos —no
digamos de la histérica entidad auto sacramental— comprueba que cuenta con una serie de
referencias demasido poco concretas como para constitutir convenciones sélidas: planteamiento no
realista 0 mimético sino anticotidiano; personajes abstractos, colectivos o desaparecidos; asunto
doctrinal catdlico plasmado en una accién e intencién basicamente expositiva y exaltadora;
lenguaje y tono grave y elevado; referencia eucaristica; manejo, en un solo acto, de la miisica y la
plasticidad escenografica. Ninguna de estas coordenadas afecta a la configuracion de la peripecia,
mds alld del enfrentamiento de Bien y Mal, momentdneo triunfo del Mal y final victoria del Bien.
No me parece que en un auto calderoniano puedan sefialarse muchos mas aspectos comunes 0
pronosticables. De esto intentaré obtener algunas conclusiones.

En primer lugar, que el elemento cémico no se da en virtud de una exigencia genérica y es, por
tanto, poco predecible. Un detalle significativo es la escasez de ironias autocriticas acerca de la
técnica de los autos, en contraste con las abundantes alusiones a lo tipificado de las comedias que
hacen los graciosos calderonianosé. Cuando aparece lo cémico en los autos es en virtud de esa

4 Otro asunto es qué pasa cuando el auto se representa en los corrales, como sabemos que sucedio.
Seguramente que perdia mucho y resultaba poco atractivo, a no ser que se adaptase o que la oferta de
comedias fuera escasa por cualquier motivo, especialmente por cierre de teatros.

5 Ninguno de estos me parece improbable, tampoco el primero, y en ello pongo mi propio testimonio,
creo que legitimamente pues si de algo tenemos certeza es del texto compuesto por Calderdn. Si puedo
calificarme como receptor culto, encuentro que lo interesante del auto es su novedad de catequesis culta,
que no trata de ensefiar algo desconocido sino de volver a mostrar lo que ya se sabe de un modo nuevo, en
parte dificultoso, original, con el fin de exaltar la belleza y verdad consoladora de la Revelacién. Me
pregunto hasta dénde influye en la interpretacién del auto el conocimiento y disposicién hacia la
doctrina catélica por parte del critico. Personalmente me resulta dificil no pensar que los autos tienen
como fin, mds o menos virtual, la ilustracién exaltadora de la fe, en la linea de la revitalizacién o
actualizacién propia del sermén. Fin que, como es claro, no excluye otros.

6  Albedrio dice en El pintor de su deshonra: «De la Creaci6n al Diluvio / buen salto ha dado la Historia,
/'y pienso que ha de dar otro, / si es que yo entiendo la trova, [ del Diluvio al Nacimiento» (842a;
subrayado mio). Ejemplos de autoironias de gracioso de comedia pueden verse en T. R. Mason, «Los
Tecursos...»,
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libertad estructural que vengo comentando. Es decir, dentro del registro serio y entonado del auto,
cuando le viene bien y lejos de cualquier sistematizacidn, Calderdn hace derivar a alguno de sus
personajes algo més hacia lo cémico. Y cualquier lector de autos sabe a simple vista que €l humor
no es un aspecto relevante. Como resultado creo un error hablar de gracioso en el auto o, sin
mencionarlo, manejar implicitamente ese supuesto. Ello induciria a engafiosos emparejamientos
con la comedia, con la que el auto mantiene relaciones pero de otro nivel no estructural.

La raz6n bésica es que el personaje que hacer reir ocasionalmente es, en principio, un personaje
con una funcién seria en el 4mbito del auto. Me parece que aquellos comentarios de Leavitt estan
marcados por esa equiparacién poco aceptable: como el «gracioso» del auto dice también cosas
«importantes» es como los «graciosos importantes» de algunas comedias. En La cena del rey
Baltasar, el Pensamiento, como personificacién sustantiva de una potencia espiritual que es,
simplemente responde a su naturaleza y funcién dentro del mundo del auto, que es un mundo grave
e «importante». Después, secundariamente en el orden 16gico, el talento cémico de Calderdn saca
rendimiento en este sentido al personaje, lo mismo que podria haberle dado un giro més serio.

El auto no tiene gracioso porque no tiene estructura fuerte; lo que sucede es que hay algunos
personajes que dicen algunas gracias en algunos autos. En la comedia lo cémico es mis que el
gracioso; es algo intencional, estructural, bdsico. En el auto, lo cédmico es menos que el
«gracioso», es un puro afiadido, una propina para ¢l espectador, un alivio «gracioso».

No obstante, en algin sentido sf cabria hablar de gracioso: pero seria el gracioso del Corpus. El
ambito festivo, y en principio devoto, de una fiesta eucaristica que ocupa el dia entero si establece
unas concretas expectativas de comicidad y diversién porque se da lo predecible, lo estructurado. En
la procesion con el Santisimo va la tarasca arrancando caperuzas; junto al auto, lo esencialmente
ludico del entremés y 1a mojiganga. Estos si me parecen elementos cémicos convencionales dentro
del sistema festivo y religioso que es el Corpus. Pero en este sistema, la funcién del microcosmos
auto sacramental, tanto por su intencionalidad como por el piblico de autoridades a que va
prioritariamente dirigido, es de cardcter grave.

Me he detenido en considerar las condiciones extratextuales que estimo imprescindibles para
situar adecuadamente los elementos cémicos de los autos calderonianos. Digamos ahora cosas més
concretas sobre ellos, tomando como base los que Valbuena clasifica como mitolégicos.

Algunos anailisis

En la versién manuscrita de El divino Orfeo, segiin Valbuena anterior a la de 1663,
encontramos que el ristico Albedrio interviene bastante en la primera mitad del auto. Podriamos
aislar dos secuencias de este auto y analizar el papel de este personaje. La primera (1822b-23) es
abierta por el Albedrio, que comenta comicamente, subversivamente, la advertencia de Orfeo a
Euridice de que no pruebe otros frutos que los sefialados por él.

Albedrio Muy mal me estuviera a mi
y fuera cosa muy linda
que para haber de comer
cada vez licencia pida.
Gracia ¢No ves que la més hermosa
manzana tiene podridas
las entrafias?
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Albedrio (Pues hay mis
de mondarla y de partirla
y en viéndola sana, zas??

En suave transicion, el Albedrio pronuncia un parlamento en que da razén de su naturaleza, o
sea, ¢l concepto de libertad humana. El tono es de agudeza e ingenio, al asociar libertad y locura,
pero la intencién no me parece intrascendente ni cémica sino que est4 en el mismo rango funcional
que una exposicién de la Gracia o la Fe sobre sus esencias.

Albedrio Claro estd
que siendo yo libre, habia
de ser loco, que no es
la locura, si lo miras,
mas que darse libertad
para que se haga y diga
todo cuanto yo quisiera,

y en aquesto se averigua
libre el loco, el loco libre
porque es una causa misma.
Y pues soy libre albedrio
ningunas leyes me obligan
por fuerza, porque a los locos
no les ponen ni les quitan.

Estos versos se cierran con dos recursos cémicos de raiz proverbial:

Libre nac{, loco soy
y toda la villa es mfa,
porque del desvergonzado
dicen que es toda la villa.
Amor (Cuéndo has de estar cuerdo?
Albedrio Nunca
que es tan dulce golosina
que el que la prueba una vez
o tarde, o nunca, la olvida.
Con cuidado y vigilancia
cur6 a cierto loco un dia
un su amigo; y él sanando,
el cuidado agradecia
diciendo, Dios te perdone
que buenos ratos me quitas.

La otra secuencia (1823b-24) consiste en un didlogo entre Albedrio y Aristeo, el personaje
demoniaco, que va disfrazado. Empieza también en clave cémica:

Albedrio No es mi trabajo pequefio
que aquesto de no poder
a todas horas comer
me quita a muchas el suefio.

7 Modemizo el texto que da Valbuena,
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Pero en el didlogo Albedrio da informes sobre el Jardin y la genealogia de Orfeo en un registro
que incluye hasta una interpretacién etimolégica del nombre de Aristeo. Y antes ha dicho:

Muy larga cuenta os he dado

de tierra, esposo y esposa;

y esta es la primera cosa

que en juicio en mi vida he hablado.

El remate de la escena es también cémico, a cuenta del disfraz de pastor que lleva Aristeo:

Albedrio Gana me dais de refr.
{Quién escucha y no celebra
que a ser pastor se venia
un principe, que podia
venir a ser la culebra
de estos jardines, mejor
langaruta, triste y fea.
Aristeo  ;No podré ser que lo sea?
Albedrio Endemoniado pastor,
estoy por nombrar aqui
suegra o tia para ver
si también lo podéis ser
que si a esto decis que sf,
que es més que culebra, a fe
que es vuestra locura extrafia.

Advertimos en Albcdrio glotoneria, bajeza refranera y de cuentecillo, chiste antisuegras, hibito
rustico, es decir, técnicas habituales del gracioso, villano o personaje cémico de las comedias de
corral, ¢Significa esto que aquél y éstos son lo mismo? Desde luego que no, porque estas
semejanzas son puramente externas y responden a los eternos recursos de lo risible. En estas dos
escenas la misma estructura de pértico y remate comicos nos advierte sobre su funcién cortical en
la caracterizacion del personaje. Lo nuclear era exponer —aunque sea humoristicamente— el
concepto de Albedrio y dar informaciones basicas sobre el mundo imaginario de la obra.

Poco mas adelante (1824b) nos encontramos que el Albedrio, actuando segiin su naturaleza,
inclina a Euridice al pecado. Esto es lo basico, aunque vaya envuelto en tono proverbial:

Albedrio  Ya que habéis salido aqui,
si os quereis entretener,
pues dicen que suele hacer
un loco ciento, de mi
sabed que el pastor que veis
hoy a estos campos llegé
y es mayor loco que yo.

En 1829a-b, como Albedrio que es, muestra el drbol del pecado en versos metaféricos y
remontados, aunque bastante 16picos:

Albedrio ;Has visto 4rbol mas bello
en cuantos reverdecen
al beber de la aurora,
cuando ldgrimas vierte
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en copas de esmeralda
cardmbanos de nieve?,

y a continuacion incita a Euridice en versos que alternan registros digno y bajo. El mismo caso es
el de 1829a cuando Albedrio desempefia su naturaleza, aunque sea con aspecto cémico que incluye
contraste con el elevado tono precedente, ironia en los tratamientos, pulla directa al demonio:

Albedrio Mi sefior Aristeo,
vuestra merced despeje,
porque aquestas zagalas
de ningdin modo tienen
sarna, ni han menester
el azufre a que huele,
despeje.

Aristeo Yo me iré,
pues ti, Albedrio, quieres,
que en ti no tengo imperio
y es fuerza obedecerte.

También la comicidad de este personaje pucde ser un puro chiste que se apoye en la situacién
dramaética para hacer reir al piiblico y no para hacerla avanzar. As{ ocurre en su presentacién
mediante un juego ingenioso cuyo efecto es el de oposicidn por torpeza (1821b):

Albedrio  Si yo canto, yo aseguro
que a mi dulce melodia
se muevan aves y brutos,
pefiascos y fuentes frias,
como a la voz de tu esposo.
Euridice  ¢Es posible que eso digas?
Albedrio  Si, mas moverdnse huyendo
que en moverse no se explica
que llegaran para oirme,
pues virtud tiene atractiva
quien se va como quien viene,
y a la primera voz mia
se moveran todos puesto
que huirdn todos, por no oirla.8

Para que se tenga idea de la proporcién de los elementos ¢cémicos en el conjunto de 1a obra,
estas que acabo de mencionar son todas las intervenciones del Albedrio a lo largo de este auto, que
es, dentro del corpus que manejo, uno de los sobresalientes en este aspecto. Y ya se ve que no son
muy numerosas. Segiin Valbuena, el auto procede de 1a comedia de Lope Orfeo y ha pasado por dos
redacciones. Lo antedicho corresponde a la version manuscrita, anterior a la versién impresa en
1677, que presenta cambios muy notables y donde el Albedrio es sutituido por un Placer, viliano,
sin relicve comico.

Hermano gemelo de este Albedrio es el Pensamiento de La cena del rey Baltasar, al que Leavitt
se refiere con m4s acierto, a mi juicio, que cuando analiza El gran teatro del mundo. Este

8 Para la agudeza, téngase en cuenta que «Orfeo significa / orador, y i lo eres / tanto que atraes y
cautivas» pues «oficio es el de orador / atraer con la energia y afectos de la oracién / cuantos la escuchan
y miran» (1822a).
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Pensamiento me parece un paradigma del sistema calderoniano de integrar lo cémico en el auto
haciéndolo fluir como algo intrinseco desde el concepto mismo que encarna el personaje. Al
comienzo de la obra (155-56), una larga intervencién del Pensamiento, vestido de loco, nos pone
ante la clave de su esencia: es ingobernable, vario y loco, en cuanto que representa lo prerracional.
Esta declaracién es como un cheque en blanco para que resulten naturales y coherentes sus
posteriores intervenciones de desvergiienza o desinhibicién, ya que gran parte de su comicidad
procede de que dice en voz alta sus reacciones prerracionales (156a):

Andar de loco vestido

no es porque a solas lo soy,
sino que en publico estoy

a la prudencia rendido;

pues ningiin loco se hallara
que més incurable fuera,

si ejecutara y dijera

un hombre cuanto pensara;
y asi lo parecen pocos,
siéndolo cuantos encuentro,
porque vistos hacia adentro,
todos somos locos,

los unos y los otros.

Exceptuando las incrustaciones del juego verbal con «cenador» y de una copla proverbial (173),
cuando Pensamiento provoca irrisién, especialmente en la cena, es a base de desarrollar
coherentemente esa nocién de pensamiento, respondiendo a su concepto como personaje del auto.
Por otro lado, actia también en registro serio y con bellos efectos como cuando lleva la Muerte
ante Baltasar (167) o cuando Baltasar piensa en Idolatria y Vanidad y Pensamiento empieza a
moverse en torno a ellas (168; vid. también 169, 172, 173).

La proporcién de elementos cémicos es semejante en El laberinto del mundo y El sacro
Parnaso. La Inocencia de Ef laberinto responde a su naturaleza y cumple una funcién digna de ella
en ¢l mundo del auto. A su lado, se da también la presencia de jocosidades basadas en cobardia,
juego verbal, misoginia, necedad pero, sobre todo, la degradacién ingeniosa de la Inocencia en
ingenuidad, estupidez o indiscrecién que dan lugar a situaciones humoristicas (1568a, 1565, 1578a-
b). Destaco aquélla en que Inocencia (1568) forcejea con la Culpa, que la quiere llevar al monstruo
para que la devore, hasta que la salva Tesco. Los recursos cémicos son abundantes y de seguro
habria muchas risas en ¢l auditorio pero la escena, creo, no pierde su sentido alegérico-doctrinal ni
el personaje su coherencia, ya que lo incoherente seria castigar a la Inocencia. Si la aisldramos, la
escena seria enteramente cémica y digna de un entremés pero, al formar parte de la estructura
significativa que es el auto, su comicidad estd al servicio de un designio serio. Segin Valbuena,
este auto procede de otro anterior de Tirso El laberinto de Creta, donde hay un gracioso llamado
Risel.

El sacro Parnaso es, a mi modo de ver, un caso algo especial. El argumento es un certamen en
el Parnaso entre la sabiduria cristiana y sus doctores contra la sabiduria pagana y el Judaismo, con
la conversion de San Agustin como episodio central. Dentro de este planteamiento, el Regocijo es
el encargado de dar el vejamen. Es decir, tiene una mision lidica asignada expresamente dentro de la
estructura de este auto. Luego El sacro Parnaso tiene previsto un personaje funcionalmente
comico. Y esto sucede porque es su estructura la que se ha aproximado a la comedia, y no
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simplemente porque se acumule un mayor niimero de jocosidades. De hecho, El sacro Parnaso estd
cercana a una comedia de santos con licencias temporales. No encontramos aqui explicacién
doctrinal alegérica mediante una misma fibula que signifique dos cosas a dos visos?. Es,
sencillamente, una contienda de textos. Asi pues, ¢l Regocijo si es, en este caso, un gracioso que
recibe golpes y cuenta historietas e incluso lleva tintes de personaje grotesco en la larga escena del
vejamen (793 ss.); pero para que esto sea asi han tenido que modificarse parte de esas minimas
convenciones que pueden observarse en la mayoria de los autos calderonianos. En cierto modo, la
excepcién confirma que, generalmente, el gracioso no encaja.

Creo que se dan incluso extensiones de lo cémico fuera del Regocijo. Me lo parecen, por
ejemplo, ciertas intervenciones de Fe y Misica (791a-92) y la figura del terco Judaismo, especie de
viejo cascarrabias que ¢s finalmente burlado y cuyo fracaso acogeria el publico con chacota.

La piel de Gedeon presenta un caso semejante. Fard si es un gracioso pero no un tipico
personaje de auto calderoniano. Su personalidad proviene de su habla sayaguesa, de su cobardia, de
su groseria y aversion al agua y su funcionalidad es puramente c6mica porque no tiene un concepto
al que responder dentro del mundo imaginativo del auto, como Albedrio, Sencillez, etc. Es un
personaje ni abstracto ni alegérico sino individual y con nombre propio, reverso de Gededn, tan
completamente marginal en la estructura del auto como prescindible, lo cual vale decir irrelevante
desde una perspectiva genérica.

Otros casos

Me veo obligado ya a hacer referencias mas someras a otros autos. Psiquis y Cupido (Madrid),
Psiquis 'y Cupido (Toledo), Los encantos de la culpa, Andrémeda y Perseo presentan un panorama
parecido al de El laberinto o El divino Orfeo, es decir, cierto niimero de elementos cémicos
radicados en un personaje alegdrico que primariamente cumple una funcién no cémica, acorde con
la estructura del auto.

Asi, la Sencillez en Psiquis y Cupido (Madrid), cuando ocasionalmente trata con el otro villano
del auto, 1a Malicia, echa pullas, emplea un tono bajo y sayagués, etc, pero en cuanto cambia de
interlocutor su lenguaje se torna basicamente decoroso aunque no desaparecen del todo los chistes
(cfr. 372, 376, 377b, 379, 383). En la version para Toledo, que es sensiblemente distinta, Albedrio
tiene un papel mas activo que en la otra versién la Sencillez. Conserva el tono de bajeza elemental,
pero como contrapunto a su primordial funcién de llevar a cabo su concepto. Véase, por ejemplo,
el largo parlamento (357b-58), lleno de menciones a realidades bajas y con chiste final contra los
taberneros aguadores de vino que, sin embargo, no desvirtdan el sentido bisicamente catequético del
pasaje. O la informacién que ofrece a 1a Apostasia (358-59), desenfadada pero sélida.

Andrdémeda y Perseo abunda en recursos cémicos ligados a otro Albedrio y no por eso deja de
actuar como tal concepto en ¢l mundo del auto. Por ejemplo, véase (1704a) c6mo una sola alusién
contra los médicos tifie el pasaje de comicidad pero su gran peso funcional de incitar al pecado
permanece inalterado.

En Los encantos de la culpa, basado en su propia comedia El mayor encanto amor (1635), la
presencia de los sentidos corporales como personajes permite a Calderén concentrar en el mds
material de ellos, el Gusto, toda una serie de cémicas destemplanzas sobre comida y bebida,

9 «La alegoria no es mis / que un espejo que traslada / lo que es con lo que no es; / y estd toda su
elegancia / en que salga parecida / tanto la copia en la tabla, / que el que estd mirando a una / piense que
estd viendo a entrambas» (El verdadero dios Pan, 1242b). Definicién que supone un progreso sobre los
«Sermones / puestos en verso, en idea / representable, cuestiones / de la Sacra Teologia» (427a).
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relacionadas con un animal tan tradicionalmente grosero como ¢l cerdo. Pero la glotoneria, en
contraste con los objetos mis espirituales de los otros sentidos, no es s6lo un puro recurso c6mico
porque, funcionalmente, contribuye a caracterizar la naturaleza del personaje.

En el caso de El verdadero dios Pan no hay sino unas pocas puntadas graciosas a cargo de la
Simplicidad, que hace honor a su ristico aspecto. Funcionalmente es importante y Pan lo busca
como unico que puede reconocerle por su falta de prejuicios. Judaismo y Sinagoga aparecen
también como jocosos en cuanto que el piblico sabe que su obstinacién presuntuosa estd destinada
al fracaso y puede sentirse seguro y superior a ellos.

Lo cémico estd ausente en El divino Jasdn, suponiendo que haya que atribuirselo a Calderén!9.
Desde luego, se advierte esquematismo estructural, cercania a un modelo mds narrativo, estrecho
paralelismo entre historia sagrada e historia profana que quizd constituye un pie forzado; la
simbologia y las correspondencias de elementos son intensas pero también més ingeniosas que
profundas. Me pregunto si la menor destreza inicial (segin Valbuena, lo compuso Calderén antes
de 1630) esta en relacién con la inexistencia de lo cémico.

Final

He estado imponiendo como una lente de aumento sobre los elementos cémicos de algunos
autos calderonianos. Ahora es ¢l momento de retirarla y comprobar que, en conjunto, €sos
elementos son minoritarios. Segiin cémputo de Leavitt (138a), sélo en 27 de los 75 autos editados
por Valbuena, es decir algo més de un tercio, tiene alguna relevancia este aspecto.

Las obras mitol6gicas que he manejado preferentemente presentan elementos cémicos en 7 de
10 casos. No obstante, hay que hacer algunas precisiones. La proporcién de lo cémico siempre
resulta minoritaria si se tiene en consideracién el auto en su conjunto. Por otro lado, son obras
cuya creacion estd condicionada por 1a existencia previa de mitos que generan una peripecia concreta
y unas exigencias de «aventura». Esta mas o menos forzada adaptacién de los mitos paganos se une
a la relacion respecto a obras concretas, comedias y autos, de las que Calder6n pudo servirse en
mayor o menor grado. De los autos mencionados, sélo de El verdadero dios Pan, El sacro Parnaso
y El divino Jasén, no puede citarse una obra posible término a quo.

¢Facilitan estas circunstancias pretextuales la presencia de 1o cémico en el auto? Lo cierto es
que, por ejemplo, en El pintor de su deshonra (auto) el Albedrio introduce elementos de comicidad
rdstica junto al desempefio de su funcién conceptual y La vida es suefio (primera redaccién) ofrece
una apariencia mixta semejante. Y, sin embargo, que ¢s lo que quiero destacar, en La vida es suejio
(segunda redaccién) no hay rastro de lo cémico. De dos comedias con gracioso han salido autos con
elementos cémicos pero a la primera reelaboracién estos elementos decaen. Nada de esto es
definitivo. S6lo pretendo llamar la atencién sobre la posible influencia de este conjunto de
circunstancias. Un caso semejante que podria estudiarse son los autos basados en el Antiguo
Testamento. Lo mismo que en los mitoldgicos, hay en ellos un pre-texto que impone
limitaciones. De hecho, Leaviit cita 8 de los 13 que Valbuena clasifica como veterotestamentarios.
Como resultado, pienso que lo cémico en los autos, cuando se da, va unido a ciertos personajes
que principalmente son algo que responde a su naturaleza conceptual y después, eventualmente,
contraen mds o menos funciones lidicas. Asf, el Albedrio aparece mencionado en E{ gran teatro del
mundo pero como cualidad del alma (209a), sin scr personaje alegdrico; o es personaje alegérico

10 Segin A. A. Parker (Los autos sacramentales de Calderén de la Barca, Barcelona, Ariel, 1983, 246),
que rechaza su autenticidad, no tiene el sello de Calderdn.
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pero en clave seria en El afio santo en Madrid!!. La inestable morfologia del auto les permite ser
ambivalentes pero no se encuentra en el auto el gracioso puro cuya mision sea hacer reir porque,
aunque diga muchas cosas graciosas, primariamente, ese personaje es serio. En cambio, si se da el
auto en que la risa estd ausente. Y ello porque asi como la comedia exige la presencia del gracioso
y de lo cémico en su misma estructura, el auto, en principio, exige 1a presencia de lo grave sin
impedir 1a de lo irrisorio. En algunos autos hay personajes serios que dicen también cosas
graciosas o cosas serias comicamente, pero no personajes cémicos que digan «cosas importanies»,
como se pretende a veces descubrir en algunas comedias!2.

Asi, creo que Leavitt (142-43) marra en su interpretacién-reivindicacién del Labrador de El gran
teatro del mundo al considerarlo un personaje enteramente cémico cuyas palabras no pueden
tomarse en serio. Es, ademds, uno de los personajes mis activos de la pieza. Yo creo que el
Labrador no es un gracioso sino, como dirfa Pero Grullo, un labrador. Para caracterizarlo como
labrador que es, en ¢l mundo inmanente del auto, Calderdn lo marca con tres notas:
inconformismo, avaricia egoista y bajeza de condicion. Esas notas que hacen de él un verdadero
tipo de labrador son al tiempo fuentes de comicidad, porque Calderén asi lo ha planteado. Tanto el
juego de palabras «oficio-beneficio» (207b), nada chistoso a mj juicio, como la respuesta que culpa
a Adan y Eva de que le den un azaddn en el reparto de papeles (210a), no me parecen sino formas
humoristicas de algo sustancial en los labradores: sus quejas inveteradas. En el plano 1dgico, estos
versos son antes una queja que un chiste. El defecto campesino de ver el mundo avaramente desde
la exclusiva perspectiva del propio interés se manifiesta también comicamente en sus deseos de
abuso mercantil (211); en su conducta ante el pobre (214) al que quiere poner a trabajar porque
equipara mendicidad con briboneria; en la muerte del Rey (215) y Hermosura (216), que le
importan un comino ya que a él sélo le afectan las cosechas y las posibles herencias; en la ridicula
y patética codicia con que se apega al misero azadén en el momento de su muerte (219b). S6lo una
episédica modificacion de su cardcter le permitir salvarse (216-17). En conjunto, me parece que
estamos, una vez mas, ante derivaciones cdmicas de un personaje serio.

Este fenémeno no se da indiscriminadamente con cualquier personaje sino con aquéllos que
tienen en comiin una entidad conceptual y una capacidad de degradacién. Hemos visto que el més
frecuente es Albedrio, cuyo contenido, clarificado tras la ruidosa polémica De auxiliis, es 1a base de
su actuacién y presencia en el anto. Pero el Albedrio, puesto que es esencial en él no someterse,
ofrece una serie de posibilidades cémicas por ¢l lado de la no convencionalidad, de lo extravagante o
trastornado. Lo mismo sucede con el Pensamiento. Sencillez, Simplicidad, Inocencia se degradan
en simpleza o mentecatez mientras que Gusto o Regocijo tienen una directa relacién con todo lo
alborozado. Calderén crea efectos comicos al trasladar transitoriamente una idea seria en si a un
dmbito mds cotidiano y realistico. La ambivalencia de estos personajes propicios para lo cémico
nos ilustra acerca de 1o subsidiario y prescindible de la risa dentro de la estructura del auto. Todo
depende de que el ingenio de Calderdn saque punta cmica a €sos conceplos-personaje.

Alonso Lépez Pinciano, en su Philosophia Antigua Poetical3, examinando las causas de la
risa, hace una distincién que nos interesa ahora por incluir una referencia al tipo de auditorio:

11 A pesar de su esporddica gracia sobre Absalén y los posuzos capxla.res (550a)

12 Esta ambivalencia funcional, contemplada desde la a mi juicio errénea equiparacién con la comedla.
es seguramente lo que hace considerar a Leavitt que «[estos personajes cémicos], though allegorical, are
more human, if one can use that word in such a connection» (143b).

13 Ed. A. Carballo Picazo, Madrid, CSIC, 1953, 1II, 44; otros pasajes al respecto 32-33, 68, 73. Para un
répido acercamiento a la teoria de lo cémico, vid. Arellano, «La comicidad escénica...», 47-50.
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Las palabras unas son urbanas y discretas, que sin perjuicio de nadie notable, dan materia de risa; y
esta especie es tal que puede parecer delante de reyes. Las demds, que nacen de la dicacidad y
murmuracién y fealdad y torpeza de palabras son malas y ansi se guarde el cémico de ella en todo caso
de acciones delante de reyes y principes grandes, los cuales aborrecen naturalmente a toda fealdad.

Aplicando estos principios de decencia y haciéndolos extensivos también a situaciones y
acciones, podemos comprender que la justificacién intelectual de lo cémico en el auto procede del
caricter inteligente, ingenioso o agudo con que Calderén lo busca en la misma naturaleza
conceptual de sus personajes.

Es mas, el correlato con los criados urbanos de Calderén y 1a orientacidén general de la comedia
del XV hacia lo c6mico ingenioso!4, puede ser esta habilidad para establecer tensién de humor,
pero no ruptura, entre el aspecto ligero y el contenido grave. Cuando el efecto deja de ser
humoristico para ser francamente cémico y detonante, cuando no se mantiene la agudeza para
divertir sin que se rompa el tono del auto, es que estamos ante procedimientos vecinos de 1o torpe
y lo feo. Dice Calderdn, en algiin lugar no especificado por Valbuena (154b) que:

también es culto el contento
como el contento sea culto

Podemos quizd aprovechar estas palabras para destacar que la integracién de lo cémico en el
auto no se produce sino bajo ciertas reservas o condiciones de unidad!s.

Por otra parte, una vez que lo cémico se da en el auto, si lo segregamos de su funcidén y nos
quedamos con la pura fenomenologia, comprobamos que algunos recursos son asimilables a los de
la risa de comedia, como es 16gico. Después de todo, ni los recursos basicos de la risa son
ilimitados ni el autor es otro distinto del urdidor de tantos enredos c6micos. Y asi, no es de
extrafiar que surjan tanto los procedimientos de la risa ingeniosa y creativa como los de la risa por
torpeza, més mecanizados y susceptibles de catilogo. De estos, puedo citar los siguientes:

— Vinculados a lo tradicional: misoginia, sitira contra suegras, cuentecillos populares y
paremiologia.

— Defectos morales: glotoneria, ebriedad, necedad, credulidad, cobardia y miedo.

— Vinculados a lo lingiiistico: empleo irénico de tratamientos, lenguaje risticamente transgresor
o sayagués, juegos verbales a veces vecinos de la incompetencia lingiistica.

— Vinculados a lo escénico: indumentaria villanesca o de bufén y algunos coscorrones es 1o poco
que nos consta por el texto. Pero indudablemente hay que contar con que la mimica, la entonacién,
el movimiento de los actores podian intensificar los recursos cémicos e incluso crearlos a partir de
un texto previsto como serio parte del autor. Ademads los mecanismos y la sensibilidad de 1a risa
han podido variar y resultarnos hoy risibles cosas que entonces no lo eran y opacas otras colocadas
con intento cémico. Recordemos que por este costado apuntd la critica ilustrada contra los autos
sacramentales!s,

14 Cfr. Arellano, cit., 50; también A. Navarro, Mason y Portera destacan la picardia, ingenio, urbanidad
del gracioso de comedia calderoniano,

15 Los comentarios de Parker «The Réle...» sobre el papel de los graciosos en ese drama, que no
comedia, apuntan también a este objetivo de la unidad.

16 Sin embargo, a pesar de ciertos testimonios contempordneos, sospecho que la puesta en escena de un
auto en el XVIII no diferfa en exceso, ni siquiera en el texto, de un montaje del XVII y que nos engafiamos
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Estos recursos se basan en la explotacion de lo torpe, de lo incorrecto, y su efecto ridiculo
proviene de 1a brusca colision de planos, de la siibita intromisién de lo impropio dentro del registro
de lo apropiado , o sea, del bajonazo. En definitiva los tépicos de la risa popular.

Como se ve, estamos ante una gama de procedimientos fenomenoldégicamente idénticos a los de
la comedia. Pero funcionalmente distintos porque el gracioso de comedia se constituye como
personaje cémico con £s0s Tecursos dentro de una estructura cémica mieniras gue en el auto, por su
distinta morfologia genérica, lo c6mico es potestativo, puede no darse y de hecho lo més corriente
es que no se dé. Cuando el Albedrio inclina a pecar en clave cémica cumple una funcién seria y
necesaria que Calderén podia haber desarrollado en un tono serio. Pero prefirié decir lo grave en
tono ligero. En suma, pienso que lo cémico en los autos se da en forma aleatoria, ligado a ciertos
personajes propicios y funcionalmente serios, y segiin las técnicas habituales, no las funciones, del
gracioso de comedia.
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al suponer una carnavalizacién de los autos del Corpus. Lo que quizé hay que tener més en primer lugar es
el fortisimo cambio en la mentalidad de los cultos y de las autoridades, que torna inaceptables, entre otras
cosas, esas pequefias dosis de comicidad.
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GARCIA RUIZ, Victor, Elementos cémicos en los autos de Calderén: funcién y sentido. En Criticén
(Toulouse), 60, 1994, pp. 129-142.

Resumen. Este estudio evidencia que los autos sacramentales de Calderén utilizan una gama de
procedimientos cémicos fenomenolégicamente idénticos a los de la comedia pero funcionalmente .
distintos, en la medida en que no se encarnan siempre en un personaje de gracioso sino que los utilizan, a
trechos, los personajes serios, por supuesto segin las técnicas habituales, pero no las funciones, del
gracioso de comedia.

Résumé. Cette étude montre que les autos sacramentales de Calderdn utilisent des procédés comiques
intrinséquement identiques i ceux de la comedia mais fonctionnellement différents, dans la mesure ot ils
ne s'incarnent pas toujours dans un personnage de gracioso mais sont au contraire épisodiquement
assurés par des personnages «sérieux», selon, certes, les techniques habituelles, mais non les fonctions,
du valet comique dans Ie théatre profane.

Summary. This study shows that Calderdn’s Autos sacramentales use comic devices which are
thoroughly identical with those of the comedias, but work in a different way, to the extent that they do
not always coincide with the character of the gracioso, but may occasionally belong to the “serious”
characters. And this, to be sure, according to the usual techniques, but not the functions, of the “witty
servant” of secular drama.
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