El criticon : Aporias de una ficcidn ingeniosa

por Mercedes BLANCO
(niversidad de Limoges)

1 - EL PROBLEMA DE LA "DISPOSITIO" EN LA OBRA DE GRACIAN

ERB critiedn ocupa un puesto especial en la obra de Gracidn.
Este dltimo libro, el mds extenso de los suyos, tal vez el mas
ambicioso, es tambzen el unico aporte de su autor al género na-
rrativo. Pero es posible que su peculiaridad mAs notable consis-
ta en su modo de composicién. Las obras anteriores, EE héroe
(1637), E& poLuuco (1640), Ee discneto (1646), EL ondoulo (1647),
Agudeza y arte de ingenio (1648), 174 comugwtoua (1655) (1) son seme-
jantes en cuanto al principio que rige su composicién, aunque
tan diferentes en otros sentidos. Todos estos libros estin cons-
truidos siguiendo la divisidén de un concepto en forma de para-
digma. No poseen un desarrollo unitario, porque carecen tanto
de la organizacidn temporal propia de la Historia y de la fic~

(1) Las fechas entre paréntesis son las de la primera publicacidn. Véase
"Bibliografia de Gracian", en E. Correas Calderdn : Baltasar Gracidn. Su vi-
da y su obra, Madrid, Gredos, 1970, p. 323ss.

BLANCO, Mercedes. "El critic6n" ; aporias de una ficcidn ingeniosa. En Critichn (Toulouse), 33,
1986, pp. 5-36.
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cidn como de la articulacidn dialéctica propia del tratado. Se
presentan en vez de ello como series de aspectos de un mismo
objeto, aspectos equivalentes entre si, ya que ldgicamente in-
dependientes y situados al mismo nivel.

Asi Ef héroe se propone erigir el modelo admirable y uni-
versal del hombre insigne. Concibe Gracidn la heroicidad. como
el amontonamiento de las cualidades excelsas cuya posesidn ase-
gura la fama :

Toda prenda, todo nealce, toda perfeccion ha de engastar en
84 un hénoe... (2)

Formaronte Jpdente, Seneca; sagaz, Esopo; belicoso, Homero;
Miatoteles, §ildsofo; Tdeito, politico, y cortesans, el conde. (3)

El libro se compone por el procedimiento simple de desga-
jar, de la coleccidédn de "prendas" que hacen del Héroe "univer-
sal prodigio", cada elemento y dedicarle un discurso indepen-
diente, denominado “primor". Esta dispositio no privilegia pues
un nimero determinado de partes ni tampoco un orden determinado.
Los discursos pueden leerse como piezas auténomas. El libro pre-
serva pues, tanto para el autor como para el lector, el grado
miximo de libertad compatible con la unidad del asunto.

El segundo libro de Gracidn, E€ politico, es también de
organizacién muy sencilla, aunque no tan transparente. Se propo-
ne esta obra un doble objetivo : trazar un bosquejo ideal del
monarca politico y mostrar que este ideal ya ha sido realizado
en la persona de don Fernando el Catdlico. Cada una de las cin-
co partes del texto atiende pues simultdneamente a un doble pro-
pésito : exponer una condicidn necesaria para hacer "politico"
al monarca, y demostrar que Fernando la posee en grado superla-
tivo (4). En lo esencial esta dispositio es idéntica a la de

(2) Baltasar Gracidn, Obras completas, B.A.E., tomo CCXXIX, p. 266.
(3) Ibid., p. 2u2.

(4) El desarrollo de las secciones se modela segin el silogismo : la cuali-
dad x distinguid a los mayores monarcas; Fernando poseyd x en el grado mds
alto; luego Fernando es el miximo entre los mayores monarcas. Asi por ejem-
plo en la seccidn I : "Fundd Fernando la mayor monarquia que se conoce hasta
hoy [...]. Concurrieron siempre grandes prendas en los fundadores de impe-
rios [...}. El claro sol que entre todos brilla es el Catdlico Fernando, en
quien depositaron la naturaleza prendas, la fortuna favores y la fama aplau-
sos". Ibid., pp. 276-278.
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EL hérnoe : se trata una vez mads de recorrer en un discurso una
serie de puntos situados al mismo nivel y entre los cuales no
existe por tanto un orden necesario. En sus articulaciones més
breves, el texto se presenta como una sucesidn de comentarios
que parten de las reglas de gobierno de un gran monarca, por
hipdtesis las mismas que enuncid o aplicd el rey Fernando. En
ello Gracidn se ajusta al proyecto comunicado en las primeras
lineas del texto :

Opongo un ney a todos Los pasados, propongo un rey a todos
Los venideros, don Fernando el Catélico, aquel gran maestro del
arte de reinar, ordeulo mayor de £a razon de estado [...] Comenta-
n¢ algunos de sus reales afornismos, Los mas fdeiles, £os accesi-
bees. (5)

Tanto en este proyecto como en su realizacidén, se perci-
be el predominio de ese cardcter discontinuo y fragmentado en
el que vamos viendo el rasgo sobresaliente de la composicidn
en Gracian.

La publicacidn de la prlmera versidn del Ante de ingenio es
dos afios posterior a la de EC potitico (6). El titulo completo de
la obra, Aute de ingenio, en que se explican todos Los modos y diferencias
de conceptos, da cuenta con gran claridad de su contenido y orga-
nizacioén. Gracidn se propone con ella forjar un arte o método
que describa y clasifique las distintas operaciones del inge-
nio en cuanto éstas van enderezadas a formar una agudeza o con-
cepto. Ahora bien, en lugar de un verdadero sistema del concep-
to, el libro expone en sus diferentes discursos tipos de agu-
deza independientes entre si, y que se siguen sin ninguna co-
nexidn. explicita, salvo en casos particulares (7). Aunque Gra-

(5) Ibid., p. 276.

(6) La segunda versién, aumentada, de esta obra, lleva un t{tulo ligeramen-
te distinto : Agudeza y arte de ingenio, en que se explican todos los modos
y dzferenczas de conceptos, con egjemplares escogidos de todo lo mds bien
dicho, asi sacro, como humano [...] (Huesca, Juan Nogués, 1648). Lo que de-
cimos se aplica por igual a las dos versiones, ya que la segunda y mds ex-
tensa no presenta ninguna novedad tedrica ni cambio alguno importante en la
composicién. Nuestras citas, por motivos de accesibilidad, estdn tomadas de
la segunda versién, Unica publicada modernamente .

(7) En muchos casos, dos, tres o cuatro discursos, que tratan cada uno de
un género o modo de concepto, se siguen de acuerdo con marcadas afinidades
que los titulos permiten adivinar. Por ejemplo los discursos V,VI y VII se
titulan respectivamente "De la agudeza por ponderacidén de dificultad", "De
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ciadn da, en el discurso II, una definicién general del concep-
to, no trata en ninglin momento de demostrar que los distintos
"modos y diferencias" incluidos en su inventario responden
efectivamente a la definicidn general. "El concepto —nos di-
ce— es un acto del entendimiento que exprime las correspon-
dencias que se hallan entre los cbjetos". A pesar de la vague-
dad, probablemente deliberada, de esta fdrmula, creemos que a
Gracidn le seria dificil argumentar su pertinencia para deter-
minados tipos de agudeza como la "suspensidn conceptuosa” o

la "agudeza por alusidn" (8). Tampoco las divisiones del obje-
to exploradas en el discurso III construyen un sistema coheren-
te de clasificacidn. Apenas son mds que unos cuantos esbozos

de sistema, mal ajustados entre si y sdlo vaga y remotamente
relacionados con el orden efectivo que encontramos en la serie
de discursos que componen el tratado (9). En suma parece reve-
larse en este libro cierta incapacidad para articular sistemi-
ticamente un contenido tedrico y una materia textual. Si compa-
ramos este tratado con otros de asunto semejante, como los li-
bros antiguos o modernos de Retdrica, o incluso las teorias de
la agudeza de italianos contemporaneos de Gracidn (10}, obser-
vamos inmediatamente la diferencia. Estos textos suelen compor-
tar divisiones fuertemente subrayadas y agrupadas en distintos
niveles, constituyendo un Arbol de partes y subpartes. El li-
bro se modela as{ sobre la divisidén de su objeto en géneros y
especies, y este principio clasificatorio se declara explicita-

la agudeza por ponderacidn misteriosa", "De las ponderaciones de contrarie-
dad". Pero el orden de estas series parciales, aunque vagamente anunciado
al final del discurso III,no se justifica realmente en parte alguna.

(8) Discursos XLIV y XLIX (Ed. de E. Correas Calderdn, Cldsicos Castalia,
1969, tomo II).

(9) Salvo en unos pocos casos al principio y al final del libro, cada dis-
curso define y describe un género de agudeza y uno solo. Ahora bien ni el
nimero ni el orden de los discursos es el mismo en las dos versiones (hay
cincuenta en la primera frente a sesenta y tres en la segunda). "La agudeza
en apodos", por ejemplo, lleva el nimero 13 en la primera versidn y el
XLVIII en la segunda. Las agudezas por desempefic en el hecho y el dicho,.
que ocupan mis o menos el centro de la lista primitiva (Discursos 27 y 28)
se hallan casi al final en la segunda versidén (XLV y XLVI). Es muy probable
que estos cambios estén motivados, pero su motivacidn, que permanece tdcita,
da la sensacidn de ser caprichosa.

(10) Nos referimos en especial a los libros siguientes : Matteo Peregrini,
Delle acutezze, che altrimenti spiriti, vivease e concetti volgarmente st
appellano, Genova, 1649; Sforza Pallavicino, Considerasioni sopra l'arte
dello stile e il dialogo, Roma, 16u46; Emanuele Tesauro, Il cannocchiale
aristotelico, Roma, 1670.
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mente al comienzo de la obra. Al contrario Gracian se contenta
con yuxtaponer tipos en ntmero indefinido, y que forman pues
una serie abierta y susceptible de ser aumentada o disimulada
de modo arbitrario (11). Es cierto sin embargo que, pasado el
discurso XXXI, aparece de manera inesperada el rdtulo "Tratado
II" que separa los Ultimos nueve capitulos de la serie de los
anteriores. Sobre esta gran seccidédn del tratado, titulada "De
la agudeza compuesta", tendremos ocasidn de hablar mis adelante.

El siguiente libro de Gracidn, EL discreto, contiene vein-
ticinco breves secciones llamadas "realces". Volvemos con €1l
a la composicién de EL héroe, puesto que cada discurso expone
una de las cualidades parciales cuya suma constituye la dis-
crecidn (12). La udnica novedad significativa es que a este pri-
mer paradigma, el de los aspectos o las partes de la discre-
cidn, se superpone otro de indole muy diferente. Encabezando
cada realce hallamos, adem&s del titulo que indica un aspecto
de la figura del discreto ("Hombre de espera", "Hombre juicio-
so y notante", etc.) un subtitulo que define la forma del dis-
curso (elogio, discurso académico, alegoria, memorial, razona-
miento académico, crisis, carta, didlogo, sdtira, encomio,
apdlogo, invectiva, problema, satiricén, ficcidn heroica, apo-
logia, emblema, fdbula, panegiri). Cada seccidén del texto re-
sulta pues de la combinacidn de los pardmetros independientes,
un tema, tomado de un conjunto de temas afines y un canon for-
mal, extraido de un repertorio de géneros, sin duda cultivados
a modo de juegos y ejercicios en las clases de retdrica y en
las sesiones académicas. Pero esta combinatoria de dos para-
digmas no impide que domine, en la composicién, ese mismo ca-
rdcter discontinuo que hemos hallado en libros anteriores (13).

(11) Con esta aparente critica no queremos en modo alguno disminuir el
inmenso valor del aporte tedrico de Gracidn en la Agudeza. Pensamos al
contrario que hasta en los que podrian parecer defectos, es coherente
Gracidn con su método y con su estética. No creemos que su principal in-
terés sea-hallar el principio Unico y la divisidn consistente de la agu-
deza, sino desplegar la mayor variedad posible. Su espiritu le lleva,

al coleccionismo y a la apertura de la riqueza indefinida, mds que a la
clausura de lo sistemdtico.

(12) Estas cualidades pueden ser negativas ("la hazaheria"."el ser mali-
11a") y entonces la discrecidn implica, no su presencia, sino su ausen-
cia. Ello no modifica, claro estd, la indole de la composicidn que des-
cribimos.

(13) De todo lo dicho hay que exceptuar el dltimo realce titulado
. "Culta reparticién de la vida de un discreto". Tendremos ocasidn en
este trabajo de comentar este importante discurso que, al revés que los
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El Ondeulo manual y arte de puwdencia es, como sabemos, una
compilacidn de aforismos glosados, que se entresacaron Ssupues-
tamente de las "doce obras impresas o manuscritas" que, a modo
de doce trabajos de Hércules, se atribuyen a Lorenzo Gracidén.
Este "epitome de aciertos del vivir" se destina a una consul-
ta oracular en los dilemas gque se ofrecen incesantemente al
juicioso sometido a los vaivenes de la vida cortesana. Tiene
esta obra una vez mé&s un cardcter suelto y discontinuo, y son
contingentes tanto el numero como el orden de los aforismos.
Por su constitucidn y su finalidad el libro evoca E£ politico,
puesto que aquél ofrecia un ordculo de la razdn de estado y
éste propone un "ordculo" de la "razdén de estado de ser per-
sonas" : aquél se presentaba en forma de una serie de reglas
de gobierno comentadas y éste se compone, de forma todavia mds
explicita, como una coleccidédn de maximas glosadas, aplicables
esta vez, no a la politica de los estados, sino a la de los
individuos (14). Por otra parte, en cuanto es un método o ar-
te, EL ondeulo recuerda el Ante de ingenio. Este G1ltimo enumera mo-
dos y diferencias de conceptos, describe en suma las operacio-
nes mAs notables del ingenio. El1 Aute de prudencia analiza los
actos de la otra facultad constitutiva del entendimiento, el
juicio, y cataloga triunfos de la mds sutil virtud, la vipe-
rina prudencia.

Por ultimo EL comulgatorio, publicado en 1655, o sea entre
la salida de la segunda parte de EZ cniticin y la de la tercera,
se compone de cincuenta meditaciones. Cada meditacidn se divi-
de, inspirdndose sin duda en el modelo de los ejercicios igna-
cianos, en cuatro puntos que corresponden a la vez a las fases
del rito eucaristico y a las secuencias de un relato breve,
episodio biblico, apdlogo o fibula. Las secciones del texto
constituyen pues una vez mds unidades indivisibles dentro de
un conjunto abierto y desmembrable. Todas se fundan en un pro-
ceso analdgico entre la absorpcidn del cuerpo de Cristo y el

anteriores. no toma por objeto una cualidad parcial de las que constituyen
la discrecidn, sino el perfil biogrdfico del discreto. no ya abstracto,
sino encarnado en un individuo.

(14) Este paralelismo entre el individuo y el estado, la moral y la poli-
tica. tan caractéristicos del momento histérico al que Gracidn pertenece,
son objeto de un largo comentario en el libro de Gerhart Schroeder :
Baltasar Gracians "Criticdn”. Eine Untersuchung zur Beziehung awischen
Manierismus und Moralistik, Minchen, Wilhelm Fink, 1966.
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fragmento narrativo objeto de la meditacidn. El resultado ape-
tecido es un ammento de la atencidn y del fervor, y éste se
alcanzard con mayor facilidad si el comulgante mismo, siguien-
do el ejemplo propuesto, se aplica a su vez a construir pacien-
temente otros edificios analdgicos partiendo de nuevos episo-
dios. De ah{ que la serie de las meditaciones no pueda en
ningdn caso considerarse como cerrada.

El comulgatonio 1lama la atencidn en suma por su cardcter
inmediatamente prdctico. No pretende llevar a cabo una refle-
xién teoldgica, de orden dogmdtico ni moral, sino apuntar di-
rectamente a la prdctica devota, a la espiritualidad cotidia-
na. Bien mirado, podria decirse lo mismo de todas las obras que
hemos considerado hasta ahora. Todas ellas son en alguna me-
dida métodos, introducciones a una praxis, ninguna trata de
explorar el qué o el por qué, todas el cdmo. Se trata de ejer-
cer mejor una actividad, no por medio de la reflexidn, sino
gracias a la suma de ilustraciones concretas, a la acumulacidn
de ejemplos, al ejercicio dirigido.

Il - LA LITERATURA INGENIOSA COMO GENERO.

Hemos hallado, en las obras gracianas que preceden
EL eriticdén, una serie de caracteristicas comunes que harian ten-
tadora la blisgueda de un género literario que encerrase la
clave de estas semejanzas. Ahora bien existe efectivamente en
el siglo XVII (15) una franja amplia y nebulosa de obras difi-
cilmente encuadrables en los géneros cldsicos, y donde podria-
mos tal vez encontrar el que buscamos (16). Nos referimos a

(15) Aunque su apogeo se sitda probablemente en el XVII, la extensién cro-
noldgica de este género es mucho mayor. Su antecedente mds lejano se
halla tal vez en obras antiguas eruditas y misceldneas como los Apophteg-
mata de Plutarco. El panegirico de Trajano de Plinio, es el probable mo-
delo de la composicidn de El héroe, puesto que sigue el paradigma de las
distintas virtudes del emperador ensalzado. Por otra parte los libros de
adagia, de jeroglificos y emblemas son inseparables del humanismo rena-
centista ; las misceldneas. de la erudicidn barroca y dieciochesca.

(16) Algunas especies notables del género han sido y siguen siendo con-
cienzudamente exploradas, y particularmente los libros de emblemas y
empresas. De la muy extensa bibliografia citaremos sélo unos cuantos ti-
tulos : Mario Praz : Studies in 17th century imagery, Roma, Edizioni

di storia e letteratura, 1964 ; Arthur Henkel y Albrecht Schone :
Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI un XVII Jahrhunderts. Im Auftrage

der Gottinger Akademie der Wissenschaften, Stuttgart, 1967. José Antonio
Maravall : La literatura de emblemas en la sociedad barroca, en Teatro y
literatura en la sociedad barroca, Madrid. 1972. Sibylle Penkert : Emblem
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esa zona de obras ingeniosas por antonomasia a la que Gracian
reserva, en la biblioteca ideal que Ef criticon nos describe
bajo el nombre de "Museo del Discreto", una estancia particu-
lar, que sigue a las dos primeras, dedicadas respectivamente a
la Poesia y a la Historia

Passaron ya. contéfados def Ingenio. por La [mansidén] de La
Humanidad . Lograron muchas y fragantes glonres, deticias de La
Agudeza, que aqui asdistia tan alifiada quan hvunaéa Leyéndolas
en Latin Erasmo, el Ebozense y otrnos, y ucagwndoﬁa/s en romance
Las §Lorestas upano&u £as facecias italianas, Las recreaciones
del Guicelardino, hechos y dichos modernos del Bosz, de s6€0
Rufo seiscientas flonres, Los gustosos Palmirenos, Las Librenias
det Doni, sentencias, dichos y hechos de varios, efogios, teatros,
plagas, silvas, oficinas, geroglificos, empresas, genweu, po<
Lianteas y 5dzucagoa (17}

En esta retahila de t{tulos altisonantes Gracidn per-
cibe pues un género comidn que, en su perspectiva, tal vez de-
formada por la proximidad, se le antoja digno de parangonarse
con los cldsicos y casi intemporales de la Poesia y de la His-
toria. Para definirlo acude a dos referencias, una disciplina
escolar y universitaria, la Humanidad, y una facultad univer-
sal en el hombre, el Ingenio. En el catdlogo propuesto de obras
y de autores resalta la ausencia de ejemplos grecolatinos,
atestiguando qulzé que Gracidn percib{a el género cuya configu-
racidn describia como un aporte reciente, hoy diriamos rena-

und Emblematikrezeption. Vergleichenzur Wirkungsgeschichte von 16 bis 20.
Jahrhundert, Ddrmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1978.
L'enbléme & la Renaissance, en Actes de la journde d'études des seizié-
mistes frangais, 1982.

(17) Baltasar Gracidn. Fl criticén, ed. critica y comentada por Romera-
Navarro (University of Pennsylvania Press, 1939), tomo II, crisi u,

pp. 151-154. En las notas de esta edicién se encuentra una documentacién
abundante sobre los términds usados por Graciin en este pirrafo y sobre
los autores que cita. Puede completarse esta informacidn en el articulo
de Karl-Ludwig Selig : Some remarks on Gracian's Literary Taste and
Judgments, en Homenaje a Gracidn, Institucidén Fernando el Catélico,
Zaragoza, 1958. Este traba]o suglere por otra parte, la inscripcidén de
la obra de Gracidn en el género asi deflnldo : "What we have here is a
magnificent library or collection of books of anecdotes, apologues, ma-
ximes, commonplace books, miscellanea. They are all works encompassing

a wide variety of matters. But a characteristic of many of these works is
to present some universal moral or truth expressed in a short, compressed
form usually associated with what we call laconic or aphoristic style.
Their common attributes are among the most salient characteristics of
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centista. La lista de las variedades del género hubiera podido
alargarse con unos cuantos rdtulos mds : ; por qué no "aforis-
mos, apotegmas, maximas, emblemas, ordculos" etc. ? La impre-
sidn de proliferaciédn ilimitada, los cultismos ostentosos, el
prurito de erudicidén que caracterizan llamativamente esta sar-
ta de titulos son también probablemente rasgos distintivos del
género. Pero mds que por estos rasgos, en definitiva acciden-
tales, convendria tratar de delimitar €éste por un reducido
niimero de caracteres espec{ficos :

a) Lo §ragmentado

Cada libro se presenta como una agrupacidn de tex-
tos separables, a menudo breves. Estos se reunen en funcidn de
su pertenencia a cierto tipo cuya denominacidn aparece con
frecuencia en el titulo de la obra y se deja, en cierta medida,
al arbitrio del autor, gque puede optar por ejemplo entre flo-
res, mpotegmas o facecias, sentencias o aforismos, emblemas o
jeroglificos, etc...

b) Lo escogido

La segunda condicidn que se imponen las obras de
este género es el alto valor atribuido, en principio, a cada
pieza de la coleccidn. Los titulos "flores", “"sentencias";
etc., garantizan de algdn modo, en su mismo enunciado, lo exs
quisito, lo selecto, lo agudo en suma de los textos cuya yux-
taposicidn constituye la obra. Cada uno contiene un concepto
o una red de conceptos ligados entre si, de modo gque mientras
el conjunto se caracteriza por una falta de unidad, las par-
tes presentan al contrario una fuette cohesidn interna. Los
textos reunidos son insecables, en un libro gque puede en
cambio ser desmembrado o aumentado.

c) Lo diddetico

Las obras gque consideramos suelen declarar su fina-
lidad diddctica. Clasificarlas en la literatura moral seria sin
duda exacto, pero no las definiria con precisidn suficiente.
Creemos gue su singularidad consiste en gue pretenden ensehar-
nos a vivir, no estableciendo un fundamento de las leyes mora-
les, sino exponiendo reglas particulares. Su ensehanza es en
suma parcelaria y pragmitica. Se da en ellas un tratamiento
técnico de la Etica ; tienden a elaborar un método que progede
por induccidén empirica y prescinde de todo conato de sistema.
Esta pedagogfa, cuyo fin es la educacidn del juicio, alterna
con otra que se dirige al ingenio. No se trata entonces de en-
seflar a brillar, en la escritura y sobre todo en la conversa-
cién. Para ello basta generalmente con reunir unos ejemplos de
agudeza, anecddticos y sentenciosos, y proponerlos a la imita-
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14 Mercedes BLANCO Criticon, 33, 1986

cidn del aprendiz en arte de ingenio (18).

d) Colusion de Lo monal y Lo .ingenioso

El aspecto mds original de estas obras reside tal
vez en la estrecha relacidn que se establece entre ambos
géneros de ensefianza. La prudencia se vierte en sentencias
agudas, se ilustra con sutiles alegorias, equivocos y corres-
pondencias. La agudeza se ejemplifica en las maximas de la
prudencia y las lecciones de la Historia. Las "agudezas por
desempefio en el hecho" y "por desempefio en el dicho" (19) se
incluyen en el repertorio graciano de modos de concepto. La
agudeza es en ellas el agente que desanuda los empefios, halla
la salida de situaciones intrincadas. La solucidn es de algun
modo falaz porque, en vez de deshacer la dificultad en un es-
fuerzo de andlisis, la evita o la rompe, como Alejandro en
el episodio del nudo gordiano, citado por Gracian como ejemplo
de desempeiio en el hecho (20). El ingenio muestra en estos ca-
s0s sus recursos de invencidn, su capacdidad de asombrar, no
tanto resolviendo un problema cuanto modificando su base mis-
ma. Estas salidas ingeniosas pueden ser, pese a su fatacia,
mids eficaces que las largamente maduradas por la cordura. De
ahi que exista una zona en que la valentia del ingenio vence a
la prudencia ; la paradoja, "monstruo de la verdad" (21), va
mds lejos que la verdad a secas, y la audacia se ve liberal-
mente recompensada por la fortuna.

Gracian's style and even ef his total work'.

(18) Asi es por ejemplo en el libro de Bernardino Fernidndez de Velasco,
Deleite de la discrecidn y fdcil escuela de la agudesa (Madrid, 176u4).
En contad{simos y meritorios casos se va mids alld de la mera compilacidn
de ejemplos y se elabora, como lo hace Graciin, un "arte de ingenio".

(19) Agudesa y arte de ingenio, ed. cit.,tomo II, Discursos XLV y
XLVI.

(20) Ibid. p. 133 : "Lidmase &sta sutileza de desempefio y pudiera vence-
dora, pues sitiada la inteligencia de una perplejidad y tomados todos
los pasos del discurso, con todo eso, asistida de su prontitud, halla la
extraordinaria salida. Sea su primer blasén el de aquel universal monar-
ca, que merecid primero el renombre de Magno, debido por generalidad a
todas sus eminentes prendas, dando un corte a todos los estorbos de su
grandeza en el nudo gordio con aquella politica paradoja : Tanto monta
cortar como desatar”.

(21) 1bid., tomo I, p. 224.
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En esta zona limitrofe entre las esferas del juicio y
del ingenio se sitdan estas colecciones de textos breves, don-
de se aplica a un caso extraordinario un pensamiento extraor-
dinario y donde se aspira a regular lo que escapa a toda re-
gla. El arte de ingenio se superpone al arte de prudencia cuan-
do. se trata de improvisar en "circunstancias especiales", en
"raras contingencias”" (22) marcadas por el sello de la nove-
dad. Ambas son artes de la excepcidn. El ingenio permite des-
tacarse en obras y palabras, la prudencia administra preferen-
temente dotes excepcionales de la naturaleza o la fortuna. Por
ello el principe, el gran sefior son destinatarios privilegia-
dos de estas obras. Tuva sin duda gran importancia, para Gra-
cién, el haber visto EL héroe er un estante de palacio, como
cuenta en una carta, y el haber oido, tal vez, el comentario
elogioso que a propdsito de esta obra se atribuye a Felipe IV,
incluso si, como afirma Romera Navarro, su estima personal
por el monarca era escasa. También el corto encomio hiperbd-
lico que accmpafia el retrato de Gracién en el colegio de Cala-
tayud menciona, entre las glorias del escritor, este benepléa-
cito real (23). Y es que la heroicidad, la discrecidn y la
prudencia son usos felices de un caudal de gracias y méritos.
Cuanto mayor el teatro en que éstos se despliegan, mis lugar
habrd para los primores del arte. Las frases ingeniosas se
vuelven en boca de personajes ilustres dichos memorables. Las
agudezas son, en una metadfora de Julio II citada por Gracién,
plata en hombres comunes, oro en nobles, gemas en reyes (24).
De los ejemplos reunidos en Agudeza y arte de ingenio, un ntmero
considerable pertenece a grandes generales o monarcas y cons-

(22) La referencia a estas circunstancias y contingencias en que debe apo-
yarse la agudeza para ser verdaderamente ingeniosa es constante en el tra-
tado y debe ser, pensamos, una de las bases de su interpretacidn. Citaremos
sélo un ejemplo de ello : "Cominmente toda semejanza que se funda en alguna
circunstancia especial y 1e da pie alguna rara contingencia, es concep-
tuosa, porque nace con alma de conformidad y se saca de la misma especialidad
del objeto. Las demds Que no tienen este realce nacen muertas sin el pican-
te de la conexién fundamental. "( Agudeza, ed. cit. tomo I. p. 135).

(23) De la inscripcibn bajo el retrato de Gracién en el colegio de Calata-
yud : "Haec et alia ejus Scripta Mecenates Reges habuerunt, Judicem Admi-
rationem, Lectorem Mundum, Typographum Aeternitatem. Philippus IV saepe
illius argutias inter prandium versabat, ne deficierent sales regiis dapi-
bus". (Citado por Correa Calderdn.ob. cit., p. 117). Parece ser que dijo
Felipe IV : "Es muy donoso este brinquifio ; asegiroos que contiene cosas
grandes". (Ibid.. p. 143).

{24) "De los dichos heroicos", en Agudeza, ed. cit., tomo II. p. 35.
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tantemente vuelven los nombres de algunos de ellos, Alejandro,
Almanzor, el Gran Capitdn, Luis XI, Carlos V. Las artes de la
prudencia y el ingenio, artes reinas que ensefian la eminencia
en el gobierno y en las letras, pueden derivar con: facilidad
a ser artes de reinar. Por ello existe, dentro del género
ingenioso, un importante subgénero de libros que, como las
Empresas poutccaA de Saavedra Fajardo y EL politico de Gracidn,
recogen y comentan las m&ximas que deben encauzar la accidn
del principe.

Il —-DIFICULTADES DE LA AGUDEZA COMPUESTA

Seria sin duda interesante explorar las relaciones de
interdependencia entre estos diversos caracteres que definen
el género cuya existencia documenta el citado pasaje del
"Museo del Discreto". Ese estudio aclararia tal .vez aspectos
esenciales de la cultura del siglo XVII. Nos contentaremos
aqui con seflalar la conexion entre la composicidn singular de
estas obras y le primordial del papel que generalmente asi-
gnan a la agudeza. Estas silvas, florestas, teatros, etc.,
ya en las metidforas que les sirven de titulo, indican Ia
pluralidad inarticulada, la .multitud. Elementos de distinta
procedencia se retnen de modo libre y caprichoso, sin ajus-
tarse a un orden significativo. Por otra parte estos elemen-
tos presentan, en mayor o menor grado, un cardcter agudo e
ingenioso. Y es que es propio de la agudeza el hallar su mar-
co predilecto en formas breves, epigrama, emblema, anécdota,
sentencia. La agudeza debe ser percibida en un solo golpe de
vista. Puesto que la mayoria de sus variedades consisten en
la expresidn de una correspondencia, o sea de una coinciden-
cia de dos relaciones entre dos términos, pueden y deben
caber en pocas palabras (25). Existen conceptos mis complejos
que otros, pero esta complejidad no puede llevarse mds alld
de un limite tras el cual la arquitectura de la agudeza es-
caparia a la mds "extravagante" perspicacia. Por ello la esté-
tica que concede a la agudeza el valor mds alto entre las

(25) Hemos querido traducir la definicidn que da Graci&n del mds funda-
mental de los tipos de agudeza, la agudeza por correspondencia y propor-
cién (ibid.,I,p.64) a un lenguaje mas formal y menros alejado de noso-
tros. De acuerdo con esa traduccién, la agudeza consiste en el acopla-
miento de dos relaciones légicamente independientes (o sea no implicadas
la une por la otra) entre dos términos A y B. Matteo Peregrini da de la
misma nocidén una fdrmula parecida a la nuestra, cuando habla del "doppio
legamento"” entre dos objetes, cuya coincidencia expresada constituye el
‘concepto.
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producciones intelectuales y poéticas es correlativa de cier-
ta tendencia a la disgregacion. El concepto, tal como Gracidn
lo piensa, es una forma que organiza textos breves. Pero no
existe por otra parte, para Gracidn, forma que no sea la del
concepto, ni siquiera las tradicionales figuras retéricas :

Son Los thopos y figuras netdrnicos materia y como fundamendo
para que sobre ellos fevante sus primonres fa agudeza, y €o que fa
retérnica tiene por fornmalidad, esta nuestra arte porn materia
sobre La que echa el esmalte de su artificio. (26)

Sin embargo la brevedad no siempre es adecuada. Un
sermdn, una crdnica, un poema épico o una novela deben tener
por fuerza cierta extensidédn. Para un autor como Gracidn, gue
ve en la agudeza "la vida del estilo" y "el espiritu del de-
cir", surge entonces una cuasi contradiccidn entre la necesi-
dad de una organizacidn unitaria, de una composicidn bien
calculada, y la tendencia a la disgregacion que impone el
primado de la agudeza. Un escritor que se propone ser o0 pare-
cer ingenioso tiende a privilegiar la parte en detrimento del
todo, tiende a focalizar la atencién en hallaggos sorprenden-
tes o sutiles plasmados a nivel de los fragmentos mds breves.
La solucidén m4s fdcil para el autor ingenioso es pues componer
su obra a modo de agregado de elementos, sin una articulacién
que coarte la libertad del ingenio. A ella se atiene Gracidn
en sus primeros libros. Pero é1 es un amante del orden, de la
“curiosidad y artificio", un denigrador de lo natural y espon-
tdneo, aungue no, claro estd, de forma univoca y dogmdtica.

En esto como en lo demds, este personaje complicado y refina-
do conoce los dos lados del dilema, comprende los gustos més
encontrados, contempla el rostro doble y contradictorio de
las cosas. Asi puede decir que "el estilo natural es como el
pan, que nunca enfada ; gustase mds de él que del violento,
por lo verdadero y claro, ni repugna a la elocuencia, antes
fluye con palabras castas y propias". Pero es cierto también
que "el [estilol] artificioso es mis perfecto, que sin el arte
siempre fue la naturaleza inculta y basta ; es sublime, y asi
mas digno de los grandes ingenios ; mds agradable, porque jun-
ta lo dulce con lo Util, como han platicado todos los varones
ingeniosos y elocuentes" (27). Gracidn, ante ésta como ante

(26) Ibid., I, p. 204.
(27) Ibid., II, p. 243 y 244.
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tantas alternativas insolubles, caras "januales” que ofrecen
su enigma al entendido, no trata de alzar la contradicecidn,
pero tampoco de alejarla y olvidarla. Por ello llega a impo-
nérsele la necesidad de hallar un orden para un escrito inge-
nioso, la necesidad de extender la "formalidad" y artificio
que la agudeza supone m&s alld del marco del texto breve. Es
entonces cuando aparece la nocidn de "agudeza compuesta” a la
que estd dedicado el Tratado segundo del Axate de ingenio. La agu-~
deza compuesta se opone a la suelta, o sea a "aquélla en la
cual, aunque se levantan tres y cuatro y muchos asuntos de un
sujeto, ya en encomio, ya en ponderacidn, pero no Se unen unos
con otros, sino que libremente se levantan y sin correlacidn
se discurren". En cambio la agudeza compuesta o "encadenada

en una traza, es aquélla en que los asuntos, asi de la panegi-
ri como de la ponderacidén suasoria, se unen ertre si como
partes para componer un todo artificioso mental" (28).

La vaguedad de esta definicién es tal vez un indicio de
la inconsistencia de la nocidn de agudeza compuesta. Nosotros
diriamos que existen dos grandes principios muy generales de
composicidn, el poético o narrativo que sigue concatenacionés
temporales y causales, y el dialéctico que procede por cues-
tiones y respuestas, argumentos y conclusiones. Ahora bien,
tanto el orden narrativo como el dialéctico no satisfacen en
absoluto a los requisitos de la agudeza compuesta. Gracian
los ignora, bajo estos u otros nombres, cuando recorre los
distintos géneros de la "acalutia y trabazdn de los discur-
sos" o sea de la composicidn ingeniosa. Sus ejemplos estan
tomados en gran mayoria de la oratoria sagrada. Los sermones
exquisitamente compuestos que cita se someten a una regla ri-
gurosa e imponen a su desarrollo una dura y rigida simetria.
En las especies o géneros en que se distribuyen estos ejem-
plos, parece haber una perpetua discordancia entre lo sutil
de los medios y la pesadez del efecto alcanzado.

Asi el primer género de agudeza compuesta (29) consiste
en emplear en el discurso un tipo uniforme de agudeza. Ejemplo
de ello dan sermones que se basan en una serie de proporciones
o de reparos, o de encarecimientos. Esta supuesta agudeza
incurre extrafiamente en esta ingrata e insulsa uniformidad,

(28) Ibid., II, p. 167.
(29) Ibid.. discurso LII, II, p: 174.
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tan aborrecida por Gracidn que la mejor justificacién de un
arte del concepto, la prueba mds clara de su utilidad es jus-
tamente la tendencia de los mayores ingenios a incurrir en
esas sutilezas monocordes :

Censinanse en £os mds ingeniosos escnitores £as agudezas
antes por unas, que por dnicas y homogéneos sus conceptos : 0
todos cnisdis o todos repanos, cornrelaciones o equivocos ; y es
que falta ef arte, por mds que exceda ef ingenio ; y con ella
£a variedad, gran madre de £a belleza. (30)

El segundo género (31), el de los "compuestos por meté-
foras"”, es el practicado en discursos donde cada parte desarro-
l1la un aspecto distinto de una ecuacidn metafdrica. Asi un
sermén del padre Felipe Gracin sobre el Bautis;a dispone el
panegirico del santo en torno a la trillada metafora del Fénix

Comienza el Fénix [...] entre odoniferos aromas ; gue Juan
anunciado,, a dextris altaris incensi et hora incensi ;
es unico el Fenix : fue Juan singular [...]. Nace e Fénix
entre esténiles cenizas ; nace Juan de sus helados y canos
padres. ete... (32)

No existe en suma detalle alguno de la biografia del
santo, hasta el menos significativo en apariencia, que el
ingeniosi{simo Padre Gracidn no consiga insertar entre las
consecuencias previsibles de la "misteriosa" analogia entre
Juan Buutista y el decantado p&jaro de Arabia. Este sermén
y sus semejantes se exponen-a ser presa facil de espiritus
céusticos, y la ironia de un Padre Isla halla en ellos mate-
ria para una sdtira tan difusa como el Fray Gerundio de Campazas.
La voluntad de simetria y pulimiento, llevada al paroxismo,
sacrifica por completo todo el original movimiento dramdtico
qgue puede cobrar, en manos de otro tipo de predicadores, la
vida de un santo como San Juan Bautista. El mismo Gracidn
percibe y en ocasiones confiesa la laboriosa futilidad de :
tales discursos :

(30) Ibid., I, p. 49.
(31) 1Ibid., discurso LIII, II, p. 159.
(32) I1bid., II, p. 179.
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Crueldad es, que no arte, condenar una hora entera al que
oye o al que Lee a La enfadosa cdrcel de una metdfora, digo,
a estan pensando en una dguifa. carnozd 0 nave, aunque Aea un
s0L.(33)

Trazas como la citada son en suma, por su redundancia
y rigidez, profundamente contrarias a la concisidn y viveza,
al efecto sorprendente gque deben distinguir a los partos del
ingenio.

Un tercer género de agudeza compuesta (34] parece con-
sistir en la coincidencia de la serie que forman las partes
del discurso con un paradigma fijado de antemano. Por ejemplo
a cada seccidn del sermén se hace corresponder una cita de un
mismo texto evangélico (35), o los distintos sentidos de una
palabra equfvoca, o la lista de los atributos divinos, o las
respuestas posibles a un problema, cuyo planteamiento sirve de
introduccidn (36).

De lo que se trata en todos los casos es de buscar una
coincidencia entre dos paradigmas independientes. Para ordenar
un discurso con un tema determinado, por ejemplo, un sermdn
sobre la caridad o una ficcidn que refleja la peregrinacién que
es la vida humana, se recurre a un paradigma preestablecido,
como la serie de las frases que componen el sermdn de la monta-
na o la de las estaciones del afio. La agudeza cansiste entonces

(33) Ibid., II, p. 169.

(34) A este tercer género, del que damos una definicién global que no se
encuentra en Graciin, pero que puede derivarse sin dificultad de los ejem-
plos que cita, remite el discurso LIV, titulado "De la acolutia y traba-
zén de los discursos".

(35) "Cuando se discurre sobre alguna virtud o vicio, es por los princi-
pales efectos y actos, y cuando se unen por correspondencia al mismo

texto, es doblada la Perfeccidn. Ponderd el Padre Felipe Graciin, en un ser-
mon, la hermosura de la caridad [...] Primero, porque tiene belllsimo

rostro : Diligite inimicos vestros ; aun a los enemigos lisonjea, hacién-
doles buena cara ; tiene,lo segundo, hermosas manos, que es gran parte

de una beldad : Et benefzcate his qui oderunt vos. Agradable y dulc{sima
boca : Orate pro persequentibus vos”. (Ibfd. II. p. 187).

(36) "Hasta en una palabra equivoca pueden unirse los cabos del discurso
y se toma ocasidn de ella para levantar las propuestas". (Ibid., p. 189).
"En los discursos por cuestidn. que no suelen ser los menos primorosos,
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en esta acomodaciodn de una serie paradigmdtica ya constituida

a otra, la de los puntos tocados en el discurso. Se trata pues
de adaptar a una determinada materia un casillero previsto

para otra. La serie “Primavera, Estio, Otofio, Invierno", cuya
primera funcidn consiste en- ordenar el tiempo ciclico del afio,
queda asi adaptada, por ejemplo, a la ordenacidn del tiempo

de una vida humana. El empleo de materiales externos confiere

a la composicidn, por lo menos en la estética que Gracidn re-
presenta, la elegancia de la economia. Pero la ortopedia de
este artificio no logra rivalizar, a nuestro entender, en cuan-
to a poder de cohesidn, con una composicidn simplemente basada
en la concatenacidn ldgica o narrativa. En la prdctica los
elementos encadenados por medio de una agudeza compuesta de
este tipo siiguen produciendo la impresidn de yuxtaponerse de
acuerdo con lazos de afinidad, pero de ser, no obstante, perfec-
tamente separables.

El cuarto y ultimo género de agudeza compuesta es la
que llama Gracidn "agudeza compuesta fingida". Dentro de este
género entran de hecho todas las formas de ficcidn que Gracidn
conocia, el poema épico, la metamdrfosis, la fabula, el apdlo-
go, la alegoria, el emblema, la pardbola (37). Parece en suma
que la ficcidn en general es para Gracidn agudeza compuesta.
Esta curiosa asimilacién podria interpretarse como la prueba
de que el tedrico de la agudeza admite lo oportuno de la sin-
taxis natrrativa (38) para unificar un conjunto donde brillan
las agudezas simples. Pero no se entiende entonces el motivo
que justifica la denominacidn de "agudeza", ni el por qué de
incluir en este género de agudeza compuesta solamehte las fic-
ciones y no los relatos en general, y por tanto la Historia.

consiste la unidn en ir discurriendo por las partes y términos entre
quienes estd la duda. Armé desta suerte el doctor Juan Francisco Ram,
arcipreste de Morella (...), una competencia entre los atributos divi-
nos : a cual se deba la gloria del infinito don de la Eucaristia".
(Ibid. p. 188- 189).

(37) Discursos LV. LVI. LVII : '"De la agudeza compuesta fingida en
comin", "De la agudeza compuesta fingida en especial’, 'De otras espe-
cies de agudeza fingida".

(38) La legitimidad de este concepto parece suficientemente establecida
por la semidtica narrativa.’
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Y es que de thecho 1o que convierte a la ficcidn en agudeza,

a ojos de Gracidn, no es lo narrativo sino lo ficticio, asi-
milable a lo mentirpso. La ficcidén es una parte de la Mentira,
pariente cercana de la agudeza. La mentira de la ficcidn es
paraddjica, ya que por medio de ella trata de hacerse valer

su contrario, la verdad. Ya en la Poética aristotélica la fic-
cidn o fabula imita lo verosimil y estd por ello m&s cerca de
la verdad, en su dimensidn universal, que la relacién, tal vez
confusa e insignificante, de hechos exactos (39). Para Gracién,
todo E& erniticdn lo demuestra, la verdad es ante todo lo inasi-
milable, lo radicalmente intolerable. Es ciertamente tdpico
afirmar que los hombres rehlyen la verdad, pero este tdépico
guizds no haya sido nunca sostenido con mds vigor que en este
libro. Pues bien, por medio de la ficcién, la verdad se domes-
tica, se vuelve urbana y grata. A través de la mlscara de la
ficcidn se hacen amables sus rasgos odiados. Todo ello queda
claramente expuesto en el apdlogo que introduce el discurso
"De la agudeza compuesta fingida". En esta breve narracidn, la
Verdad despreciada acude a la Agudeza en busca de consejo.
Esta le recomienda el recurso al disfraz, y la Verdad "dio des-
de entonces en andar con artificio, usa de las invenciones,
introdicese por rodeos, vence con estratagemas, pinta lejos lo
que estd muy cerca, alude a lo presente en lo pasado, propone
en aguel sujeto lo que gquiere condenar er éste, deslumbra las
pasiones, desmiente los afectos, viene siempre a parar en el
punto de su intencidén". (40)

"Agudeza compuesta fingida" es pues el término graciano
que designa a la vez esta estrategia de la Verdad gue se insi-
’ .
nta en la méscara y en la alusidn y, por otro lado, todos los
géneros de ficciédn poética (41). Ello implica necesariamente
cierto modo, histéricamente fechable, de concebir la ficcidn.

(39) Aristdteles. Podtica, 1451 b.
(40) Agudeza, ed. cit., II, p. 192.

(41) Los géneros que cita Gracidn como exponentes de "agudeza compuesta
fingida" son de hecho los que siguen

- epopeya (ejemplos : Homero. Ulisiada ; Heliodoro. Thedgenes y Clariquea ;
Alemdn, Atalaya de la vida humana ;

~ metamdrfosis (ej. : Apuleyo. El asno de oro) ;

~ alegoria (ej. : Petrarca , Triunfos ; Boccalini, Raguallos del Parnaso) ;
~ ap8logd (ej. : Alemdn ; Falcdén, Los animales preguntan al Creador cuil
serd su destino) ;

~ fAbula (ej. : Argensola. La golondrina previsora) ;

~ cuento y chiste (Don Juan Manuel. El conde Lucanor) ;
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Para esta concepcién toda ficcidn apunta a algo distinto de

lo que inmediatamente significa. Alude a lo presente por lo
pasado, nombra un sujeto, un lugar, un tiempo para sugerir
otros, alegoriza en suma, en el sentido originario de la pala-
bra. Por otra parte la ficcidn debe adoptar este modo indirec-
to y retorcido de significar no por lujo sino por necesidad,
para "“"desmentir los afectos" y "deslumbrar las pasiones", en
definitiva para prevenir la repugnancia y la hostilidad. Ello
supone que toda ficcidn sea necesariamente satirica.

Afios antes de emprender la composicidn de EL eriticdn
estaban pues fijadas las caracteristicas bisicas de esta obra.
Y es que partiendo de las premisas que hemos tratado de anali-
zar no era posible gue Gracidn proyectara, ni siquiera que
concibiese una obra muy extensa y ambiciosa que no fuera pre-
cisamente, como E€ erificdn, una sdtira alegdrica.

IV - LA.COMPOSICION DE &L CRITICON COMO DESFILE DE ALEGORIAS.

Hasta Ef criticon las obras de Gracidn dan testimonio de
una preocupacién duradera por descubrir y manifestar en qué
consiste la superioridad de ciertos hcmbres eminentes, llamen-
se héroes, atentos o discretos (42). Es imaginable que en un

-~ empresa (ej. : dos ramos cruzados de palma y ciprés con el mote "Erit
altera merces");

- parébola (ej. : San Juan Damasceno : un hijo de rey criado en la oscuridad
sale a ver al mundo, y de todo lo visible prefiere las que le han nombrado
horribles demonios, o sea las mujeres). .

Parece claro por esta lista que Gracidn incluye en las formas de agudeza
fingida todos los géneros narrativos que conoce con excepcidén de la novela.
No es fdcil interpretar esta excepcién) pero podrian halldrsele dos moti-
vaciones : la novela no tiene existencia independiente como género, como

lo prueba la inclusidn en la epopeya del Guamdn de Alfarache. Por otra par-
te es muy posible que Gracidn desdeflara a las llamadas novelas y a sus au-
tores (entre ellos a Cervantes).

(42) Gracién alude en E1 discreto a dos obras que no han llegado hasta noso-
tmsywem%mmcmompmmmd&oyam&ﬂn.mrwhaWMOy

El galante. No es dificil adivinar que estas dos obras, que formaban tal vez
un triptico con El discreto, debian tener una traza muy semejante a la de
este Gltimo libro, y que sus titulos eran otras designaciones de esa per-
sona insigne cuya constitucién imaginaria tanto preocupa a Gracién.
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momento dado se le ocurriese la posibilidad de describir, no

la eminencia, sino el proceso que conduce a ella, el movimien-
to gque convierte a un nifio, ignorante e inerme, apenas deslin-
dado de la bastedad de la naturaleza y de la zafiedad animal,
en una "persona gue lo sea", gran rey, sabio o soldado (43).

LLa primera huella de este proyecto aparece sin duda en el il-
timo realce de EZ discreto, titulado “Culta reparticidn de la vida
de un discreto". A la inversa de los demds, este "realce" se
propone considerar al discreto, no como una esencia intemporal,
sino como un ser vivo y por ello sometido a la movilidad de las
circunstancias. El sello de la discrecidn en lo temporal estd
en considerar al tiempo no como el agente de la usura y el
desgaste universales, ni tampoco como la dimensidén que permite
el riesgo y el juego con el azar, sino como un capital que in-
vertir, o menos anacrdnicamente, una propiedad que administrar,
capaz de producir pérdidas o ganancias. El discreto difiere

del vulgo en la medida en gue sabe administrar su tiempo, orde-
narlo para ganarlo. Pero ganar el tiempo consiste para el dis-
creto, no en una actividad dirigida hacia el exterior, sino

en la operacidén tautoldgica de convertirse a si mismo en lo que
es, 0 sea en discreto. Segﬁn la "culta reparticidén” el dis-
creto ocupa el primer tercio de su vida, la infancia y juven-
tud, en hablar con los muertos, o sea en leer ; la segunda, la
varonil edad, en hablar con los vivos (viajar, conocer gentes,
ver mundo) ; por fin la tercera, la vejez, en hablar consigo
mismo (meditar, repasar lo que ha lefdo y visto). Esta disci-
plina de corte muy cldsicp incurre en un defecto tal vez comun
a este género de programas. El discreto proyecta su vida como
una educacidn permanente. La finalidad de esta educacidn no

es otra que convertirlo en "persona", lo que en el fondo no
significa sino hombre capaz de aprender y de educarse. Este
programa vital supone ya adquirido desde el comienzo lo que
constituye su fin. El educarse para vivir lleva por un desliza-
miento inevitable a vivir para educarse. De ahi la sensacién

de inmovilidad, de vacacién permanente, de ocio que produce en
definitiva este esbozo biogrdfico. El discreto no hace nada,

se queda siempre al margen, perpetuo espectador de la vida y de

(43) "Mucho gustd Andrenio de ver tanta y tan donosa infanteria, no aca-
bando de admirar y reconocer al hombre nifio. Y tomando en sus brazos uno
en mantillas, deciale a Critilo :

- ;Es posible que éste es el hombre ? &Quién tal creyera; que este casi
insensible, ignorante e inGtil viviente ha de venir a ser un homire tan

entendido a veces, tan prudente y tan sagaz como un Catdn, un Séneca, un
Conde de Monterrey ?" (£l criticdn, ed. cit., I, 5, p. 169.)
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Su propia vida. Carece de singularidad, de destino. Falla por
tanto, a nuestro entender, el proyecto graciano de comprender
cédmo se hace a un gran hombre, cémo se educa a un animal huma-

. no para convertirlo en un Aristételes o un Gran Capitdn. Y es
que ese concepto del tiempo como cantidad de antemano fijada,
y que pudiera repartirse como se reparte una heredad, ignora
enteramente todo el complejo juego de azar y de necesidad, de
encuentros imprevisibles y de determinacidn que dan su perfil
‘al tiempo vivido. Tal vez sea aqui victima Gracidn de un inte-
"rés demasiado personal, ya que su vocacidn de jesuita era jus-
tamente affin a la de educador. Este fallo gue tratamos de ana-
lizar, y cuyas consecuencias se perciben en E£ criticdn, no de-
pende en absoluto de la ordenacidn escogida para el tiempo del
vivir, sino de que haya una ordenacidn, cualquiera que ésta sea,
previa al fluir mismo de la vida, una serie de etapas inscri-
tas de antemano y con valor abstractamente general.

En "Culta reparticidn de la vida de un discreto" muchos
criticos, a partir de Adolphe Coster, han visto con acierto el
germen de E¢ criticon. Este texto muestra que lo importante
.para Gracidn no es precisamente la naturaleza del orden esco-
gido, sino la existencia de un orden. La "cultura” que el titu-
lo del realce menciona es para él sindnimo de orden, de "alifio”
como dice a veces. El mismo texto que prescribe minuciosamente
el empleo de la vida siguiendo el paradigma ternario que hemos
citado —~hablar con los muertos, con los vivos, consigo mismo—
hace constar en su exordio distintos métodos para "medir 1la
vida", o sea dividirla en una sucesidn de etapas. El primero
de ellos se debe a la misma naturaleza gue “"atenta, proporcio-
né el vivir del hombre con el caminar del sol, las estaciones
del afio con las de la vida y los cuatro tiempos de aquél con
las cuatro edades de ésta" (44). La misma naturaleza es aqui

~autora de una agudeza de proportidn, puesto que crea una exac-
ta coincidencia entre dos paradigmas, las estaciones del afio
y las edades de la vida, nifiez primaveral y tierna, cédlido
estio de 1la mocedad, fecundo otofio de la edad varonil, fria vy
blanca vejez. Esta agudeza prodigiosa porque natural serd jus-
tamente la que usard Gracidn al componer su largo relato,
convirtiéndola asi en agudeza compuesta del tercer género. Sin
embargo exist{an otras posibilidades, que é1 mismo enumera.
Vista por Pitdgoras la vida es una Y, un signo de bifurcacidn,
y se reparte en los dos senderos del vicio y la virtud. Contem-

(44) Gracidn , Obras completas, ed. cit., p. 363.
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plada por el "agudo Falcdn” se ordena en cuatro partes, trein-
ta afios de hombre, veinte de jumento, otros tantos de perro y
de mona. L€ criticén mencionara, con "erudita prolijidad", otras
combinaciones : reparticidn de la vida en fracciones de diez
afios, presididas por los siete planetas (45}, o conforme al
correr de un rio, prlmero fuente delgada y rlsuena luego to-
rrente, después rlo "caudalosamente vagaroso", al fln informe
estuario (46). ’

Al establecer la dispositio de EL enditicén Gracidn tiene
presentes estos sistemas y aplica basicamente el primero de
ellos. Cada edad-estacidn se subdivide a su vez en estancias,
lugares obligados en la peregiinatio vitae. A la primavera y al
estio corresponden episodios como el de Falimundo, emblema de
las grandezas ilusorias que pretende el joven ambicioso, Arte-
mia, que representa sin duda el aprendizaje de las '"artes" por
el adolescente, Falsirena alusiva a la fuerza juvenil de 1la
lascivia. A 1a "varonil edad en gue se recogen los frutos de
los vastos palises del Saber y el Tener, de la Virtud y del
Valor, se reservan estaciones como el Museo del Discreto, la
Cdrcel del Oro, la Armeria del Valor y el palacio de Virte-
lia {(47). Al invierno de la vejez, edad fildsofa por excelen-
cia, van aparejados el ppisodio de la Verdad pariendo, la con-
templacidén de la misteriosa Rueda del Tiempo y los encuentros
con personajes clarividentes como el Descifrador o el Zahori.

No pretendemos con esta sumaria exploracidn sugerir
una concordancia perfecta entre las grandes divisiones del tex-
to, basadas en la analogia del vivir del hombre con el caminar
del sol , y la distribucidn de los episodics en las tres par-
tes de la obra. A nuestro juicio tal concordancia no existe
y Si existiera careceria de interés. Querr{amos mds bien esbozar
el proceso que lleva de una ordenacidédn previa del relato global

(us) El ériticdn, ed. cit., III, 10, p. 301.
(46) 1bdd., II, 2, p. 17.

(47) 1b{d.,1I, 2, p. 54 : "Halldvanse ya en lo mds eminente de aquel

puerto de la varonil edad (...) : espectdculo tan importante cuan agradable,
porque descubrfan pafses nunca andados, regiones nunca vistas, como la del
Valor y del Saber, las dos grandes provincias de la Virtud y la Honra,

los palses del Tener y del Poder, con el dilatado reino de la Fortuna y

el Mando : estancias todas muy de hombres'.
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a una composicidn igualmente sistemética de las partes més
breves. El1 libro sigue el dnico principio de composicidn que
Gracidn puede concebir, o sea la agudeza compuesta. Las secuen-
cias, breves o extensas, se constituyen en aras de la corres-
pondencia con un paradigma preexistente. Por ejemplo el orden
en que van apareciendo las criaturas en el Génesis sirve de
pauta a la narracidén de cdmo Andrenio, salido de la caverna.

va descubriendo las maravillas de la Creacidn visible (Primero
los astros, sol, luna y estrellas, luego las plantas, los ani-
males). El repaso de los mentirosos deleites, simbolizados en
los aposentos de la Venta de Volusia, reproduce la serie de los
pecados capitales. La conversacidn de Artemia con los dos pere-
grinos, en “Moral Anotomia del Hombre"declina la lista de las
partes del cuerpo. Cuandc la narracidn omite reproducir en su
textura estos paradigmas tradicionales, adppta sin embargo la
forma de un inventario, de una declinacidn paradigmética, cata-
logando por ejemplo los tipos de fieras ciudadanas, o de hipdé-
critas, o de soberbios (48), repasando el vocabulario de los
refranes, o el conjunto de las reglas elementales de corte-

sfa (49). A cada pieza catalogada corresponde, al menos en prin-
cipio, un concepto o agudeza. La agudeza compuesta no impide
pues que el texto se desagregue en una multitud de fragmentos,
se resuelva en una vastisima y compleja colecciédn de ocurrencias
ingeniosas.

Y es que los personajes y su destino no logran imponer
g9l texto su unidad. No son el punto de partida del relato sino
que estdn, al contrario, completamente subordinados a las abs-
tractas taxinomias que rigen su organizacidn. A Andrenio el
peregrino de la vida, el hombre tal como lo entrega la natura-
leza, se le hace atravesar una serie de etapas al cabo de las
cuales se hallard, como por una operacidn alquimica convertido
de bruto en persona y de escoria en el oro puro de que estén
hechos los héroes. Pero el lector no percibe en las acciones
y en las palabras de Andrenio m&s indicios de transformacién

(48) Fieras ciudadanas : I, 6, p. 190 ("Estado del siglo") ; II, 5, p.
168-169 ("Plaza del populacho"). Hipdcritas : II, 7, p. 231-244 ("Yermo
de Hipocrinda"). Soberbios : III, 7, p. 221-243 ("Hija sin padres en los
desvanes del mundo").

(49) Refranes : III, 6, pp. 201-211 ("El Saber reynando") ; reglas de
cortesia : I, 11, pp. 335-345 ("El golfo cortesano").
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tan radical gue los que se registran en la ficha que va recor-
riendo las casillas del juego de la oca. Andrenio es el hombre
imperfecto, el educando, el receptdculo vacio de la persona
virtual, lo es al principio, cuando saliendo de las tinieblas
de la caverna ve por primera vez la luz del sol, lo sigue sien-
do al final en la posada de la muerte y en las puertas de la
isla de los inmortales. El propdsito primordial del relato pare-
ce ser el desplegar minuciosamente las etapas del itinerario
que conduce de las ilusiones de la nifiez, tinieblas del dnimo,

a la luz del desengafio final (50). Para ello tendra Andrenio que
cometer todos los yerros, caer en todas las tentaciones y vol-
ver a levantarse para seguir un camino que no estd lejos de ser
una mera sucesidn de errdres. Pero este camino le lleva paradd-
jicamente a la deseada eminencia. Para hacer aceptable la para-
doja, es necesario poner junto a Andrenio su contrafigura, el
desde siempre educado y educador, el juicioso Critilo (51).

Este personaje, que al revés que Andrenio no yerra jamds, es el
encargado de representar ya al principio del texto su punto de
llegada. Andrenio, hombre meramente natural, se convierte al
final en persona, en inmortal desengafiado, pero esta conversiodn
se sitda en un m&s alld de la vida que es también un méas alld
del 1libro : el relato nos deja a las puertas de la isla de los
inmortales, no entra en ella (52). Andrenio no llega pues nunca
a demostrar su transformacidn, Critilo no necesita demostrarla
puesto gque es, desde el principio, un vardn desengafiado y pru-
dente que emerge de una vida anterior para guiar a Andrenio por
un camino cuyas asechanzas no pueden sorprenderle. En suma, gue-
riendo trazar el proceso que lleva de un término a otro, del
hombre a la persona, de la vanidad al desengafio, de la necedad

(50) 111, 5, pp. 152-153 : "Todos andan desatinados, dando de ojos de vi-
cio en vicio, unos ciegos de amor, otros de codicia, éste de venganza,
aquél de su ambicidn y todos de sus antojos, hasta que llegan a la vejez.
donde topan con el Desengafio. [E1] los halla a ellos, quitales las vendas
y abren los ojos cuando ya no hay que ver porque con todo acabaron, hazien-
da, honra,salud y vids, y lo que es peor, con la conciencia".

(51) Para Maravall, Critilo simboliza la perfectibilidad humana, comple-
mento ldgicamente indispensable de la imperfeccidn que representa Andrenio.
Véase Maravall : Un mito platdnico en Gracian, en Insula, Octubre, 1959.

(52) El autor del libelo contra Gracidn Critica de refleccidn y censura de
las censuras, firmado con el pseuddnimo de Sancho Terzdn y Muela y publica-
do en Valencia en 1658, utiliza esta apertura final para prolongar la fic-
cidn alegdérica. Un lamentable personaje, que suma en espuria confasidn a
Critilo y a Gracidn, se presenta en Salamanca mendigando una calificacidn
de sabiduria firmada por todas las ciencias. Y es que, después de haberse
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al juicio, el libro no hace m&s que presentar simultdneamente,
en todo momento, las dos caras en una alternativa reiterada e
inmévil. No vemos a Andrenio volverse Critilo, sino siempre a
los dos juntos, desde la apertura en gue el niufrago Critilo
arriba a la isla de Santa Elena y a los brazos de Andrenio, has-
ta la escena final en que ambos personajes se pierden en la
perspectiva del arco triunfal que da entrada a la mansidn de los
inmortales.

Y es que hay sin duda incompatibilidad entre el proyecto
de construir el relato en funcidn de esquemas clasificatorios
abstractos, y la posibilidad de introducir en é1 una diacronia,
un auténtico movimiento. La abstraccién es esencialmente intem-
poral. Un escritor coherente que emprende una narracidn siguien-
do un esquema previo se ve abocado a hacer de sus personajes
alegorlas conceptos vagamente antropomorfos y dotados de ha-
bla, pero de un habla homogénea y que no los caracteriza en na-
da. La narracidn se vuelve dramatizacién de un dlscurso que
versa sobre generalidades y no sobre individuos.

De hecho el texto de EL cniticén consiste principalmente
en didlogos. Sus interlocutores varian a lo largo del 1libro
o, mejor dicho, permanecen dos de ellos, Critilo y Andrenio,
y varia constantemente el tercero. Lo$§ peregrinos atraviesan
series de casillas dispuestas de antemano (por ejemplo la Fuen-
te de los Engafios, la Corte de Falimundo, la Corte de Artemia,
el Paso del Salteo, la Venta de Volusia (53),etc. Cada
casilla estd dotada de un nombre gue alude sin ambigiiedad a
una abstraccién moral, y a cada una corresponde un personaje
distinto, pero gue cumple funciones siempre andlogas (desde
Quirdn en I, 6 hasta el Prodigioso en III, 12). Este tercer
hombre dialoga con los peregrinos. Su papel en el didlogo es
siempre el mismo. La relacidn pedagdgica entre Andrenio y Criti-
lo se reproduce a otro nivel en la relacién de la pareja con el
guia cambiante. Este contesta a sus preguntas, responde a sus
reparos, resuelve sus dudas. Pero lo esencial de su misién en
el didlogo consiste en traducir y comentar los simbolos que van
saliendo al paso de los peregrinos. Critilo y Andrenio son res-
pectivamente, como ya hemos sugerido, el discreto desde siempre

colado en la isla de los inmortales, ha llegado al palacio de la incorrup-
tible Justicia donde ha sido vergonzosamente rechazado, expulsado de la
isla y arrojado por tercera vez a esta vida perecedera y miserable.

(53) El criticon, crisis 8, 9 y 10 de la Primera Parte.
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vy el que se educa para volverse discreto. La tautologia que
aparecia en "Culta reparticidn” se traduce en EL caiticdn en la
dualidad de los protagonistas. Desdoblado ahora en un maestro

v un discipulo, el discreto estd abocado, como vimos, a la
imposibilidad de una actividad que no sea educativa, o sea, que
no se reduzca a la reunificacidn asintdtica de sus dos facetas
opuestas. Por ello los peregrinos intervienen en el relato ante
todo como espectadores o testigos. El curso de la vida se pre-
senta como una disposicidn sincrdnica de espacios autdnomos. E1l
discurso que da cuenta de la vida conecta estos espacios, lle-
vando a los peregrinos y al lector de un 4mbito a otro y de un
didlogo al que le sigue. En cada dmbito surgen colecciones de
signos, de figuras simbdlicas, de jeroglificos ; si Critilo y
Andrenio entran en una ciudad, es como para hojear una coleccidn
de estampas fantasticas, montes de basura dorada a la puerta de
los ricos y profundos hoyos a la de los pobres (54), charlata-
nes que pregonan un aguila y sacan a escena un jumento (55),
hermosa mano enjoyada saliendo de una pared y ardiendo como una
antorcha en una estancia en la que todos duermen (56), casas
con tejados de vidrio, castillos sin puertas, multitudes en
plazas desiertas, tiendas donde se vende tiempo o paciencia,
hombres-caballos, raposas o serpientes, posadas donde los pasa-
jeros desaparecen misteriosamente en pleno dia (57). De los
espacios en gque proliferan estas figuras surge por emanacidn
una, no menos monstruosa que las demds, pero dotada de la pa-
labra. Esta se encarga de guiar a los peregrinos, o sea de des-
cifrar el simbolo que es ella misma y los simbolos de que se
rodea. Esta traduccién trivial muchas veces, sorprendente al-
gunas, ingeniosa siempre es el objeto principal de los did-
logos, cuyo sucederse constituye la mayor parte del texto.

Vemos pues reproducirse, en esta larguisima narracidn,
una estructura afin a la de las obras caracteristicas del géne-
ro ingenioso que hemos estudiado. A pesar de la '"agudeza com-
puesta fingida" tenemos aqui una vez mas un texto definido por
la primacia del ingenio y por la composicién suelta, discon-
tinua. Las figuras que van viendo Andrenio y Critilo podrian
ser grabados en una coleccidn de emblemas, y las explicaciones

(s4) Ipid.I,6, p. 191.

(55) Ibid.III, 4, pp. 138-139.
(s6) Ibid. 1, 12, p. 372.

(57) Ibid. III, 11, pp. 3u42-343.
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del guia los epigramas que las acompafian. A pesar de las dife-
rencias evidentes, el movimiento del discurso es el mismo en
ambos casos : vaivén incesante entre un enigma y su sélucidn,
un indice alusivo y su clave, un jeroglifico y su lectura. Es-
te movimiento pendular, nunca progresivo, es responsable sin
duda de cierta falta de fluidez en el ritmo del texto y del es-
fuerzo peculiar de atencidn que exige del lector.

V - LA ELIMINACION DE LO CONTINGENTE.

El libro ordena sus materiales, como hemos visto, sigui-
endo esquemas abstractos de clasificacidn. Con ello queda en
gran medida eliminada la impresidn de arbitrariedad que puede
producir un relato de tipo novelesco. El autor de una ficcidn
goza evidentemente de absoluta libertad de principio para ele-
gir a unos personajes, darles un nomkre y un destino. Puede
empezar el relato cuando quiere y dejarlo cuando le apetece,
dedicar dos mil pdginas a una tarde o tres lineas a veinte afios,
atenerse a lo verosimil o permitirse lo maravilloso. En algunos
espi{ritus, entre los que se cuenta notoriamente el de Paul
Valéry, produce vértigo, al parecer, la infinitud de ese abani-
co de posibilidades. Cada secuencia narrativa, incluso la mas
breve, evoca hasta la ndusea su eleccidn arbitraria de entre
una inmensa galaxia de variaciones posibles (58). Esta sensi-
bilidad a lo arbitrario puede llevar a esa peculiar afasia que
valéry declaraba padecer y que le inhibia de emprender un relato
de cierta extensién.

Aungue el paralelo pueda parecer extravagante, una fic-
cién conceptista como E£ eritieén supone una tentativa para eli-
minar o al menos disminuir esta dimensidén de arbitrariedad.
Gracidn mismo designa su obra como filosofia cortesana que seré
para cada lector el curso de su vida “"en un discurso”. Andre-
nio, el personaje que recorre las etapas cuya serie ordena el
curso de la vida, no puede tener, en modo alguno, caracteres
individuales, porgue no podria entonces representar, con total

2

(58) "Ici intervient, d'ailleurs, ma sensibilité excessive & 1'égard de
l'arbitraire. Toute oeuvre littéraire est & chaque instant exposée a
l'initiative du lecteur. A chaque instant. celui-ci peut réagir & sa lec-
ture en effectuant des substitutions qui affectent ou le détail de 1'ou-
vrage ou son évolution [...]. Cette sensation des possibilités, trés for-
te chez moi, m'a toujours détourné de la voie du récit" (Valéry. Histoires
brisées, en La Jeune Parque et Poémes en prose, NRF-Gallimard, Poésie,
1974, pp. 58-59).
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indiferencia, a cualguier lector. Al excluir la posibilidad de
elegir tales caracteres, el autor limita su propia facultad de
optar libremente en una extensa gama de posibles. Andrenio no
puede ser noble ni plebeyo, general ni letrado, labrador ni
oficial, espafiol ni francés, porque si fuera cualquiera de es-
tas cosas limitaria la aplicacidn general de la "filosofia"que
se deriva de su vida (59).

Por otra parte la base del relato con su organizacién
tripartita, siquiendo las edades estaciones (60), suprime otra
de las libertades del autor de ficciones, la de manejar a su
antojo el orden y el ritmo del tiempo narrativo. El comienzo
del relato, el nacimiento, y el final, la muerte, estan deter-
minados de antemano. La divisidn en tres partes impone ademds
una estricta simetria de la extensidén dedicada a los tres tiem-
pos de la historia : nifiez y mocedad, varonil edad, vejez. Al
imponerse estas regularidades, Gracidn reduce al minimo la par-
te de contingencia que supone una ficcién.

Pero esta reduccidn no puede llevarse mis alld de cier-
to limite. Gracidn se enfrenta en un determinado momento con
una serie de aporias, se ve llevado a tener en cuenta exigen-
cias contradictorias. Por un lado Andrenio es cualquier hombre,
el hombre natural, al margen de cualquier cultura, un puro
representante de la especie. Pero precisamente por ello Andre-
nio no es ningun hombre, porgue ningin hombre vive ajeno a

(59) Se ha observado, a veces con escdndalo, el silencio de Critilo en sus
conversaciones con Andrenio sobre todo lo referente a la religiédn revelada
y al culto catdlico. Esta omisién prolongada a lo largo del libro sigue
siendo muy curiosa a pesar de las tentativas de quitarle importancia (al
modo de Coster, el Padre Batllori y Correa Calderén), o al contrario de
interpretarla con ingenua precipitacién como prueba de un pensamiento ple-
namente laico y poco menos que agndstico (a la manera de Rouveyre y otros).
Una de las motivaciones del hecho podria ser, aunque no creemos que baste
para explicarlo, la imposibilidad inscrita en las premisas del relato de
darle a Andrenio un contenido distinto de la pura humanidad. Si Gracién
hubiera previsto el espacio para una catequesis de Andrenio, hubiera teni-
do que introducir un bautismo y con €l un verdadero nombre propio y una
insercidn concreta en el tejido social. Con ello se hubiera convertido An-
drenio en un personaje de novela, lo que se trataba precisamente de evitar.

(60) La asimetria constituida por el hecho de que a cuatro edades corres-
pondan tres partes, y no cuatro, no estaba quizd prevista. Habia sin em-
bargo para ella una razén en el sistema conceptual que el libro revela.
Para Gracidn la diferencia entre nifiez y juventud es muy secundaria, porque
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determinaciones histdricas concretas. Este personaje no puede
en principio ser cortesano ni rustico, espaficl ni alemdn, rico
ni pobre ; sin embargo debe, dadas las premisas del relato, na-
cer en alguna parte. Ello obliga a atribuirle el nacimiento e
infancia miticos, y no ya puramente alegdricos, del héroe ama-
mantado por las fieras. El lugar elegido como escenario del mi-
to, la isla de Santa Elena, estd probablemente determinado de
varias maneras. Santa Elena se sitYa entre los "dos mundos" que
en la frase apertural "habian adorado el pie a su universal mo-
narca el Catdlico Filipo" : es pues en cierto sentido una tierra
de nadie, un lugar de paso, ajeno a toda historia y toda cultu-
ra. Por otra parte el nombre de la isla, el de una "augusta
emperatriz" connotando el imperio, la romanidad, el catolicis-
mo, remite pues triplemente a la idea de universalidad. Tierra
de nadie, Santa Elena es al mismo tiempo, en la 1ldgica del tex-
to, cualquier tierra.

De algun modo sin embargo debe introducirse Andrenio
en la sociedad y en el lenguaje fuera de los cuales su humani-
dad permaneceria inconcebible. Critilo tendrd a su cargo el

- papel de introductor y la representacién de lo que el artifi-
cio debe aportar a la naturaleza para hacer a un hombre. Con
este segundo personaje se plantea de nuevo el problema de ha-
cer compatibles su individualidad y su abstraccidn. Problema
agqui mé&s insoluble que en el primer caso, porgue Critilo no
es ya un mero animal razonable como Andrenio, sino la emana-
cidn de un mundo humanizado, de una cultura. Aqui Gracian
cede frente a la aporia y dota a Critilo de una vida anterior,
no alegdrica, sino plena y tipicamente novelesca, con ingre-
dientes caracteristicos como el padre severo, la madre compla-
ciente, la intriga amorosa y la victoria sobre un potente ri-
val. Esta configuracién de novela familiar se inscribe en la
tradicidn renacentista de la "novella" y supone la insercién
del argumento en un marco geogrdfico e histérico. Aparecén en
esta corta narracién dos familias hidalgas y medianamente ri-
cas, una colonia portuguesa, un problema de sucesién, una fa-
milia de virrey poderosa e insolente, un pleito. Todo ello que
a pesar de su vaguedad presenta cierto relieve concreto no po-
dria en modo alguno formar parte de la vida de Andrenio en que
dominan la abstraccidn y la generalidad. Ademds todos estos

ambas edades se definen del mismo modo, negativamente con respecto al ideal
de la madura discrecidn. Son fundamentalmente momentos de insuficiencia,
de ligereza.
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elementos que limitarfan la universalidad de los protagonistas
y por ello la Verdad que la ficcidn tiene por objeto enmasca-
rar, quedan confinados en los mdrgenes del libro, en lo ocu-
rrido antes del comienzo (61), antes del naufragio de Critilo,
que significa para €1l muerte y nacimiento a una nueva vida (62)
Pero, como impulsado por una curiosa necesidad, Gracién no pue-
de por menos que hacer reaparecer lo novelesco y con ello lo
familiar, cuando se produce el dnico encuentro de Andrenlo con
una mujer, en.el episodio de Falsirena. Pese al ropaje mi tico
gque se proyecta sobre esta figura, modelo de sirenas y de Cir-
ces en un Madrid odiseico (63), Falsirena no es un mero concep-
_to personificado como Virtelia, Artemia o Safisbella, sino mas
bien un tipo de cortesana, claro estd, estilizado hasta la
caricatura. A ella precisamente estd encomendado dar nuevas a
los peregrinos de Felisinda, la amada de Critilo, y atestiguar
el parentesco que une a Critilo y Andrenio como padre e hijo.
Aparece entonces en el libro un nuevo principio de composicidn.
A la pura sincronia, a la sucesidn de casillas dispuestas de
antemano para recibir la materia textual, se superpone un prin-
cipio de progresién diacrdnica. Se pasa de una casilla a otra
en funcidn de un deseo expresado por los personajes, el de
hallar a su madre y esposa, Felisinda.

Pero la articulacidén de este nivel propiamente narrativo
con el abstracto-alegérico no se realiza sin distorsiones.
Cuando los peregrinos se enteran por primera vez del paradero
de Felisinda, "que quedd a la sombra de aguel gran principe
gue hoy asiste en Alemania embajador del Catdlico" (64), y deci-
den emprender la jornada de Alemania, estdn audn en el estio de
la mocedad. Cientos de pdgirfias mds tarde, cuando han llegado

(61) Es ésta la dnica narracién retrospectiva del libro, con excepcién de
la que hace Andrenio a Crltllo de su infancia mitica en las crisis I, II,
y III. Pero esta dltima, mis que una auténtica narrac16n es un 1nventario
sistemitico de "El gran teatro del universo", visto por los ojos virgenes
de una figura addnica.

(62) El nacimiento de Critilo estd indudablemente simbolizado por su sal--
vacidn del naufragio, como el de Andrenio por la salida de la caverna. La
diferencia entre ambos consiste en que Critilo no nace simplemente sino que
renace, atravesando la muerte. Esta combinacidn antitética de muerte y na-
cimiento estructura todo el discurso del naufrago (I, 1,pp. 104-106).

(63) Como tal lo presenta el Cortesano, en I, 11, cuando recomienda la
Odisea como "aguja de marear" en el golfo de la Corte.

(64) I, 12, p. 358.
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3 los umbrales de la senectud, y ellos y el texto parecen haber
olvidado por completo semejante proyecto, preguntan en la cor-
te imperial por Felisinda y se enteran de que la gue buscan
estd ahora en Roma. Salvo esporddicas y brevisimas menciones
desaparece de nuevo durante largo trecho cualguier recuerdo de
esta motivacidn de los perscnajes, y vuelve a surgir cuando
Critilo y Andrenio, muy ancianos y préximos a la muerte, llegan
a Roma y descubren que su buscada y olvidada Felisinda ya ha
muerto. Es quizé4 entonces cuando esta figura de Felisinda, que
representaba el aspecto concreto e individual de los protago-
nistas y sostenia el lazo familiar y no puramente conceptual
gue los unfia, es definitivamente anexionada por el plano de la
composicién alegdrico-abstracta.

Felisinda queda entonces interpretada como la felicidad,
en vano perseguida desde la cuna a la tumba y que tal vez espe-
ra a los personajes en un abstracto cielo ultra-terreno. "Feli-
sinda descubierta" es el instructivo y paraddjico titulo de una
de las ultimas "crisis". Paraddjico porque el contenido de la
crisi, un debate en gue superiores ingenios tratan de estable-
cer un concepto de la felicidad, muestra al contrario gue no
solo es vano el intento de alcanzar la felicidad, sino incluso
el mds modesto de definirla. La uUnica respuesta posible a la
cuestidn planteada por el Marino ”éQué es la felicidad ?" la
da el loco y simple, confesando que ésta se halla en el cielo
y no en la tierra.

En cuanto al problema de la composicidn que a nosotros
nos interesa, este debate aporta la seguridad de que el perso-
naje femenino del que pendia lo novelesco y lo contingente del
libro ha sido tan completamente eliminado como era posible.
Felisinda vive en la frontera del relato, en lo que éste dese-
cha y expulsa. Personaje de una narracién retrospectiva al co-
mienzo, vuelve al final portadora de una vaga promesa. Con ella
estuvo Andrenio antes de nacer, con ella puede esperar encon-
trarse después de muerto. En todo caso no hay lugar para ella
"en la tierra", por tanto ni en el curso de la vida ni en el
discurso que da cuenta de é1.

Fuera del libro queda pues el personaje de la madre, y
con ella la historia familiar y la ficcién en sentido noveles-
co. Felisinda indicaba de algdn modo lo que en la ficcidn re-
siste a la taxonomia y a la abstraccidn. Queda entonces limpio
y libre el espacio para el ejercicio clasificatorio, para la
coleccidn erudita, para el compuesto ramillete de flores inge-
niosas.
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‘BLANCO, Mercedes. "El criticon” : aporias de una ficcidn ingeniosa. En Criticon (Toulouse),33,.
1986, pp. 5-36.

Resumen. Estudio de las caracteristicas comunes, desde el punto de vista de la "dispositio™,de
las obras de Gracidn anteriores al Criticdn, y del género literario al que pertenecen. A un es-
quema semejante, abstracto, sincrénico y previamente escogido, el {riticon procura afiadir la
diacronia que exige la "agudeza compuesta fingida". Pero se introduce dificilmente lo noveles-
co en este desfile de alegorias : la articulacién de lo narrativo con el marco alegdrico-abs-
tracto provoca distorsiones, que se analizan a través del relato autobiogrifico de Critilo, el
episodio de Falsirena y el personaje clave de felisinda.

Résumé . p

Etude des caractéristiques communes, du point de vue de la "dispositio™, des oeuvres
de Gracidn antérieures au Criticon, et du genre littéraire auquel elles se rattachent. A un
schéma similaire, abstrait, synchronique et déterminé & 1'avance, le Criticon veut ajouter la
diachronie qu'exige la "fiction ingénieuse composée™. Mais le romanesque s'introduit difficile-
ment dans ce défilé d'allégories : l'articulation du plan narratif avec le cadre allégorique et
abstrait provoque des distorsions, qui sont analysées 3 propos du récit autobiographique de Cri-
tilo, de 1'épisode de Falsirena et du personnage-clé de Felisinda.

Suamary.

This is a study of the common characteristics, from the point of view of "dispesitio"
of Gracidn's works written before the Criticén, and of the literary genre to which they belong.
To an identical, abstract, synchronic and predetermined pattern, the Criticdn proposes adding a
diachronic perspective required by "ingenious composed fiction". But that novel-like pattern
does not easily dovetail the pageant of allegories : the fitting together of the narrative se-
quence and the abstract, allegorical framework entails distortions, which are analyzed a2 propos
of Critilo's autobiographical narrative, Falsirena's episode and the key-character of felisinda.

Palabras clave. Gracian. £1 criticdn. Novela. Dispositio.Alegorfa.
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